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20. YUZYIL ALMAN RESIM SANATINDA BIiR
MODERNIST: MAX BECKMANN

Fatih BASBUG!

OZET

20. yuzyil tim dinyada akil, zihin ve bilimsel kavramlarin yeni bir boyut
kazandiriimaya calisildigr surec olarak dikkati cekmektedir. Bu kavramlar dahilinde
sanat, sanatcl, toplum ve sanat eseri yeni bir ivme kazanarak; politik olaylarin diunya
gorisune, glcin iktidara dénlstiigu olaylarin merkezine yerlesmistir. Kisacasi sanat,
guncel siyasal olaylari hirsla takip ederken, toplumsal olaylari evrensel boyuta
tasimistir. Boyle bir slirecte, Alman sanatinda farkh egilimler ve politik giic dengeleri
yasanmaktadir. Alman toplumsal yasami yeni bir olusum iginde ve iktidarin dengeleri
daha kati ve baskici bir yonetim anlayisina terk edilmistir. Max Beckmann, bu
toplumsal degisime yakindan tanik olan pek cok Alman sanatcidan biridir. Bu
makalede, yasadigi dénemde “Dejenere Sanatgl” olarak adlandirilan Max
Beckmann’in hayati, eserleri ve kendi toplumuna karsi duydugu sessiz elestirisi
irdelenmistir.

) Anahtar Kelimeler: 20. ylizyil sanati, Alman Resim Sanati, Max Beckmann,
Ideolojik Sanat.

A MODERNIST AT TWENTIETH CENTURY’S
GERMAN ART: MAX BECKMANN

ABSTRACT

20th century is noticed as a process which is tried a new dimension to mind
and scientific concepts in the whole world. Within these concepts; art, artist,
community and art work was placed in the centre of events in which political events
has become world-view and power has become ruling by a new impetus. In short
while the art is following up the political events ambitiously moved the social events
to the universal dimension.In this process;different trends and political power
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balances are taking place in German art. German social life, which is in a new
formation and the balance of government has been abandoned to an oppressive and
more hard management approach. Max Beckmann is one of the many German artists
who witnessed closely to this social change.In this article, Max Beckmann,- who is
called “Degenerate Artist”- in the period which he lived, his life ,work of arts and his
silence criticism against to his own society will be analyzed.

Key Words: 19th 20th Century Art, German Painting Art, Max Beckmann,
Ideological Art.

Giris

Sanat, insanlik tarihiyle baslayarak, toplumlarin gelismesine paralel olarak
glincellenmis, sanat¢inin kendi icinde yeniyi arama siireciyle yogrularak, toplumlari
etkilemistir. Etkilendigi toplumlarin evrensel dili, bayragi ve gorsel bicimi olmus,
degisik cografyalara uzanarak, farkli toplumlara ayni mesajlari verebilmistir.
Neresinden bakilirsa bakilsin, bu evrensel dil, insan dogasina paralellik gdsteren,
duygularini harekete gecirerek, zihnini sorgulayan etken olarak binyedeki bir viriis
gibi yayilmis, glinimiize kadar degiserek, geliserek ve yenilenerek ulasmistir.

Siiphesiz ki sanatcilarin beslendikleri en biiyik kaynak, toplumsal ve sosyal
yasama dair olan dinyevi ya da manevi hislerin bagkalasmis bicimlerinin, duygulari
tizerinde olusturdugu olumlu ya da olumsuz izlenimlerdir. Ozellikle gerceklere
sanat¢i duyarliligi ile yaklasim bigimi, sanat¢inin gérme ve anlama diizeyi ile dogru
orantili olarak, var olmayandan var olana uzanan siirecin maddesel donusum olarak
ortaya konulmaktadir. Kisacas! eser sdzcuginin icerigi ve karsiligi buradan itibaren
belirginlik kazanmaya baglamaktadir. iste bu belirginligin en bariz drneklerinin
goruldigu 18. ylzyil, tam bir aydinlanma cagidir. Rasyonalizm ve Natiralizm gibi
akimlarin ortaya ciktigi bu cadda, insan beynini bir levhaya benzeten cesitli
distindrler, egitim sayesinde bu levhanin {izerine yazilan bilgilerin kalicilik
kazanacagi ve aydinlanmanin birey birey tim toplumu etkileyecegi (zerinde fikir
birlikteligi kurmaktadirlar. 18. yiizyilhin son ceyregi ve 19. yizyilin ilk yarisina
gelindiginde “Sanayi Cagi” bas gostermekte, akilcihdin yanina maddi doga
egemenlidi, uygarlasma, kiltirlesme ve ahlakilesme gibi yeni sayilabilecek terimler
getirtilerek, toplum Uzerinde farkli goriisler 6nem kazanmaktadir. Ozellikle Kant
gibi ¢agin en énemli dusindrlerinden biri bu tiirde géruslerini etrafina aktarmakla,
kendi toplumunun yol haritasini belirlemektedir. Konunun bu kisimda detaylarina
inmeden 19. yuzyil sonu ve 20. yuzyilin basindaki politik ve siyasal ortamin,
endstri devrimine nasil yansidiginin irdelenmesi gerekmektedir.
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19. Yuzyil Sonu, 20. Yuzyil Basi Avrupa’da Politik ve Siyasal Ortam

19. ylzyil, dinyada ulusalcilik hareketlerinin giderek hiz kazandidi, hatta
zamanla liberalizmden daha blyiuk gilice sahip oldugu bir ortama dogru
stirtiklenirken, toplumsal bazi gelisimlerin de habercisi konumuna gelmistir.

20. yuzyil, 19. yizyilda dogup gelisen demokratik parlamenter yonetimli ve
makine endustrisine dayali ekonomili ¢adin, suratle farklilasan bir devamidir. Bu
nedenle 19. yuzyilda yavaslayan sanat akimlari da daha yo§un ve daha karmasik bir
bicimde toplumsal olaylarin iginde yerini almaktadir. Gegen yizyilda baglayan halk
iradesinin devlette yansimasi durumu, monarsi dénemlerinden farkl bir toplum
yapisinin olusmasina ve bunun da giderek gelismesine neden olmustur. Artik kisinin
hir olarak kullanabildigi bir yerden bir yere gitme 6zgurliigu, eskiden yalniz saraya
ait olan haberlesme olanaklarinin halka da saglanmasi ve bunun diinya capinda
gerceklestirilmesi ¢agin 6nemli degisikliklerinden biridir. Hatta telgraf, telefon gibi
iletisim araclariyla aninda gerceklestirilebilen iletisim, badimsiz distinmeyi
engelleyen saray ve kilise kurumlarinin etkinliginin azalmasina neden olmustur.
Okuma, yazmanin bir 6din olmaktan cikarilmasi ve halkin tim kesimlerine esitlik
saglanmasi, plastik sanatlarda da 6nemli degisikliklerin meydana gelmesine olanak
saglamistir (Turani, 1980: 37). Ozellikle sanatcilarin 6zgir distinebilecekleri bir
ortam olusmasi, dinya ve toplum gercgeklerini, sosyal bir dille ifade edebilme
hurriyetine kavusabilmeleri amag edinilmistir. Kisacasi sanat, toplumsal bir yaratim
siireci ve etkilesim igine girmistir. Ancak 1900’10 yillar, sanatgilar biraz daha 6zgur
birakan bir siire¢ olarak nitelendirilmektedir. Bu sireg, diinya siyasetinde ve
politikasinda 6nemli degisimlerin yasandigi bir zaman dilimidir. Ekonomik anlamda
yasanan ve etkisi uzun yillar devam eden kriz ortami, siirece damgasini vuran
kitlesel olusumlarindan sadece biridir.

1913 yili, ekonomik anlamda dinyada hukim suren bir refah yili olarak
nitelendirilse de liberal ekonominin muntazam tekrarlanan buhranlariyla ylizlesmek
durumunda kaldigi bir yil olarak degerlendirilmektedir. Dunya politik teskilatinin,
ekonomik kalkinmanin gereklerini yerine getirmemis olmasi nedeniyle, tim
diinyada mali sikintilar bas gdstermistir. Bunun sonucu olarak ta beklendigi gibi
ekonomi derin sekilde yara almistir. Gittikge daha genis drln, kapital tarafta
tesebbislerine imkan veren, liberalizm anlayisi, milletlerarasi mahiyet kazanmistir.
Artik sistemler arasinda gorilen farkli uygulamalar, yerini rekabete ve carpismaya
birakmistir. Bu vesileyle milliyetci devletlerin en kuvvetlisi olan Almanya’nin
ekonomik rejimi, emperyalizm vasitasi olarak teskilatlandidi ve ¢ok tehlikeli bir i¢
buhrana siriiklendigi ortami beraberinde getirmistir (Pirenne, t.y: 1490). Sanayinin
devletlerarasi rekabette 6nemli bir koz olarak kullanilmasi gercegi siyaset adamlarini
harekete gecirmis, ingiltere’nin Endistri Devrimi’nin benzerlerini ilkeler kendi
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icinde de yaratmak istemislerdir. Konu Alman bir sanat¢i olan Max Beckmann
olunca, Almanya’da gelisen politik olaylara deginmek daha yararh olacaktir.

Almanya’da diizenlenen Nurmberg Kongresi’nde Hitler, tlke yonetimi
konusundaki fikirlerini deklare ederken, dis politikaya da deginmistir. Bu politikanin
esaslarini Versailles Antlasmasi’nin feshi, haklarda esitlik, Almanya’nin yeniden
silahlanmasi, irk bakimindan Cermen olan halklarin birlestirilmesiyle, Buylk
Almanya idealinin gergeklestirilmesi gibi esaslar teskil etmistir.

Hitler’in bu fikir ve idealleri, onu kisa zamanda Almanya’nin en gucli
devlet adami haline getirmistir. Halk (zerinde yarattigi cosku ve milli bilinci
uyandirma cabalari ilk olarak aydin ve Kkiiltiirel cevrede yanki bulmustur. Ulkede
ortaya konulan bitin sanat ve kultir eserleri, Weimar devrinin bu ruh halinin
etkileriyle doludur. Wassermann’in, Heinrich’in, Thomas Mann’in romanlari; buyik
sanayi, tekeller, dev bankalar altinda ezilen ve ¢oken Alman burjuvazisinin cenaze
merasiminin - somutlasmis gértinimlerini  yansitmaktadir. Ozellikle Heinrich
Mann’in kahramani Turckheimer borsa zaferlerinin temsilcisidir, Thomas Mann’in
kahramani Buddenbrook biyik patrondur. Thomas Mann’in “Sihirli Dag”1, harp
sonrasinin devlesmis kapitalizminden kuvvet alan sanayinin yarattigi sosyal krizin
hikayesidir. Heinrich Mann’in bir diger eseri “Kafa”, ferdi insafsizca ezen bu
makine, birokrasi ve varligin amansiz sekilde maddelestirildigi devrim diinyasinin
oykusuddr. Bu kétimser ve simsiyah tablodan, her seyin insani nihilizme, bir higlik
felsefesine itti§i sartlardan totaliter bir devlet anlayisina bel baglayacak, yikilmis ve
Uimitsiz geng nesle yeni bir diinya hayal ettirecek ruh hali dogmaktadir (Pirenne, t.y:
1715). Halk, kendi iginde yarattigi buhrani hayali kahramanlarla yenmeye calisirken,
bir devrimin sinyallerini de ortaya koymaktadir. Kisacasi kurtulus mucadelesi, her
ne sebeple olursa olsun verilmeli ve bu miicadelenin sonunda Almanya ve Alman
fertleri mutlak zafere ulagmalidir.

Zafer, savas meydanlarinda yiiksek girdltiyle sdylenen bir ideolojinin sonug
bildirgesi niteligini yansitan bir kavram olarak de@erlendirildigi icin, savasla birlikte
askerlik ve yonetim bicimi anlayisinin degismesi ile ilgili sézcilklerin yan yana
kullanilmasi kaginilmaz bir hal almistir. Artik “temel birdir, hi¢ degismez. Yalniz
duruma gore tirld tarld kihklara barinebilir” kurami agirhk kazanmistir. Bazen bir
asker, sef, diktator veya kral kihgina; bazen de cesitli ideoloji kiliklarina biriinebilir.
Kisacasl bu tip uluslar hangi kiliga birunirse barinsin, hepsinde orduya 6zgu
diizen ve 6rgitler gdze carpmaktadir (Késemihal, 1995: 112). iste “Biiyiik Almanya
ideali”nin en temel alindi§i nokta burada hayat kazanmaktadir. Boylece ordu,
gelistirilmis, savasa hazir, Ulke yararina ve zararina olabilecek her turli olusuma
karsi, ani kararlar alabilecek bir dontsiime hazir hale getirilmistir.

www.idildergisi.com 126


www.idildergisi.com

BASBUG Fatih, 20. Yiizyll Alman Resim Sanatinda Bir Modernist: Max Beckmann

Ulke siyasi zemininde bunlar yasanirken, aydin kesimde insanlarin sinifsal
durumlari, sadece ekonomik kosullarin 6n planda tutuldugu, “yasam tarzlari, ilgi
alanlari ve kiltirin bir trtin olarak degerlendirilmesi gerektigi” gibi farkli ve karsit
disuncelerde seslendirilmeye calisilmistir. Burada “ekonomik kosullar” ile
kastedilen, Marksizm felsefesindeki “Uretim araclari” olarak adlandirilan araclardir.
Cunku tretim araclari toplumsal sinifin gelir ve refah diizeyi ile dogrudan ilintilidir
(Barnard, 2002: 215). Aydin ve sanat¢i kesimin kendi arasinda seslendirdikleri
disuncelerle, Hitler dénemi siyasal politikasi pekte uyusmamakta ve tamamen karsit
fikir ayriliklari yasandigi gérulmektedir.

Almanya icinde bodylesine bir hava hakimken, 20. yizyilin iki diinya savasl
arasindaki rejim buhranlari ve i¢ ekonomik sikintilar yizinden dogan Yahudi
diismanhgr da konuyu daha vahim bir hale tasimistir. Asrin milli ve irki doktrinlere
yabanci ilk yarisinin hadiseleri, bu anlamda dikkate degerdir (Findikoglu, 1965:
452). Sanatin doda ve ruhuna ters olan bu irksal bakis agisi, sanatcilar ve aydin
kesim arasinda buyuk rahatsizlik uyandirmistir. Bu asamada, gelisen olaylarin 20.
yuzyil sanatina yansimalari Gizerinde durmak yerinde olacaktir.

20. Yuzyil Sanati

20. yuzyilda dinya, ekonomik, siyasal ve sosyal yasami tartisirken, yeni
kesiflerle modern diinyanin kapilari agtimistir. insan aklinin alabildigi, hayal
edebildigi pek ok yenilik giindelik yasamin birer pargasi durumuna gelmistir. iste
bu gelismeler i1si§inda sanat, yalnizca bir toplum icin sembol yaratmakla kalmamis,
ayni zamanda yabancilasmis ve toplumsal yasamdaki sembolik ortamin temel bir
bileseni olarak ortaya ¢ikmistir.

Oscar Wilde, ““sanatin yasami taklit etmedigini, tersi bir durumun s6z konusu
oldugunu™ sdylemistir; yani, yasam sembolizmi izlemektedir. Tabii sembolizmi
treten seyin “deforme edilmis” yasam oldugunu unutmamak gerekmektedir. Eliot’a
gore, her sanat tird, “anlasilmaz olana yoneltilen bir saldindir” diyerek
“sembollesmemis olana yoneltilen saldiridir” da demek istemistir (Zerzan, 2000:
136). Bu slregte sanat, ister sembolik, isterse gercegin ta kendisinin anlatildigi bir
unsur olsun, kalici ve olaylari objektif degerlendiren bir bakis agisina da sahip olma
yolunda ilerlemistir.

20. ylizyil sanati incelendiginde, diinya tizerinde her alanda gelisim gdsteren
diizenin bir parcasi olarak sanatci, daha 6zgir bir ortam icinde distince bigimini,
somut fikirlere donisturebilme gayreti icinde gorulmektedir. Kisacasi modern
dinyanin, modern sanat¢isinin yetisecegi bir ortam artik olusmustur.
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Modern sanat fikri, bir ibadet ve dua gibi sembolik ya da yari mistik
hareketlerle renk, bicim ve distincelerle yukli bir konuma gelmistir. Bu eserler
bazen, esya ve vyaratiklarin tlrli bigime girebilen golgelerini somutlastirmis ve
konularda gizli olan i¢ anlamlari birer fantom halinde nesnellestirme cabasi icine
girmistir. Ayrica bir efsane ya da rilyadan kalan anilarin, bulanik izleriyle suslenmis
ve hatta korkutucu duygular iceren, eserler olarak farkli bigimlere birinmistir
(Sena, 1972: 159). Bdylece olaylara politik yaklasimlardan ziyade, ruhsal ve
duygusal olarak bakabilme becerisi kazanan sanat¢i modeli, 20. yiizyila damgasini
vurmus, sanat terminolojisine farkh kavramlar kazandirmaya baslamistir.

Evren, olus, gérunir yizey, yapit ortist gibi kavramlar, sanat eserinin
temeline yerlestirilmis ve gecmise degin tum tinsel Ozellikler gorilir hale
getirilmistir. Gelecefe yonelik olarak, gelecekte yalnizca yaratici nitelikler yer
almis, (Klee, 2006: 59) sanat kimliginin ya da sanatta kimlik anlayisinin felsefesinde
derin izler ve degisiklikler ortaya koyulmaya calisiimistir.

Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kendini gosteren degisim, kimi
zaman insani yasadigi dénemi kavrayamaz bir durumda birakmistir. Felsefe alaninda
meydana gelen yeni anlayislar, disiin sistemleri, sanat alaninda ortaya ¢ikan
“izm”ler, yeni sanat Usluplari, eskinin Gzerine kurulan temeli saglam insalar gibi
yukselmigtir (Tunal, 1983: 239-240).

19. yiuzyilin ikinci yarisi ile beraber sanatgi-izleyici ortakligi, “duyarhlik”
bash@ altinda kesismistir. Bu kesisme her gegen giin gelismis, zaman ilerledikce
kesisenlerle kesismeyenlerin belli olacagi bir 20. ylzyill sanat ortami ortaya
cikmistir. 20. yozyil, kapitalizmin de asama asama gelismesi ve emperyalist
odaklarin da olusmasiyla, sanat¢i ve yapitini bir meta haline donlstirmis ve en
bilyuk kandirmacalar bu yuzyilda, hem de korkung bi¢imde yasanmistir. 20. yizyil,
kendini bilingli veya bilingsiz tekrar eden ve birbirinden muthis etkilenen sanat
tavirlari, Usluplari ve akimlari ile dolmus, (Halili, 2007: 32) siyasal ortamda yasanan
buhran, sanat diinyasinda da yasanmistir.

Devrin sanatcisi, inanglari ve baglilik duygulariyla mutlu bir yasam sirerken,
bu ylzyilla birlikte, trajik ve aci olaylara sahit olmustur. Milyonlarca insanin
olimine sebep olan iki acimasiz savas, tiketimin artmasi, insanlarin begeni ve
gorisleriyle oynanmasi, onlarin maddi hazlarin tutsagi durumuna gelmesine neden
olmustur. Bdylece devir, insani, kendisine ve yasadi§l toplumsal cevresine
yabancilastirmistir. Sarsiimaz toplumsal dizen kurallari tam anlamiyla biylk bir
yikim icine girmistir. Ortaya kendi toplumundan uzak yasayan, anlayissiz bir ¢evre
kultiri dogmasina sebep olmustur. Benzer unsurlarin etkileri sanat alaninda da
gorulmektedir. Endlstri alaninda giiciin, paranin oldugu alanlar, sanatcilar igin
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yasam alani haline gelmistir (Ersoy, 2002: 122). Bu baglamda sanat, sanatgilarla
birlikte yeni diinya olarak nitelenen, degisik Ulkelerde de kendine yasam alani
bulmustur. Bu cagdin en énemli goc ulkelerinden biri olan Amerika, 6zgurlikler
Ulkesi olarak isimlendirilmekte ve kucadini yasadigi ulkede kendini 6zgir
hissetmeyen insanlara agmaktadir. Bdylece ortaya yeni bir kiltur ve dolayisiyla yeni
bir sanat anlayisi ¢ikmaktadir.

20. ylzyil Amerikan sanatinda, insan otesi etkiler yaratilarak, dev yapitlar
meydana getirilmistir? (Bolla, 2006: 46). Dev yapitlarin tasidigji ifade ve anlam
yansimalari, toplumlar tarafindan benimsenmis ve ¢agin en biylk sanatcilari, genis
cevrelerce desteklenmistir. Boylece ortaya cikan yeni ve farkli akimlardan biride
ifadeci olarak nitelendirilen, Ekspresyonist akim olarak tarihe ge¢mistir.

ifadeci akim, iste bu asamada kendine en uygun ortami Almanya’da
bulmustur. Burada, bazi kesimlerin, 6fke ve 6¢ alma hirslarini kiskirtmayi basarmis,
insanlar arasindaki farkl kutuplasmalara, sanat penceresinden elestirel bir yaklasim
gostermistir. 1933 yilinda Nazilerin iktidara gelmesiyle, modern sanat yasa disi ilan
edilmis ve akimin baslica temsilcileri ya surgune goénderilmis ya da ¢alismalari
yasaklanmistir (Gombrich, 1986: 449). Bdylece “sanatcl 6zgurligu” kavrami yerini,
baskici ve kati disipline birakmistir. Sindirilmis ve Grkitilmis bir ortamin igine
sriiklenen sanatc¢l, yasamasi glgc bir toplumun parcasi haline getirilmistir. Butin
benzeri olaylarla sanatsal agidan baglanti kurulabilmesi icin 20. yiizyil da ki Alman
resim sanatinin incelenmesinde fayda vardir.

20. Yuzyil Alman Resim Sanati

20. ylizyih yénlendiren biyik hareketler igcinde, Ekspresyonizm, Sembolizm
ve Orta Avrupa boéliinmelerinin mirasini (stlenen sanatgilarin bir kismi, 6zellikle
Almanya’da faaliyetlerini hizlandirmiglardir. ilk olarak zihinlerden gegenleri ve
yuzyilin kolektif dramlarini ifade etme istegi, 1905’te Dresden’de olusan (Die
Briicke) “Kopri” hareketinin sanatcilarini etkilemistir. Bu baglamda 1911°de,
Munih’te strekliligi saglayanlar Kandisky ve Franz Marc’tir. Ekspresyonizm, tiim
Kuzey Avrupa’ya ve Avusturya’ya kadar yayillmistir (Altet, 2006: 84). Bu devrin en

2 Burada kullanilan dev yapitlar sézctigi, biiyiik dlgekle yakindan iligkili degildir. Pek ¢ok yapit
fiziksel olarak ¢ok buyik, ancak dlgek olarak kiigik olabilmektedir. Buna Claes Oldenburg’un sevecen ve
ayni zamanda hassasiyetle biyiterek yaptigi giinliik nesneler arasinda Clothespin, Philadelphia (1976)
adli yapiti iyi bir 6rnektir. Ornegin Vir Heroicus Sublimis’i boydan boya gegmek icin bes ya da daha gok
adim atmak gerekir. Ama bu sekilde ve ayni birimlerle onun 6lgegini belirlemek olanakh degildir (Bolla,
2006: 46-47).
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onemli sanat olaylarindan biride suphesiz ki 1919 yilinda Walter Gropius’un
Weimar’da kurdugu Bauhaus sanat okuludur. Okulun en énemli hocalari arasinda
Paul Klee, Oskar Schlemmer, Kandinsky, Moholy-Nagy gibi dénemin sanatini en
iyi bicimde temsil eden sanatcilarin olmasi, Alman sanati adina bir sans olarak
nitelendirilebilir. Okulun 1925 yilinda Dessau’ya aktarilmasi ve Josef Albers,
Marcel Breuer gibi hocalarin egitim kadrolarina katilmasiyla, yénetim 1930 yilinda
Mies Van der Rohe’ye gegmistir. Berlin’de kisa bir sire faaliyetlerine devam eden
okul, 1932-1933 yillar1 arasinda Nazi iktidar’’nin tlke yénetimini devralmasiyla
kapatilmistir. Nazi iktidari denilince bu asamadan sonra Adolf Hitler ismi 6n plana
citkmaktadir. Bu amagla Hitler ve kurmaylarinin sanata bakisindan da bahsetmekte
fayda vardir.

Bu yuzyilda gecerlilik kazanan “gercek ve milli” kavramlar paralelinde bir
sanat ortami yaratmak isteyen Hitler ve kurmaylari, sanati destekleyici bir politika
gitmuslerdir denilebilir. Ancak c¢adin Alman sanatini tanitmak icin, ozellikle
Nasyonel-sosyalizmin propaganda Bakani Goebbels’in girisimiyle Hitler, 1937
yilinda Haus der Deutschen Kunts’da (Alman Sergi Evi) bir sergi agmistir. Ayrica
Modern denilen sanatin taninmis sanatgilarinin eserlerinden bir bagka sergiyi yani
Entartete Kunst (Dejenere Sanat) sergisini agmistir. Bu serginin de agilisinda Hitler,
Goebbels ve partinin ileri gelenleri hazir bulunmustur. Avant-garde sanatcilarin en
taninmis eserlerinden olusan sergi (Entartete Kunst), Bolsevikligin ve Yahudiligin
yikici faaliyetinin Koltir Belgeleri Sergisi olarak tanitiimistir (Kinay, 1993: 309).
Fakat bu sergilerin genel manti§i, sanatcilarin 6zgur ve 6zgiin eserlerinden olusmasi
degil, sanatin 20. yiizyilda geldigi noktanin tayini ve olmasi gerekene katki saglayici
nitelikte, yonlendirilme gudisuyle hareket eden bir eylem olmasidir. Kisacas! sanat,
yOnetim tarafindan, uygun bicimde olana dogru bir egilim gostermek maksadiyla
tutucu ortama dogru itilmektedir. Ancak bu tutuma karsi, sessiz sedasiz elestirel
yaklasimda resimler yapan bir isim dikkati cekmektedir. Max Beckmann’in
resimleri, dénemin sosyal toplum gonallilerinin duygu ve diisiincelerinin yansimasi
gibidir.
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Dejenere Sanat Sergisini Agan Hitler

Yahudi Bolsevizm’i ve Kiiltirel Tahrip Belgeleri Sergisi’nin Afisi

Max Beckmann (1884-1950)
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Beckmann, orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak Leipzig’de dunyaya gelmistir.
Gengliginden itibaren kendisini yash dehalarla karsilastirmaya baslamis, onlarin
calismalarini ve disiplinlerini drnek almistir. 1. Dunya Savasl sirasinda yasadig
travmatik deneyimler, insanliga olan bakis agisini degistirmistir. Bu degisim, o giine
kadar akademik olarak dogru betimlemelerden olusan kendi sanatsal anlayisini, hem
figirin hem de boslugun carpitilmasi ile olusan yeni bir tarza donusturmistar
(Hoffman ve Weiss, 1984: 69). Ozellikle insan viicudunu deforme etme cabalari ve
sonuca ulasmadaki kararliligi, onu Alman sanati icinde ayri bir yere koymaktadir.
Beckmann, calismalarinda sadece insan viicudunun fiziksel 6zelligini yansitmakla
kalmamis, psikolojinin temel prensiplerini de eserlerinin gorsel malzemesi haline
getirme gayreti icinde olmustur.

Beckmann’in sanatinda en parlak olarak ifade edilen dénem, dzellikle 1920’ li
yillardaki Weimar Cumhuriyeti déneminde goriilmektedir. Ressam bu yillarda
biyik basarilar ve o&diller elde etmistir. 1927°de Alman Sanati’na yaptigi
katkilardan &tiirti, imparatorluk Onur Odiili'nii ve Duesseldorf sehrinin altin
madalyasini almaya hak kazanmistir. Ayrica Berlin’de bulunan Ulusal Galeri
“Kabuk” isimli tablosunu satin almis ve 1928’de “Tuxedo’da Otoportre” eserini
Ismarlamistir (Rainbird, 2003: 272).

Paletinde kullandi§i zengin renk cesitlemeleri ve gigli deseniyle,
disavurumcu, kasvetli, ruhsal ve ideolojik resimler meydana getirmistir. Bu vesileyle
bircok portresi, otoportresi ve alegorileri sembolizm yuklidir. Beckmann’in
resimleri kendi déneminin resimleridir, ama higbir ekole veya “izm”e bagl degildir.
Altta yatan tema insanlik durumudur ve insan ruhunun haksizhga karsi zaferiyle
ilgili duyulan kaygidir. Beckmann’in genellikle resimlerinde kullandigi siyah
renginin tonu, Manet’in resimleriyle, konularda isledigi insanlik durumunu yansitma
bicimi ise Rembrandt’la benzerlikler gdstermektedir. Kisacasi resimleri, 20. ylzyl
Avrupa’sinin ruhsal acilarini, tim yalinhigiyla yansitmaktadir.

1880’lerin yetenekli, iyimser kusaginda diinyaya gelen sanatci, |. Diinya
Savasi’nin dehsetine, 1920 ve 1930’larda Almanya’daki manevi degerlerin ¢dkiisiine
tantk olmustur. 1937 yilinda Naziler tarafindan “dejenere(yozlasmis)” olarak
siniflandirlimistir. Bunun sonucu olarak Amsterdam’a kendi istegiyle sirgiine
gitmistir. 1947 yilinda ABD’ye go¢ edip orada e§itmenlige ve resim calismaya
devam etmistir (Cumming, 2008: 384).
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Max Beckmann, protestonun yogun yansimalariyla dolu eserleriyle dikkati
cekmistir. Beckmann, ozellikle Die Neue Sachlichken (Yeni Objektifler)® hareketi
olarak bilinen bir tarzla da ilintili olarak taninan bir sanatcidir (Beksag, 1995: 113).
Edebiyatla ilgilenmesi, onu kisa zamanda mistisizm ve teozofiye* yéneltmis, bu
alanda ¢ok sayida kitap okumus ve cesitli arastirmalarda bulunmustur. Boylece
eserlerinde kullandi§i gorsel dilin alt temasinda esinlendigi ya da etkilendigi
kaynaklarin temelleri gérulmektedir.

Beckmann’in yazmis oldugu mektuplarinda da ruh halini kelimelere doktigu
anlasiimaktadir. Sanatci, kendi psikolojik durumunu sadece gorsel eserlere
tasimamis, ayni zamanda bir anlatim metodu olarak, kelimelerin dilinden de
yararlanarak edebiyatla bagini saglamlastirmistir. Gergekten hi¢ sanmiyorum bir
daha bdyle sizinle olacagimi. Sizinle olmak, benim ruhumun derinliklerine
pervasizca yukari ve asagi dogru inmek gibidir. Aslinda hepsi ayni, hepsinde her
zamankinden farkli olmayan ben duygusu var... Max Beckmann, 30 Aralik 1912
(Buenger, 1997: 119). Beckmann’in “Yalnizlik Zamanlar’” adi verilen
mektuplarindan alinti yapilan yukaridaki satirda, kendi yalnizhgini bastirma
duygusu goze carpmaktadir. Ozellikle resimlerinde de kendi duygularini, farkli
tematik anlatimlarla izleyiciye yansittigr gériilmektedir.

Eserlerinden Bazi Ornekler

Beckmann’in ~ “Oyuncular”  adini  verdigi  eserin  kompozisyonu
incelendiginde (Resim 1) bilinmeyen, yasadigi toplum, diinya ve cevre gibi dis
faktorlerin sanatclyr olumsuz yénde etkiledigi gorilmektedir. Eserde, bir Sirk
Kumpanyasi’nin iki oyuncusu betimlenmistir. Ancak biri yilan oynaticisi, digeri de
palyaco olan bu iki karakter, Beckmann’in diger karakterleri gibi siradan bir portre
anlayisindan ziyade, duygusal ve ruhsal anlamda yuklenmis iki karakterin, i¢
diinyasinin yansimasini gozler oniine sermektedir. Yilan oynaticisinin yiziinde,
sakin, cekici ve egzotik anlamlar ifade edilirken, palyaconun yiziinde acilara
katlanmak zorunda kalan ve bunu bariz sekilde yansitan bir yiz hali dikkati
cekmektedir. Genelde palyacolarin aglar, kederli, hiiziinli bir bigimde yansitiimasi,
onlarin yaptiklari isle tezat olusturan bir hal olmasina karsin Beckmann, olayi

% |. Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da faaliyet gésteren gruptur. Sosyal olaylara, alayci,
gergekgi bir felsefi durusla yaklasimi temel almaktadir. Ozelikle savas karsiti calismalariyla dikkati geken
grubun temsilcileri arasinda Otto Dix, George Grosz, Kathe Kollwitz, Max Beckmann ilk akla gelen
isimlerdir.

* Teozofi terimi, sézIik anlamiyla ele alinirsa iki Yunanca kelimeden olusmaktadir; theos, yani
“tanr1” ve sophos, “bilge” anlamlarina gelmektedir.
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dramatize etmeden, olmasi gerektigi gibi ele almistir. Beckmann, Alman disavurum
hareketinin farkli bir (yesi olarak resim kisiligi ve karakteriyle konulari isleyis
bakimindan, diger Alman sanat¢ilardan ayrilmaktadir. Eserlerinde Klasik Mitoloji
konularina yer vermesi de Orta Cag sanatcilariyla benzerlik gdéstermesine sebep
olmakta ve farkhliklarin bir Griint olarak degerlendirilmektedir (Anonim, 1996: 37).

Max Beckmann’in “Perseus” (Resim 2) adini verdigi resimde, onun
mitolojik konulara farkli yaklasim bicimi gosterdigi, kompozisyonda kullanilan
yalin dil ve renk anlayisi dikkati ¢ekmektedir. Yunan mitolojisindeki onemli
kahramanlardan biri olan Perseus, Athena tarafindan Gorgolardan Medusa’yi
oldirmekle gdrevlendirilmistir. Athena ve Hermes, ona bu zor gdrevinde yardimcl
olan tanrilardir. Perseus, Gorgolarin yerine gitmis, onlari uyurken bulmustur. Burada
uyuyan U¢ kiz kardes arasinda, yalniz Medusa 6limlidir. Bu nedenle Perseus
sadece onun basini kesip gdétlrebilecegini anlamistir. Gorgolar, boyunlari ejderha
pullariyla korunan, yaban domuzu gibi disleri olan disi canavarlardir. Bronz elleri ve
altin kanatlari vardir. Ustelik bakislari o kadar gicliidiir ki baktiklari her seyi tasa
cevirebilirmis. Bunun bilincinde olan Perseus Medusa’nin kafasini kesmis, daha
sonra Medusa’nin basini Athena’ya teslim etmistir. Donis yolunda Andromeda’yla
karsilasmis ve ona &sik olmustur. Bu giizel geng kizin annesi Kassiepeia, Nereus
kizlarindan daha guzel oldugunu soyledigi icin Poseidon’u kizdirmistir. Deniz
tanrisi da bu bdlgeye bir deniz canavari musallat etmistir. Canavari 6ldirmek
kosuluyla kurban olarak sunulan genc kizi kurtaran Perseus, daha sonra kizla
evlenmis ve Tiryns Krali olarak mutlu bir yasam sirmistir. Beckmann, benzer
mitolojik konularin yani sira Delacroix ve Géricault gibi, felaket ve tiyatro sahnesini
hatirlatan hamasi kompozisyonlar yorumlamistir. Bazi eserlerinde de insan
trajedisini basariyla yansitmis, Delacroix’in Unli eseri “Medusa’nin Sali”’nda oldugu
gibi renk olgusuna fazla énem vermemistir. Sectigi renkleri konunun ana temasina
uygun olarak, dramatik ve agir tonlarda kullanmis, boylece konunun felaket
boyutunu izleyici Uzerinde baski kuracak sekilde islemistir (Selz, 1964: 16).

Sanatcinin bir dider eseri olan “Titanik’in Batisi” (Resim 3), Gericault’un
Unli eseri “Medusa’nin Sali”’na benzer bir anlatim tarzini yansitmaktadir. Batmaz
olarak nitelendirilen ve yolcu kapasitesiyle yapildi§i devrin en biyigu olan gemi,
battigi tarih olan 14 Nisan 1912 yilinda 1517 kisinin 6limiine sebep olmustur. Bu
sayl, insanlik tarihinin dunya savaslari disindaki en biyuk deniz felaketlerinden biri
olarak tarihe gegmistir. Max Beckmann, kendi yasadi§i ¢cagda boylesine sosyolojik
acidan aci verici bir olay karsisinda, sanat¢i duyarlilifiyla konuyu gorsel hale
getirmistir.
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Sosyolojik agidan sanatcinin yaklasim gosterdigi baska bir olayda “Gece”
isimli yapittir (Resim4). Eser, Beckmann tarafindan 1918-19 yillari arasinda
Duesseldorf’ta yapilmistir. Tuval Gzerine yagh boya olan eserde, 1918 Kasim
Devrimi ve 1919 Marti’nda Almanya’daki genel grevin toplum Gzerinde birakmis
oldugu etkileri yansitan konu dikkati cekmektedir (Uysal, 2007: 703).

Sanatci, kendi toplumunun ya da duydugu ve gordigu tim olaylarin
sosyolojik boyutuyla ilgilenmesinin yani sira kisisel anlamda otoportre ¢alismalari
da yapmistir. Farkh mekéanlarda resimledigi kompozisyonlarinda kendisine, bir
anlamda 0z elestiri getirerek, dis dinyadaki yansimalari izleyiciye basariyla
sunmustur (Resim 5-6-7).

Sosyal toplumun, sanatgi duyarlih@iyla ele alinmasi, pek ¢ok sanatginin
vazgecemedigi konularin basinda gelmektedir. Ancak kendi toplumunun olumsuz
davraniglarina, mistik ve felsefi agidan yaklasim gésteren Beckmann’in calismalari,
her agidan ilgingtir. “Caprazdan inis” isimli yapitta (Resim8) bu gorsellik bariz
bicimde islenmistir. Bir zamanlarin “yozlasmis” sanatcisi, dini agidan son derece
hassas bir konuyu yeniden yorumlayarak, konuyu dinsel bir olay olmaktan ¢ikarmis,
siradan glindelik olay haline getirerek, tiyatro sahnesi atmosferinde oyun oynayan
oyunculardan kurulu bir kompozisyon ortaya koymustur. Sanat¢inin kurguladigi
“Isa’min Carmihtan indirilisi” kompozisyonunda betimledi§i isa karakterinin
yerine, elleri ve ayaklari ¢ivilenmis sanatginin kendi portresi yerlestirilmistir.

Sanatcinin bir baska eseri olan “isa ve Zina yapan Kadin” isimli calisma
(Resim9) toplumun disladidl, glinahkér saydigi ve yardima muhta¢ durumda
biraktigr bir kadinin yaptigi dualar neticesinde, kurtarici gibi kadini savunan ve onu
yalniz birakmayan isa betimlemesi, dikkati cekmektedir. isa, Buda rahipleri gibi
elini kaldirarak, bu haykirisa, miicadeleye dur demekte ve kadini koruyucu kanatlar
altina almaktadir.

Beckmann, cesitli acilar icinde kirilan, Gotik kokenli bir mekén anlayisi ile
anitsal olmaya yonelik bicimselligin uyum iginde birlestirdigi kral, kérebe, aktdrler
ve akrobatlar gibi yapitlarinda, resim degerlerini g6z ardi etmeden, yazisal
anlatimiyla dolu, bireysel simgelerle bir diinya yaratmay1 basarmistir. Ancak, mekéan
bicimini feda etmedigi gibi simgesel ve entelektiiel bir anlatim icinde de
bogulmamustir. Sanat ile insancil duygu arasinda bir bag kurmay1 amaglamis, ¢cagdas
toplumun kétaluklerine ve akildisi eylemlerine karsi gucli bir bicimde direnmis,
disunsel, hatta duygusal bir tepki gdstermekten cekinmemistir (Buylkgeng, 2007:
100).
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“Karnaval” ismini verdigi eseri (Resim10) boylesine bir dinyanin kapilarini
actigl, izleyiciye sundugu bir eserdir. Farkli mekan anlayisi iginde kurgulanan eser,
l¢ parcada Uc¢ farkli diinyayl yansitmaktadir. Kadin erkek temasinin islendigi
resimde, sag ve sol bélimde iki varlik arasindaki bagin aslinda bir oyundan ibaret
oldugu, her birliktelikte egemenlik ve gli¢ g0Osterisine doniisen, Ustiinlik kurma
cabasi oldugu, bazi birlikteliklerde kadin tstlinliigu, bazilarinda ise erkede dayali bir
anlayis oldugu vurgulanmaktadir. Orta boliimde ise ana tema olarak sevginin temel
alinmasi gerektigi savunulmustur.

Max Beckmann’in bitin eserleri, sosyolojik ve toplumsal degerler ifade
etmemektedir. Sanat¢l son dodnemlerde, naturmort konulariyla da ilgilenmistir.
“Viyolonsel ve Kemanli Nattirmort” (Resim11) isimli resmi sanat¢inin son yaptig
eserler arasindadir. Kompozisyonda ana tema olarak kullanilan viyolonsel ve keman
enstriimanlari, tuvalden disar1 tagsarcasina konunun iginde eritilmistir. Tipik
natirmort konularindan farkli olarak, eserdeki butin objeler, konunun igine
savrulmus gibidir. Dolayisiyla sanatgl, bu kompozisyonda bile nesneleri kendi
arasinda sembollestirerek konuyu farkli agidan irdelemistir.

Sonug

20. yuzyilin endistri ve sanayi alaninda getirdigi yenilikler, makinelesme,
seri Uretim disuncesini hizla yaymasi, insanlarin diisiince ve fikir sistemine direk
etki etmistir. Boylece ideoloji dinyasinin sanal ortamlara tasinma sireci ve yayilma
hizi artmis, farkli disinen, uygulayan, dreten insanlarin ¢ogalmasi, ekonomi
alaninda s6z sahibi olanlarin degisimine olanak saglamistir. Bu dénemde hizla
biyilyen Almanya dikkati cekmis, diger tlkeler arasinda rejim ve siyasi anlamda bir
tehdit olusturmaya baslamistir. Hitler’in aldigi ve uyguladigi kararlarla 20. yizyil
siyasi tarihine damga vurmasi, gozleri bu dlkenin i¢ durumuna cevirmistir. Bu
anlamda dikkati ¢eken pek cok sanatgi gibi Ulkenin gelecedinden kaygr duyan Max
Beckmann ismi dikkati cekmektedir. Max Beckmann, kendi ulkesinin siyasi iktidari
tarafindan “yozlasmis” sanat yapmakla ithaf edilmis ve sirginlere mahkum
edilmistir. Boyle bir siirecte isyan eden, propaganda yapan bir sanat¢i kimligi
tasimamis, sessiz ¢ighgini eserlerindeki mistik, felsefi duygularla yogurmus, derin
anlamlar tastyan kalici eserlere donisturmastiir. Onun eserlerinde miucadeleler
kazanan bir kahramanlik 6ykusi yoktur. Olaylari mizahi dille elestiren, zekice
somutlastirilmis gorsel zenginlik iceren sanat anlayisi vardir.
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Resim 1: Max Beckmann, Oyuncular,
1948, tuvale yagliboya, 165x 88,5cm.

Resim 2: Max Beckmann, Perseus, 1940-41,
Tuvale Yagliboya, 59x 39cm, Essen Miizesi Koleksiyonu
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Resim 3: Max Beckmann, Titanik’in Batisi, 1912, tuvale yagliboya,
Mr. ve Mrs. Morton Koleksiyonu.
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Resim 4: Max Beckmann, Gece, 1918-1919, Tuvale Yagliboya,
33x154cm.
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Resim 5: Max Beckmann, Sampanya Kadehiyle Otoportresi,
1917, Tuvale Yaghboya.
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Resim 7: Max Beckmann, Otoportre,
Tuvale Yagliboya
1907, 38x34cm. Dr. Beckmann
Koleksiyonu.

Resim 6: Max Beckmann, Yesil ve Kahvrengi
Otoportre, tuvale yagliboya, 1945, 60.3x49.8cm.

Resim 8: Max Beckmann, Caprazdan inis, Resim 9: Max Beckmann, isa ve Zina Yapan
1943, Tuvale Yagliboya. Kadin, 1917, tuvale yagliboya, 58x49cm, St,
Louis Sanat Muizesi.
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Resim 11: Max Beckmann, Viyolonsel ve Kemanli Resim 12: Max Beckmann, Desen

Natlirmort, 1950, tuvale yagliboya, 91.8x139.6cm.
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