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MUZIK TERIMLERINDEKI KARMASANIN
AKADEMIK CALISMALARA YANSIMASI:
ORIJINAL, NAZIRE, CESITLEME, VARYANT,
ARANJMAN, COVER, iCRA

Yrd. Dog. Dr. Recep USLU*

OZET

Guzel/Edebi sanatlarin ortak kullandiklari terimler vardir. Bu terimleri herkes
kendi ilgilendigi alan agisindan degerlendirir ve kullanir. Fakat bazi terimler bir tirlu
istenen yayginliga ulasamaz ve her konuyla ilgili kisi yeni bir terim ortaya atar.
Boylece asadi yukari ayni amaci anlatmak icin birden ¢ok terim kullaniimaya baslar.
Her yazar kendi terimini savunur. Bdylece ortaya terim kargasasi ¢ikar. Ayni bilim
dalini ¢ahsan iki kisi ortak bilim dilini kullanamaz olurlar. Bazen bu ¢ok yaygin bir
kelimede bile gorulebilir. Cunkd her “yeni” yaninda problemlerle birliktedir. Fakat
bazen terminolojiye yeterince hakim olamamak, yabanci kelimelerin/kulturiin de
etkisiyle zaten var olan terim yerine baska bir terim kullanmay!1 da beraberinde getirir.
Kendi kiltirine hakim olamadan yabanci kiltire hakim olanlar da bu durum cok
gorulir. Bu yazi gerek edebi sanatlar/ halk edebiyati/ halk kulturd/ tirk muzigi gibi
alanlarda kullanilan bazi terim sorunlarina 6zellikle Turk miiziginde “orijinal, nazire,
icra” terimleri yaninda “cesitleme/ aranjman/ aktarma/ éykinme/ giydirme/ varyant”
ve “kalip ezgi/ motif ifade/ kalip motif” gibi ayni amaci ifade eden terim karisikli§i
Uzerinde durmaktadir.

Anahtar kelimeler: Cesitleme, Nazire, Varyant, Kalip Ezgi, Terminoloji
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CONFUSIONS OF MUSICAL TERMINOLOGY AND
ITS REFLECTION ON ACADEMIC WORKS:
ORIGINAL, NAZIRE, CESITLEME, VARYANT,
ARANJMAN, COVER, iCRA

ABSTRACT

Fine/Literary arts have terms which they use in commen. People evaluate and
use these terms by their own field of interest. But some terms can not reach the
expected currency and the person propound a new term with each relevant issue. So
that, they use more than one word to express aproximately the same aim. Every author
defend its own term. So that term disorder emerge. The scientific language. can not be
used by two people who works in the same science. Sometimes this can be seen even
in a widespread word. Because every “new” accompany problems beside. But
sometimes not having a grasp of terminalogy enough, by the effect of foreign words/
culture accompany using another term instead of the words that have already exist.
This situation can widely seen in the people who has a grasp of foreign culture rather
than having grasp of their own culture. This article, which used in the field literary
arts/ folk literature/ popular culture/Turkish Music have some term problems
especially in Turkish Music, beside the terms “ original / parallel / perform “, there are
“diversity / arrangement / transfer / imitation /enduing / variant “ and “ mold melody /
motive expression / mold motive” emphasizing term confusion which express the
same aim.

Key Words: Cesitleme, Nazire, Varyant, Mold Melody , Terminology
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Giris

Eger bir insanda iyi bir miizik kulagi veya kiltir varsa dinledigi bir mizigi
melodisindeki ahenkten tanir. iste bu tamima isleminin ayrintilari modern
miuzikolojide muzik yazisi ve bilimsel karsilastirmali analiz yontemiyle yapilir.
Hicbir orijinal beste bir diderinin benzeri veya tekrari olamaz. Bu nedenle miizik
yazisi kilturd tarihimizde eksiktir. Yani e§er her seyi yazarsaniz gelecek kusaklar
bir sure sonra orijinal beste yapmakta zorlanirlar ve gelecedi zor duruma sokmus
olursunuz. Orijinallikler cogaldikca insanlar arasindaki hirsi, hirsin ardindan
hirsizlik gibi olumsuzluklari de koriklemis olursunuz. Herkes orijinaliteyi
yakalayamaz. Miizik yapan insanlar ticari muzikte oldugu gibi birbirini tekrarlayan,
benzeyen melodileri sanat diye piyasaya siirer. Sanat dejenere olur. iste bu noktada
Adorno felsefesine hak vermek gerekir: Mizik ticari meta haline getirilirse sanat
olmaktan c¢ikar. Fakat, bizim tarihimizde zaten Adorno’dan cok &nce guzel
sanatlarin bedel karsihgr yapilmasi ayip karsilanirdi, giizel sanat driintiniin karsihigi
lcret olmaz sadece hediyesi veya atiyyesi olurdu. Zevk igin yapilirdi, gecim igin
yapilmazdi. Bugiin gelinen noktada muzik urtinleri o kadar gesitlenmistir ki insanlar
para kazanmak icin ya tekrar eden ayni sesleri farkli tinillarla piyasaya striyorlar
veya baskalarinin melodilerini ¢aliyorlar. Bazen bu durumlar fark ediliyor ve
birbirine benzer veya ayni oldujuna kanaat ettiginiz mizik Grlnleri piyasaya
strdliyor. Sonugta karsilastirilan iki besteden ikincisinde, birincisinde oldugu gibi
ayni ahenkte melodi bulunursa ikincisine “intihal” yani ¢alinti, yapana ise “hirsiz”
denilir. Bu diger giizel sanatlarda da boyledir.

Muzikolojinin yontem agisindan &rnek aldi§i bilim alanlarindan biri olan
edebiyat ve tarih alanlarinda da bu terimler vardir. Ayni anlamda kullanilir. intihal
yapan hirsizlara karsi “telif yasasi” devreye girer. Cezasl vardir. Fakat bu ayni
zamanda Miizikoloji ve Kaynaklar kitabinda baslik olabilecek kadar énemli ahlaki
bir kuraldir. Muizigi dinleyen Kkisi her zaman melodideki benzerligi
yakalayamayabilir, dinleyici yakalayamasa bile, besteci bunun sorumlulugunu
tasimali, kopya veya hirsizlik yapmamalidir. Bununla beraber orijinal besteler de
zamanla olgunlasip degisebilir. Zamanla degisen bestelerin bazen sonraki hali,
ilkinden daha iyi olabilmektedir. Sanki sonraki o6ncekinin gelismis hali gibi
distindlebilinir. “Bu ne sevgi ah” sarkisinda oldugu gibi. Bu sarkiy1 Nuri Fogan ilk
defa 1944°te bestelemis olmasina ragmen, notasi Abdullah Yiice adiyla basiimistir.
ilk basilmis hali diiyek ve suslii bir melodi tastyorken, daha sonra hem usuliinde
once nimsofyan, daha sonra sofyan olarak hem de melodideki siislerin bir kisminda
sadelesme gorulmektedir.
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Bu yazida Tirk muzigi tarihinde “orijinal beste” terimi disinda Turk mizigi
terimleri arasinda Uretilen muzikler icin kullantlan bir-iki terime daha deginecegiz:
Nazire, giydirme, aranjman, cesitleme. Yine Popller muzigin hit olmus sarkilarini
icra edenler icin kullanilan “cover muzik” teriminin de benzer yonleri nedeniyle ele
alinacaktir.

Orijinal Bestelerden Esinlenme: Besteciler orijinal beste yapmay! tercih
ederler (Yonetken,1926). Gercek bestecilik de budur. Orijinal besteyi yakalamak
icin higbir besteci s6zlerin bestesini bir baskasinin yaptigi bestede oldugu gibi ayni
usul ve makamda yapmayi tercih etmez, ayni makamda yapsa bile ayni usulde
yapmaz. En belirgin kural budur. Bununla birlikte baskasinin bestesine ayni makam
ve usulde, armonik yapida “nazire” yapilabilir, “giydirme”, “dykinme” yapilabilir.
Ancak mizik tarihimizde orijinal beste olarak kabul edilen ayni makam ve usulde
ayni besteciye ait drnekler bulunmaktadir. Bunun sebebi eldeki mevcut kaynak
bilgilerini oldugu gibi kabul etmekten gecmektedir. Ozellikle Ali Ufki, Osman Dede
ve Kantemiroglu'nun bize aktardigi mizik eserlerinde bunu gérmekteyiz. Ayni
bestecinin ayni makam ve usulde iki farkli melodide eseri aktariimaktadir. iste bu
eserlerin edisyon kritik yapacak ve tek besteye indirgenecek durumlari olmadigi igin
ayri ayri muzik eserleri oldugunu kabul etmek durumundayiz. Bu tir mizik
eserlerine XVII. Ylzyil ve dncesinde rasthyoruz, XVIII. ylzyil sonrasina ait miizik
eserleri icinde ayni makam ve usulde farkh melodili besteler yoktur. Bunun
disindakiler eder kasit varsa ¢alintidir, intihaldir. Bu kural ayni zamanda sanat ile
populer olan (halk ve egitim miizigi anlaminda) arasinda ayirici énemli bir ¢izgidir.
Halk moziginde “giydirme” bestelere cok rastlanmasina ragmen sanat muziginde
“giydirme” hemen hemen hig goriilmez. Highir sanat eserinde digerinin benzerligini
bulamazsiniz, ama halk miziginde benzer miziklerin birgok 6rnegi vardir. Diinyada
Orijinal beste anlayisi 6nceleri sadece sanat miziginin bir rlinlydl. Bu nedenle
diinyada iki tir mizik vardi: sanat ve halk mizigi. Klasik Bati mizigi ve Klasik
Turk mizigi gibi. Geri kalanlar Bati muziginde kullanilan terimle popiler mizik
yani esanlamli karsihigr halk mizigi idi. XX. Yizyil iletisim ve Gretimin arttigi
donemde sanat muziginde dretimleri farkli adlarla tanimlamak zorunlulugu halk
muziginde de goruldu. Orijinal beste anlayisi halk mizigi ureticisini de etkiledigi
icin halk miziginde beste anlayisi yayginlasmaya baslamistir. Halk miizigi/Populer
miiziginde benzer kalip melodiler bazen kendi icinde bir tir adini almistir: Kerem
ayagl, Koroglu tarzi vs.; Bati mizigi icinde Jazz, Pop mizik, Rock mizik, Metal
miizik vs. gibi.

Ezgisi ayni olan halk mizigi érneklerine bolca rastlanmaktadir (Saatc1,1989).
Acaba bu muzik trinleri bir orijinal tirkiiden esinlenerek ¢ogalmis olabilirler mi?
Gezgin sazasiklari eskiden iletisimin az oldugu dénemlerde kultlirin bir bélgeden
digerine tasinmasinda 6nemli rol Gstlenmislerdir. Bunlar arasinda ¢ogu zaman kendi
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Uretimlerini kullananlar oldugu gibi baskalarinin tretimlerini ve tavirlarini tagiyanlar
da olmustur. Bu tur turkilerde sehir kiltiriinde kullanilan “tavir” kelimesi yerine
bazen asigin adini bazen de adinin yaninda “ayak” terimini kullanmislardir. Kéroglu
havalari, Kerem ayagl vs. gibi (Ataman,1953;G06kalp,1976; Akyologlu 1982a,
1985b; Altug 1990 ; Ginendi, 1996;Altinay 1993). Bunun sebebi pek ¢ok halk
mizigi arastirmacisinin da belirttigi gibi “ayak” teriminin “halk edebiyati/asik
edebiyati manzum Urlnlerinde” de kullaniimasindan kaynaklanmaktadir. Tlrk halk
mizigi 6rneklerinin otantikligini yani orijinalitesini bozmamak gerektigi sdylense de
bunun imkan dahilinde olmadigi ortadadir. Zira otantikligi birebir taklit etmek
imkansizdir, fakat oldugundan ¢ok farkli hale getirmemek de gerekir. Nitekim halk
edebiyatindan halk oyunlarinin da dahil oldugu halk muzigine “kerem, kéroglu” gibi
adlarin kullanilmasi da buna isaret ediyor (Eroglu, 1997 ; Tan, 1982 ; Sengicek,
1996; Giner, 1992 ; Altinay, 1993 ; Tan ,1972 ; Wiora, 1974)

Saz agsiklari ve saz sairlerinin bazilari gezgin olduklari igin ayni sézleri farkli
sekilde bestelemislerdir. Kaynaklarda bunun izlerini bulabiliyoruz. Kéroglu besteleri
Ali Ufki zamaninda da bilinirdi. Mecmua-y1 Saz u S6z’inde Kéroglu’na ait tespit
edilmis beste turkiler: 1. Elim ermezse bir yare; 2. Be hey ela gzl dilber; 3. Beyler
sunulsun piyale; 4. Be hey ela gozli dilber; 5. S6z tutub uludan dinleyin &gut; 6.
Uyan mestan gozler uyan; 7. Katar katar gelen turnam. Bu tirkllerden 2 ve 4
numaral tdrkdlerin sdzleri ayni makamlari farkhdir. Hatta bu bestelerden
Koéroglu’nun muhayyer turkusine Ali Ufki de giydirme iki tirkd yapmistir, yani
ayni ezgileri tasiyan sozleri farkl iki tirk(: 1. Turki bera-yi muhabbet: Sunda bir
kaslari kara/ muhayyer; 2. Turkd bera-yi fena-yi cihan: Dar elinden su fenanin/
muhayyer. Ancak bu tlrkilye saz sairi Katib’in de bir geydirmesi vardir: Dilber
bana cok cevr etme/ muhayyer. Bu tir kaynak elestirilerinde hangisinin orijinal
oldugunu tespit etmek zordur. Tarih kronolojisine uyarak en eski yasayan Kisiye ait
oldugunu kabul etmek gerekir. Bununla birlikte daha sonradan bu giydirilmis bir
tirkd de olabilirse de bunu yetersiz kaynak bilgileriyle tespit etmek mimkin
degildir.

Nazire besteler: Kantemiroglu edvarinda bulunan nazire besteleri
inceleyenler, nazire bestelerden yola ¢ikarak orijinal besteye ulasilamayacagi
sonucunu c¢ikarmislardir. Bunun bir diger anlami “nazire besteler”, bir diger
bestecinin bestesi (zerinden olusan besteler degil, o besteyi dinlemenin verdigi
etkinin sonucu “ben olsam sdyle bestelerdim” demenin farkli bir yoludur. Nazire
besteler aslinda edebiyattaki anlamdan biraz daha farkl olarak tamamen ayri bir
bestedir. Orijinal bestenin hicbir izini tasimazlar. Tipki siir nazirelerindeki
baskasinin beyitlerini ¢ikardigimizda 6nceki siirin sadece kafiyelerini ve temanin
benzerligini goruriiz, baska bir benzerlik séz konusu degildir. Elestirmenlerce
“hirsiz, intihal” damgasi yemek istemeyen sair, ayni zamanda orijinal siiri yazana bir
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sayginin geregi olarak ilk siiri yazanin beyitleriyle birlikte kendi siirini yazar,
bashigina “nazire” ifadesini koyar. Hem dogu hem de Bati literatiriinde “nazire”
anlayisi vardir (Koksal,2006). Turk edebiyati ve mizigi ortak Grlnleri olarak
“kerem” nazirelerinden s6z edebiliriz. “Nazire Gelenegi icinde Kerem Kasideleri”
(Mehmet Irkilata, yuksek lisans, 2007, Cukurova Univ Sosyal Bilimler Enstitiisii)
orneginde gorildugl gibi XVI. Yizyildan beri siire gelen geleneksel kiltir iginde
“nazireler” zaman zaman yukarda da degindigimiz gibi, zamanla halk mizigine de
yansimis halk arasinda “kerem havalar1”, “kerem ayagi” veya “Kdéroglu havalar”
gibi deyimlere donusmistir. Halkin kullandigi bu terimleri arastiranlarin eksik
bilgiler ve yanlis metodolojilerle ortaya attiklari iddialarla makam-ayak karisimi
bilimsel kirlilik meydana gelmektedir. Mlizik naziresinde ise orijinal siir gibi orijinal
muzigi tekrar yazmasinin imkani yoktur, onun yerine sadece o gunlerde rahatca
anlasilabilecek bir bashk kullanithr. Mduzikte nazire, genellikle pesrevier ve
kulliyatlara yapilirdi. Bayezid gibi sultanlar, Acemler gibi muzik guruplar
tarafindan nazireler yapildigi gibi Kutb-i Nayi Osman Dede, Muzaffer Saat¢i gibi
bestekarlar, hatta padisahlar bile nazire besteler yapmislardir. Ali Ufki basta olmak
lzere, Hafiz Post Mecmua-i Gifte’sinde “nazire” terimini kullanmiglardir. Bu da
Turk miziginde nazire gelenegi XV. Yizyildan XVIII. yizyila kadar nazire
yapildi§i daha sonra bunu nazire olarak adlandirmaktan vaz gecilmis, nazire besteler
orijinal besteler arasinda sayildi§i igin “nazire” terimi kaybolmustur. Tirk mizigi
tarihinde nazire bashgini tasiyan bestelerden bazilarinin sadece adi, bazilarinin
sadece naziresinin notasl, bazilarinin ise hem orijinal bestesinin hem de naziresinin
notasi gelmistir:

1-Nazire-i Acemler (notasi Kevseri Mecmuasinda; sadece ismi iU nr. 1856);
2- Nazire-i Bayezid (sadece ismi iU nr. 1856);

3- Nazire-i Gamzekar (Gamzekar Pesrevinin notasi: Ali Ufki, MSS, 66;
Kantemir ve Kevseri Mecmuasi; MM, sy. 242; sadece ismi iU nr. 1856; Bu eserin
naziresinin notasi bk. Kantemir ve Kevseri Mecmuasi; sadece naziresinin ismi iU nr.
1856);

4- Nazire-i Hafiz Post (Mecmuasinda 3 naziresinin gifteleri var, kimlerin
eserine nazire oldugu agikca belirtilmemis, notasi yok)

5- Nazire-i Penchane Receb’in (Itri’nin Penchane miizik eserine nazire,
giiftesi: Opsem seni toyunca toyunca seni Opsem ah camim, bk. Hafiz post
Mecmuasl)

Nazire-i Humayun (notasi Kantemir ve Kevseri Mecmuasi);
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5- Nazire-i Kutb-i Nayi (notasi Osman Dede: Kantemir ve Kevseri
Mecmuast; iU nr. 1856);

6- Nazire-i Kanbuso (Kanbaso veya Kanbusoglu Mehmed Celebi, bestecinin
lakabi olan Kanbos veya Kanbus Yemen’de kopuza benzeyen bir teltinlak calginin
adidir, besteci ayni zamanda bir kanbus calgicisi olmalidir 6. 1700?, “Kanbaso
Pesrevi” adiyla bilinen miizik eserinin notasi: Kantemir; Kevseri; Kanbaso naziresi:
Kantemir ve Kevseri; iU nr. 1856);

7- Nazire-i Kiigiik (sadece ismi U nr. 1856);

8- Nazire-i Kume (Acemler’in bir bestesi olan “Kime Pesrevi’nin notasi:
Kantemir ve Kevseri; Bu besteye yapilan nazirenin notasi: Kantemir ve Kevseri;
sadece ismi U nr. 1856);

9- Nazire-i Kllikulliyat (notasi Kevseri; sadece ismi iU nr. 1856);

10- Nazire-i Killiyat-1 Muzaffer (Muzaffer Saati, xvii. yy “IV. Sultan
Mehmed 1058-1099/1648-1687 zamani”, Saat¢l bestekar, Muzaffer’in Saatci
Pesrevi, adiyla bilinen kalliyatinin notasi: Nota-i Turki; Kantemir ve Kevseri;
Kantemir'den Ezgi, IV. 14; sadece ismi iU nr. 1856; Nazire-i Killiyat-1 Muzafferin
notasi: Kantemir ve Kevseri);

11- Nazire-i Seyh (notasi Kantemir ve Kevseri; iU nr. 1856);

12- Nazire-i Nefiridem (bir mehter pesrevi, Nefiri Behram Agda’nin olmal,
ancak baz! literatire anonim olarak da kaydedilmistir, nazirenin notasi: Kantemir ve
Kevseri; IU nr. 1856; Ungor, 27);

13- Nazire-i Sukufezar (Sukufezar Pesrevi ve naziresinin notasi: Ali Ufki, 54,
68; iU nr. 1856);

14- Nazire-i Varsagdl devri (iU nr. 1856; Ali Ufki’de bestelenmis bir gok
varsag gordlr);

15- Nazire-i Antabi, iki kéar naziresinin oldugu goérilir: 1. Kar-1 nazire-i
giysuyi, 2. Kar-1 nazire-i Heva-yi1 bag-1 Acemler. Her ikisinin de sadece giifte kaydi
vardir (Mecmua-i Gifte, Millet Ktp Aliemiri Manzum, nr. 759, vr. 136), notalari
yoktur. Heva-y1 bag-1 Acemlerin notasi glinimize gelmistir.

16- Asik mahlasl bestekarin “Nazlidligah Pesrevine” hiseyni bir nazire
Mehmed Kasim’in yaptigini bir giifte mecmuasi (Esad Efendi, no. 3436) kaydeder;
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Nazire besteler tarihine 151k tutan kaynaklardan biri de XV. Yuzyil Mecmua-i
Gufteleri’dir. Abdulkadir Meragi’ye ait oldugu kaydedilmis (Buselik, nimsakil, Suy-
i men an serv-i naz canim kadd-u kamet/ a resid canim mijde sehidan-i ask...), “kar-
I ruz-1 kiyamet” farkh bir gufte ile ayni makam ve usulde “kar-1 nazire-i ruz-i
kiyamet-i Hace” bashigiyla kayithdir (Dervis Mehmed Mecmuasi, vr. 157b. kar-i
nazire-i ruz-1 kiyamet-i Hace, nimsakil, Gftesi: Hayr-u bih cilve eab dih/ Serv-i
cemen ah tiraz ra ah/... Dervis Mehmed ve Kiilliyyat-1 Sems-i Rumi, vr. 158a). XV-
XVI. Yizyll mecmualari, Hafiz Post giifte mecmuasi, Ali Ufki ve Kantemiroglu
edvari kaynaklarini gbézden gegiren Owen Wright notasi gelen nazireleri incelemis
(yukarda anilan no. 3, 6, 8, 10, 12, 13 gibi), nazirelerle orijinalleri arasinda bir
benzerligin bulunup bulunmadigini arastirmis, ve nazirelerin notasini analiz ederek
orijinal bestelere ulasilamiyacag! sonucuna varmistir (ayni sekilde Acemler veya
Hindiler bestelerinde de orijnal iran veya Hind miizi§i izleri aranmamalidir; bu
mizikler tamamiyla istanbul Osmanli miizi§i tavrini yansitmaktadirlar). Bir
baskasinin bestesinden ilhamla yapilan tamamen orijinal “nazire” beste gelenegi
glinimizde de devam etmektedir. Ancak birinci olarak bestecilerin cogu bu terimi
bilmedikleri igin ikinci olarak bestelerinin orijinalitesine golge duslrecegini
disundukleri icin bu terimi kullanmiyor olmalilar. Zaman zaman hatiralarindan s6z
ederken “su pargay! dinlerken” veya “dinledikten sonra su bestemi yaptim” gibi
ifadelere “nazire” terimi isaret etmektedir. Bununla birlikte XX. Yuzyilin bazi
bestelerinde “nazire” kelimesi kullanilmistir.

Beni sad etmedi bu cark-1 felek (kesik kerem naziresi kanto) Osmanlica
basiimis

Cevahir tasi misin (Memo naziresi)
Kaleden indim diize (Ussak turkl, Memo naziresi)

Nar-1 hicranina yandim naziresi (Acem Kantosunun naziresi) Osmanlica
basiimis

Suzidilara pesrev naziresi (Varujan Zilciyan’in 1ll. Selim’e naziresi, 1985te
yapilmis)

Saba sazsemaisi naziresi (C. Tanrikorur’un Tarik Kip’in sazsemaisine
naziresi)
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Cesitleme, Aktarma, Oykunme, Giydirme, Varyasyon, Kalip Motif veya
Kalip Ezgi: Ezgisi ayni, sozleri farkli olan besteler icin kullanilmis terimleri bir
araya getirdigimizde terim cesitliligi ile karsilasiyoruz. Cesitleme konusunu basli
basina Onur Akdogu’nun (2003) bashiga tasidigini goriyoruz. Orneklerle
aciklamaya cahistigr “cesitleme” konusunu tarihi agidan da degerlendirmek gerekir.
Cesitleme yerine bashktaki bitin terimlerin kullanildigini goérebiliyoruz. Ezgisi
ayni, sozleri farkli olan mizik eserleri tarihinden, XVI. Yuzyil Yahudi ilahilerinden
ve XVII. Yuzyll Ali Ufki’nin eserindeki turkilerden, anliyoruz ki eski zamanlarda
da “giydirme muzik eserleri” yer almaktadir. Okan M. Oztiirk’iin dediginin aksine
sadece Anadolu miziginde degil genelde halk miziginde/popiler mizikte benzer
miiziklere yani cesitlemelere rastlamak normal kabul edilir. Pek cok Halk mizigi
arastirmacisi gibi Fatma Reyhan Altinay’in da belirttigi “halk moziginde asiklar,
mahalli sanatcilar, kaynak kisiler ve yerel muzisyenlerce belirgin bir ezgiye farkl
sozlerin désenmesi yaygin bir uygulamadir” ( Altinay 2011, Oztiirk 2008).

Giydirme mizik eserlerinde/tirkiilerde temel kural gogunlukla makam, usul
ve melodi ayni olur. Bazen usulleri degisik olabilir. Bu tiir tirkilerin sasilacak
derecede sozlerinde de benzerlikler olabilir. Farkli bélgeler olmasina ragmen
Karadeniz tlrklsi ile Ege tlrkusiinde ayni s6z veya ezgi benzerligi gorulebilir.
Yahudilik, Hristiyanhik, Muslimanlik vs her tirli dini mizikte de 6rnekleri
gorulmektedir. Hele giinimiz popller miziginde kaliplasmis ezgiler, sézler veya
temposu degistirilen mazikler bol miktarda kullanilir. Atma tirkilerde de maniler
gibi kalip ezgiler cok kullanihr. Ozetlenirse cesitlemenin “melodi, ritim ve s6z”
olmak tizere (¢ tirli olabilecedi anlasiimaktadir.

Mizikolojik agidan problem, giydirme muzik eserlerinin mdustakil birer
“yarati sayilip sayilmayacagi”dir. Bazi mizikologlar bu tir Gretimleri orijinal beste
kabul etmemesine ragmen, bazi arastirmacilar da bunlari tam bir yaratimdan
saymaktadir (Kaemmer,1993). Kaemmer burada Yeni Gine, Cin, Japon
muziklerinden bazilarinda ayni ezgilerin etrafinda donmelerine ragmen “tam birer
yaratim” olay! olarak degerlendirirken muizigi ne derecede dikkate almaktadir, farkh
cografyalarda birbirlerini isitmedikleri halde ortaya ¢ikan yarati olarak mi, yoksa su
veya bu sebeple birbirlerinden haberli olduklar tespit edilememesinden dolayr mi
onlari tam birer yarati kabul eder belli degildir. Eger birbirlerinden habersiz ortaya
cikan eserler olarak degerlendiriyorsa miizikoloji agisindan da bu tiir eserler orijinal
sayllmalidir. Bu durumda tespitlerin saghkli ve birbirlerinden bagimsiz olmasi
yeterlidir. Ama sinirlari veya iletisim imkanlari oldugu halde birbirlerinden
etkilenmeleri belirgin olmasina ragmen ortaya ¢ikan trlnleri orijinal eser saymak ne
derecede dogru olabilir? Tipki Yunanhlarin, Tlrk mizi§inden etkilenerek trettikleri
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miizikler ve oyunlar gibi.? Miizikoloji acisindan bu kabul edilebilir gériinmiiyor ise
de baska bir ¢6ziim bulmak da zor.

Glnimizde oldugu gibi bu uygulamanin gecmiste de var oldugunu
kaynaklardan anlayabiliyoruz. A. Tietze ve J. Yahalom’un (1995 ) Yahudi mistik
sair Najara’nin geride biraktigi eserinden hareketle yazdiklari kitap, giydirme
yoluyla Yahudi ilahisi sekline gevrilen bir ¢gok XVI. Yizyil Tirk miizigi 6rneginin
sinagoglarda okundugunu gostermektedir. Kelt uygarhgdinin mizigini arastiran
Kanadali Loreena Mckennitt’in albimiinde (An ancient Muse) yer alan “Katibim”
sarkisinin aslinda eski, XII. Ylzyil “sacred shabbat” (Mukaddes sabat) adli bir
Osmanli Yahudi sarkisi, yani sefarad oldugu iddia edilir. 2003 yilinda Bulgar
yonetmen Adela Peeva da ayni sarkinin hangi millete ait oldugunu sorgulayan bir
belgesel yapmisti: “Bu sarki kimin?”. Bu belgeselde “Katibim” sarkisini
sorguluyordu. Bu sarkida Tirkler ayni ezgiyle “Uskiidara giderken” derken,
Yunanlilar “Apo tin Athina” (Atina’dan Pire’ye), Sirplar “Ruse kopse, curo, imas”
(Sari saglarin var kiz), Bulgarlar ise “Jassen messetz wetsch isgrijawa” (iste apagik
bir ay doguyor) diye soyliyorlar. Bu tartismada kronoloji ile tespit edilenlere
oncelik verilse de ortak kiltiriin soyut miraslarinda hangisinin asil oldugunu ispat
etmek zor oldugu gibi, burada da hangi mizigin asil oldugunu tespit etmek zordur.
XVII. Yizyll yazarlarindan Ali Ufki’nin eserinde giydirme ezgilerin drnekleri
vardir. Muammer Uludemir’in tespitlerine gére Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz u
Soz’iinde sozleri farkh ezgileri ayni olan turkiler sunlardir:

Tekerleme: Hay santurun kirk sen teli/ hiseyni, anonim = Turki bera-yi
muhabbet: Lutfeyle sabah yeli/ hiseyni, anonim. Gercekten de tekerlemeler,
maniler, manzum bilmeceler ayni ezgi kalibina degisik kelimelerin yerlestirilmesiyle
halkin arasinda yasayip dururlar. Bunun igin bu tiir yazma eserlerde ¢cogu zaman
tekerleme, bilmece, maniler, trkiler, ilahiler besteli olduklari belirtilmezdi. Popler
muzik Urind olarak degerlendirilirdi. Bunlarin besteli olduklarina ait kayitlari en
erken XVI. Yy sonundan baglayarak gittikce artan oranda mecmualarda
belirtildiklerini gérmekteyiz. Baslangicta ¢ok az olmakla birlikte yogunluk XVIII.
yy ikinci yarisindan sonradir. Bu durum g6z oniine alinarak her ne kadar X.
Yiizyildan itibaren kaydedildikleri zaman hangi makam ve usulde olduklari

2«yynan Kaynaklarinda Ciftetelli” (gev. Mehmet Birinci), Halk Bilimi Dergisi (Lefkose), s. 11,
Karsilama: s. 26, Zeybek: s. 36, Bicak oyunu: (gev. Engin Anil) s. 61, Sirto: s. 52, Kasap Oyunlari: s. 62
vd., Susta: s. 77 vd., Kibris Turkuleri: s. 82 vd., Etkilesme; “Yunanllar Ttrk Halk Turkulerini Yunancaya
Cevirip Para Kazaniyor”, Hirriyet, sy. 6678, 30.11.1966, s. 7 (Yunanistan'in taninmis sanatcilari Tirk
Halk tlrkilerini Yunancaya cevirip kaset yapiyor). Zeybek oyunlarinin zeybekiko, kasap oyunlarinin
kasabiko olmasi gibi. Bazen de Yunan besteye Tiirkce soz giydirildigi de olmaktadir: Muzik
Ansiklopedisi, sy. 12, 1947, s. 9 Sakelaridis’in besteine “Sevgilim” Tirkce soz giydirmesi notada Tirkce
ve Yunanca sozler gosterilmis.
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belirtilmemis olsa da Divanu Lugatit-Turk’ten baslayarak divanlardaki “gazel”lerin
¢ogu zaman uzun havalar gibi serbest tarzda okunmak Uzere yazildiklari, mistezad,
mulemma, musebba, kosma, hikmet, ilahi ve benzeri tir siirlerin besteli
okunduklarini biliyoruz. Selguklu Topraklarinda Miizik (Konya,2011) ¢alismasinda
buna benzer érneklerden soz edilmistir.

Turku gurbet: Nola dusdum ise gurbetlik illere/ huseyni, besteci Mustafa=
Turkl beray-1 gaza-y1 bahri: Geze geze akdenizin ylzlinde/ hiiseyni, besteci Oksuiz
Asik

Tirkl beray-1 muhabbet: Sunda bir kaslari kara/ muhayyer, besteci Ufuki =
Diger tlrki: Dilber bana ¢ok cevr etme/ muhayyer, besteci Katib = Tirkil bera-yi
fena-yi cihan: Dar elinden su fenanin/ muhayyer, beste Ufuki = Muhabbet tirki: Be
hey ela gozlu dilber/ muhayyer, Kéroglu

Turkd beray-1 seher: Uyan gozler mestan uyan/ uzzal, Kéroglu= Turku berayi
kiyamet: Dunya benim diyen beyler/ uzzal. (Muammer Uludemir, Ali Ufki’nin
Mecmuasindan Turkdler, s. 168, basiimamis ¢alisma).

Gilnimizden ornekler vermek de mimkindir, 6zellikle anonim tiirkiler ve
dini muzik ezgilerinde giydirme drneklerine rastlanmaktadir:

Be-hey kardes hakki bulam mi dersin/hicaz = Ey rahmeti’ye giydirme

Ben bu aska diseli Allahla biliseli/ hiiseyni = Canim kurban olsun senin
yoluna = Bu tarikata girmek istersen sen de = Dervislik bastadir tacda degil = Hayf
benim

Bir hakikat yolundayim/ hiiseyni = Zahid bize tan eyleme

Bir ismi Mustafa bir ismi ahmed/ ussak = Bu aklu fikr

Evvel tevhidi zikret sonra curmind/ Isfahan= Yandim yakildim
Bagrimdaki biten baslar/ saba = Aynayi tuttum aliye

Bu giydirmeler bazen pratik mizik Uretmege ve halkin muzik egitimine de
yararli olmaktadir. Ramazan ayinin ilk onbesinde ve son onbesinde sdylenen
ilahilerin ayni ezgiye giydirmelerinin olmasi gibi:

Merhaba ya nuri ayni merhaba / hiiseyni = Ey enbiyalar serveri = Mistak
olup 6zledigim sehr-i ramazan/ hiiseyni =
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Semahlarda sdylenen nefeslerin ¢ogu “giydirme” tarzindadir. Manilerin
mizikal seslendirilmesi cogu zaman gesitleme seklindedir (Elgi,2011).

Bununla birlikte ¢ok bilinen bir terim olmadigini sdyledigimiz “cesitleme”
kelimesinin kullaniimasi gerektigi halde yerine “taklit mizik” veya yeni bir terim
olarak halk mizigiyle ugrasanlar, tirkiilerdeki bu benzerligi ifade icin “gesitleme”,
“catal, solaklama, baskant” “kalip motif”, “kalip ezgi” veya “baskin kalip ezgi”
terimini; Bati muzigiyle ugrasanlar ise ayni melodiye farkl dillerdeki sézlere sahip
sarkilara “aktarma sarkilar”, “cesitleme” veya “varyant/varyasyon”; “taklit mizik”
yerine ise “dykunme sarkilar” veya “uyarlama” terimlerini kullanmaktadirlar (Orhon
1970, Senel 2000, Birdogan 1988, Altinay 2011, Yener2004, Toraganh 1989, Erol

2009, Sun-Seyrek 2000, Ozgiil 2000).

“Aktarma/éykunme/giydirme/uyarlama” ile “cesitleme/baskin kalip ezgi”
terimleri arasinda, belki anlam yiklemesi yapilarak, kicik bir fark oldugu
sOylenebilir. Giydirmede melodi tamamen ayni iken; gesitleme veya kalip ezgi
anlayisinda asil melodi ile taklit edilen melodi arasinda kiiciik farklar olabilir
(Mazigin icrasiyla ugrasmayan insanlarin bunu ayirt etmesi beklenemez). Giydirme
melodinin ash tespit edilebilirken, kalip melodide ¢ogu zaman anonim oldugu igin
aslinin hangisi oldugu tespit edilemez. Belki bazilari aslina isaret etmek icin
“Koroglu, Karacaoglan, Kerem havasi” gibi adlariyla anilmaktadirlar. Belki de bu
adlarin  ¢ikisi edebiyat Urinl Oreten sazsairlerin  sozlerde kalip ifadeler”
kullanmalarindan kaynaklanmis olmahidir (Simsek 2007, Senel 2002, Uzun 2005,
Yayin 2010 ) Gecmiste Ali Ufki’nin eserinde glinumizde ise TRT repertuarinda
bunun oOrnekleri vardir. Ali Ufki mecmuasindaki halk mizigi 6rneklerinin
bircogunda, Yenigeri veya halk sazasiklarinin ¢ogu zaman yaptiklarini yansitir
derecesinde sadece kalip ezgi kisimlari verilmis, turkiiniin tamami notaya alinmamis
gorilmektedir.

Muzikolojik agidan bazi  problemler kalip ezgilerden vyararlanarak
cozulebilmektedir. Bu tip calismalardan birinde kalip ezgileri takip ederek Tirklerin
gocettikleri yerlerle karsilastirma ve analiz metoduyla bazi arastirmalar yapmak
mimkiin olabilmektedir ( Birdogan 1993, Jahjai 2011). Nitekim irfan Giirdal
(2011), Orta Asya ile Anadoludaki Ortak Mizik Kdltirinden bazi drneklere
makalesinde yer vermis, Bela Bartok’un Anadolu’da derledigi bir agidin gé¢ eden
melodisine Macaristan’da tespit edilen agittaki ortak ezgiye ise Janos Sipos dikkat
cekmistir. Edebiyatta da yine sazsairlerinin sozlerinden hareketle hangi sz ilk defa
kim tarafindan ortaya atilmis, takip etmek miumkin olabilmektedir.

Asik miziginde mizigi ayni, sozleri farkli olup TRT halk miizigi arsivinden
ornekleri Metin Eke’nin yazisinda gorebiliyoruz. TRT arsivine ge¢cmis olan Erzincan
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yoresinden Asik Davut Sulari’nin (Erzincan 1925-1985) “Dost Bagindan Bir Gonca
Gul” ve Sivas ydresinden Asik Muhlis Akarsu’nun (Sivas 1948-1993) “Asiklarda
olan efkar”1 sozleri farkli ama her ikisinin melodileri aynidir. Yine TRT arsivinden
Sivas yoresinden Asik Ali izzet Ozkan’in (Sivas 1902-1984) “Dert satiyom dert
tliccartyim ben”, Erzurum’dan Asik Reyhani’nin (1932-2006) “Benden asiklara bir
selam gotir”, Bayburt’tan Vasfi Akyol’un “Soyleyim Bayburt’un vasf-1 halini” t¢
ezginin melodi ve usul yapilari aynidir (Eke, 2010).

Sivas-Zara’nin “Agilin alti kenger” (TRT THM no. 774, derl. Muzaffer
Sarisdzen), Sanhurfa’nin “Ayaginda kundura Yar gelir dura dura” (derl. Mehmet
Ozbek); Kars’in “Hos gelisler ola Mustafa Kemal Pasa” (TRT THM no. 1087, derl.
Muzaffer Sarisdzen), yine Kars’in “Olam boyu kurbani” (TRT THM no. 1644, derl.
Nida Tufekei); Elazi§’in “Mendilim isle yolla” (TRT THM no. 2390, derl. Mehmet
Ozbek), Sivas’in “Geline bak geline” (derl. Muzaffer Sarisozen); Cankiri’nin
“Cezayir’dir kog yigidin vatani” (TRT THM no. 2065, derl. Erkan Siirmen), Bursa
koy glivendesi Cezayir havalari “Gemilere Curik tahta” ve “Su doldurur pinardan”;
Tunceli-Ovacik’in “Elma attim yuvarlandi” (TRT THM no. 1998, derl. Ferruh
Arsunar), Erzincan’in “Bebek beni dar eyledi (derl. Ferruh Arsunar)”; Sanliurfa’nin
“Kiglalar doldu bosaldi”, yine Sanliurfa’nin “Buradan bir ath gecti” ezgileri ayni,
sozleri farkli yani s6z cesitlemesi 6rneklerindendir. Kerkik tirkdlerinden
derlenenler iginde “Birbirine benzeyen tirkller” bashdi altinda yaklasik 28
cesitleme turku listelenmistir (Nakip, 2009) . Kantolarin bir cogu ezgide ayni olan
cesitleme ydnteminden yararlanan eglence sektoriinin mazik trini idi.

Cesitlemelerin gegmiste iletisimin az oldugu dénemlerde tespit edilmesi ¢ok
az ihtimal olmakla birlikte giinimuzde de cesitlemenin tespiti her iki bilgiye ayni
anda ulasma ile ilgilidir. Ayni anda bilgiye ulasiimazsa cesitlemenin orijinali/asl
bazen gec tespit edilebilir, hatta tespit mimkiin olmayabilir (Toraganli, 1989). Bu
durumu dogru olarak tespit edebilmek tamamen sanat¢inin ahlak degerleri ile
ilgilidir. Kanuni haklar, telif haklari bu konuda ¢ogu zaman adaleti saglamakta aciz
kalacaktir. Bir muzik terimi olarak “gesitleme, melodisi, ritmi ayni sozleri farkli
muzikler” anlaminda, M. R. Gazimihal’in (1961) sozligunden Vural Sdzer’in
(1996) sozlugine kadar bilinmesine, diger Turkce sozliiklerine “mizikte
cesitleme”nin goriilmesine ragmen mizikolojide farkh terimlerin kullanilmasi tercih
edilmemelidir.

Aranjman, Hafif mizik, Coksesli eglence mizigi, Pop mizik: Aranjmanin
yayginlasmaya basladigi 1960’larda “aranjman” terimi yerine “Hafif Mlzik” terimi
de kullaniimistir. Tirkiye’de Bati miizigi bestelerinin sdzlerini degistirmeye, ezgileri
ayni sozleri de@isik muizik Urliniine aranjman denir. Aranjman aslinda tam bir
“cesitleme/giydirme” mdziktir. Fakat aranjman daha yaygin kullaniimistir.
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Cesitleme yerine kullanilan “Giydirme” terimi aslinda hem Tirkce hem de mizik
sOzliklerine girmemis bir terimdir. Bu sadece muzisyenler arasinda kullanilir, halk
arasinda yaygin bir terim degildir. Aranjman teriminin yerine giydirme teriminin
kullanilmamasinin ardinda yatan sebeplerden biri miizik ve muzisyenlerin onurunu
korumaktan baska bir sey degildir. Ciinkii halk arasinda “giydirme” sdzii mizik
Ureten kisinin ve mizidin degerini disirecektir. Nitekim bu olumsuz anlayisi
“aranjman” terimini kullananlar da zaman zaman yasamislardir. Fakat “aranjman”
isinin her zaman kolay olmadigini, bazi aranjmanlarda kendi iginde yapilan
degisikliklerin uyarlamasinin zorlugu oldugunu mizisyenler gayet iyi bilirler.
Aranjmanin ilk drinleri Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatlirk zamaninda yapilmis, bu
fikir ~ Avrupall muzisyenlerin  de onerisiyle halk muzigi  Grinlerinin
cokseslendirilmesiyle Bati muzidi zevkinin Turk halkina sevdirilmesi programi
seklinde dnerilmistir.

Nitekim ezgi uyarlamalariyla Kocekce gibi coksesli muzik driinleri ortaya
atilmistir Rey, 1963). Nitekim bu uygulama bir ¢ok yayin halinde devam etmistir.
Bazen Faust operasindan alinan bir parcaya kah Beethoven’dan alinan bir parcaya
Tirkce sozler giydirilmistir. Aslinda hicbir besteci baska bir ezgiyi 6dung almak
istemez, ¢linkii 6diing ezgi mizisyenin kalitesini azalttigini diisiinen elestirmenlerin
eline verilmis bir koz gibidir. Nitekim kdcekgeler bestecisi i¢in de “bu onun bestesi
mi?” tarzinda elestiriler yapilmistir. Giydirme ile baslayan Bati miizigine Turkce soz
uyarlamasi diger ifadeyle Aranjman Turkiye’de coksesliligin sevilmesinde istenen
seviyede degil ama Bati tarzi populer mizigin sevilip yayginlasmasinda ¢ok yararli
olmustur.

1960 baskili Meydan Larousse’de yer alan tanima gore “Aranjman: Belirli
sesler, calgilar ya da topluluklar igin yazilmis bir yapiti baska seslere, calgilara ya da
topluluklara baska bir amacla kullanilabilecek bicimde yeniden hazirlama aktarma, o
yapitta yapilan degisiklik, diizenleme”dir. Meydan Larousse’de yer alan ifadeler
devam ederek “drnegin, orkestra icin yazilmis bir parcanin piyanoda ¢alinabilecek
sekilde diizenlenmesi bir aranjmandir. Avrupa miziginde daha Orta Cag’da
aranjman yapihyordu. Vivaldi’nin keman kongertolarini Bach, Schubert’in
sarkilarini ise Liszt piyano icin diizenlediler. Bach’in org yapitlarini da Stokovski
orkestra i¢in dizenledi” denmektedir. Bu anlamda “aranjman” islemli ¢esitlemede
“armonize etmek” veya “bir ¢algiya uyarlamak” anlamlari yukltdar.

Aslinda mizikle ilgili teknik terim olarak ele alindifinda aranjman,
orkestrasyondan farkli olarak bestesi daha énceden yapilmis bir melodinin stilini
muhafaza etmek sartiyla cesitli enstriimanlara dagitilarak yeniden diizenlenmesi
(ing. Arrangement) ve bu sirada parcanin akisi ve armonizasyonunun yeniden
yazilmasl, kisaca “mevcut melodi”ye mizikal bir cesitlilik kazandirmak anlamina
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gelmektedir. Bu teknik isleme "aranje etmek" bunu yapan kimseye de "aranjor" adi
verilir. XX. Yuzyila girildiginde Aranjman kelimesinin anlami biraz daha gelisti.
Ozellikle Tirkiye’de 1960lardan sonra “yabanci bir mizige Turkce soz yazarak
seslendirilen” bati mizi§i parcalarina aranjman denildi. Bu anlamda her ne kadar
populer mizik tarihcileri aranjman tarihini 1960’lardan baslatirlarsa da
Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatlirk zamaninda yabanci parcalara Tilrkce sozlerle
plaklarin yapildigini Cemal Unlii kitabinda belirtmektedir (Unlii, Gel zaman Git
Zaman). Yine XX. Yizyilda yildizi parlayan caz miizigi tiriinde, dogaclama calisin
yerine islenmis bir calisi getirmek isteyenlerin savundugu yaratma usuline de
aranjman denildi. Bununla birlikte “mizik aranjmani” kelimeleri, bir veya bircok
bestenin bir tiyatro, filim veya revi sahnesinin gereklerine gore dizenlenmesi icin
de kullanilir. Turk dil kurumunda “mizik dizenleme”nin karsithgr “Bir muzik
pargasini yeni bir diizen iginde yeniden kurma, isleme. Tirkce Aranjman” olarak
belirtilmistir (Uyguner, 1971). Bununla birlikte aranjman kelimesini “Bir mizik
eserini, yazilmis oldugu sekilden baska bir sekle sokmak” ifadesiyle agiklamak
dogru degildir. Clnki bir mizik eserini, yazilmis oldudu sekilden baska bir sekle
sokmak, bambagka bir eser elde etmek anlamina da gelebilir. Yine “tirkcelestirilmis
yabanci dilde sarki” ifadesi de dogru bir aciklama degildir, ¢inki Tirkgelestirilen
bir sarki nasil yabanci dilde olabilir? Bunlar dogru ama¢ icin yanlis sdylenen
ifadelerdir. Tirkiye’de 1960’lardan itibaren popller olan aranjmanin énciligini
yapan en onemli isim Fecri Ebcioglu’dur. 1960'da Hollanda'dan dénerken Bob
Azzam'in o gunlerin populer sarkisi C'est Ecrit Dans Le Ciel'ine Tirkge “Bak bir
varmis bir yokmus” sozlerini yazarak arkadagi ilnam Gencer'in okumasiyla ve bu
parcanin ¢ok tutulmasiyla aranjman tarihi baslatilir. Ebcioglu, “aranjman” terimi
yerine yazilarinda daha c¢ok “hafif mizik” demeyi tercih etmis, bu terim TRT
tarafindan da uzun sire kullanilmistir. Bu tur sarkilara verilen baska adlar da vardi:
Tirkce Sozlu Hafif Muzik, Turkge Pop, Turk Pop Mizigi veya Turkiye Radyo
Televizyon Kurumu TRT'nin kullandi§i “Tirk Hafif Mizigi” terimleri zaman zaman
aranjman yerine kullanilmis olsalar da bunlar Tlrkce besteleri de icine alan daha
genis bir kavrami temsil ediyorlar, aranjman kelimesine es anlam olamazlar.
ingilizce sozliiklerde “aranjman” kelimesinin karstliklarindan biri de “composition”
yani “bestelemek”tir, ancak ¢ogu miizisyen bunu bestelemek olarak kabul etmez.
Arabesk kelimesinin ortaya cikisinda yatan sebeplerden biri de “aranjman”
disuincesi olmahdir. Arap muziklerine Tirkce s6z giydirme gibi distnen &zellikle
Tirkiye’deki Bati mlzigi yazarlari yogun olarak kullandiklari “Arabesk” kelimesi
Tirkceye bir tirmis gibi yerlesmistir. Fakat pek cok Tirk mizisyen teorisyeni
Arabeskin Popller Turk miziginden baska bir sey olmadigini bilirler. Belki de
bunun icin Cinucen Tanrikorur, Mesut Cemil’in (6. 1963) nihavend sazsemaisine
“aranjman” diizenlemistir.
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icra mizik veya Cover (veya Kavir): XX. Yizyil sonlarinda ortaya gikan
ve “icra, yorumlama, diizenleme” karsiligi olarak kullanilan bir baska kelime de
“cover” mduziktir. Cover versiyon ya da kisaca Cover, popiler mizik alaninda
onceden plagdi ¢ikmis veya piyasaya sunulmus bir sarkinin yeni bir yorumla farkl
sarkicilar tarafindan yeniden icra edilmesi veya plaginin cikartilmasi anlamina
gelmektedir. Gercekte bu tamamen bir bestenin bir baskasi tarafindan yeniden
sOylenmesinden baska bir sey degildir, buna ragmen “cover” terimi popiler mizikle
ugrasanlarin ortaya attiklari bir terimdir. Otoritelerin belirttigine gore “cover”
tanimlamasi ingilizcede bazen kiiglimseyici (pejoratif) bir anlam tasimasina ragmen,
sanki ilk ¢ikan strtim asil ve otantik olup daha iyiymis, sonradan yapilan sirtmleri
taklit ve ikinci sinif alternatifleriymis gibi anlasilirsa da, populer miuzikle
ugrasanlarin savunmalari “bunun her zaman bdyle olmadidini ispat eden bir¢ok
ornek mevcuttur” seklindedir. Gercekte bu savunma bilimsel bir de§erden ziyade
ticari bir kaygl icermektedir. Cover yapanlarin en Unli 6rnegi “The Beatles”
grubunun, en ¢ok cover yapilan pargalardan biri olan "Yesterday" adli parcasidir”.
Ayrica Cover mizik yapanlarin slogani “Yeniden yorumlanan sarki, gizel sarkidir”
seklindedir. Kelimenin “kapak” anlami disinda “cover” terimi aslinda muzikte “icra”
teriminin igerdigi anlamdan baska bir sey degildir. Tirk miiziginden 6rnek verirsek
Zeki Miren’in hit olmus sarkisini bir baska sanat¢inin séylemesine “cover muzik”
veya “icra muzik” denmesinden ibarettir.

Sonug

Bu arastirmadaki ilk sonu¢ Tirk miziginde bazi terimlerin aciklia
kavusmasi amaclanmis ve benzer terimlerin birbirinin yerine kullanildig
anlagtimistir. i1k terim Tiirk mizi§inde “nazire” bestenin orijinalle uzaktan yakindan
bir alakasi yoktur, nazire beste bizzat orijinal beste gibidir. Ikinci terim Aranjmanin
ilk anlami bir eseri baska bir ses i¢in diizenleme iken daha sonra, XX. Yy ortalarinda
Tirkiye’de yabanci dilde bir parcaya Tirkge sdzler diizenlemek olmustur. Bu ikinci
anlamda Tirk mdiziginde “Cesitleme/Giydirme” ile “Aranjman” ayni anlamda
kullantimistir. Arabesk teriminin ortaya ¢ikmasinda da “giydirme” oldugu dustincesi
onemli rol oynamis olmahdir. Cesitleme uygulamasi yeni bir uygulama olmayip,
Vural Sozer’in belirtti§i gibi Bati miziginde XIl. Yizyildan bu yana, Tirk halk
miziginde XV. Yizyildan bu yana (diger bir deyimle popiler mizikte) zaten
uygulanan bir yontemdi (Buradaki tarihlendirmeler tespit edildigi kadariyladir,
stiphesiz bu basit yontem cok daha eskilerden beri mizisyenlerce kullaniliyordu).
Hatta kosmalarda, tekerlemelerde, bilmecelerde, ¢ocuk sarkilarinda kullaniimistir.
Gunimiz  mozik  yazarlari  tarafindan  ayni  terimin  kullanilmamasi
“Cesitleme/giydirme” terimini bilmeyen veya bedenmeyen mizisyenlerin, yeni bir
terime sarilmalarindan kaynaklanmaktadir. Bir anlamda farkl tirler icin iki ayri
terimin kullaniimasi, kullanilan terimlerden ne tir bir mizigin kastedildiginin hemen
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anlasiimasi gibi olumlu bir durumu ortaya ¢ikarmistir. Yabanci kelimelere karsi
Tirkge kelimelerin az kullaniimasi, onlari kabulii kolaylastirmaktadir. “icra mizigi”
yaplyoruz yerine, “cover mizigi” yapiyoruz demek gibi. Esanlamli olmasina ragmen
“Halk mizigi” yerine “Populer mizik” terimi kullanmak da ayni sekildedir.
“Cesitleme” terimi yazida incelenen diger bir ¢ok terim yerine kullanilmahdir.
Terimin Orta Asya Turkcesiyle yapilan karsilastiriimasinda maalesef sadece
Azerbaycan ve Tirkiye Tirkgesinde “cesit” kelimesi, digerlerinde cesit karsihigi
olarak “tur” kelimesini gorilmektedir. Bu da “mizikte cesitleme” kelimesinin
Turkiye Tlrkcesinden muzikoloji terimi olmasi icin yeterli bir sebeptir.

Cesitleme muziklerin analizinde “kalip ezgi” teriminin kullanilabilecegi
anlasiimaktadir. Halk mozigindeki “kalip ezgiler”, geliserek sanat miziginde
makam dizisini/seyirlerini olusturmus demektir. Bu durum sanat miziginin (st
kiltar olusunun ve altkiltiirden beslendigini gdstermektedir. Dogu miziginde halkin
Urettigi basat mizik kurallari sanat miizigini zorunlu kilmaktadir. Sanat mizigi ile
halk mazigini birbirinden ayiran noktalardan biri sanat miziginde “cesitleme”
gorilmemesine ragmen, halk miziginde “gesitleme” toplumun mizik zevkinin
zenginlesmesini saglamaktadir.

Cesitleme  yontemleri:  gesitleme  “s6z, ezgi/melodi, ritim, calgl”
uyarlamasidir: Bir ezginin sozlerini degistirmek; bir melodide aslini hatirlatacak
stisleme, zenginlestirme, goglirme islemi yapmak; ritim degisiklikleri yapmak ve bir
muzik eserini baska bir calgiya uyarlamak gibi yontemleri vardir. Cesitlemenin
“calgl uyarlamasi” yonteminden ilk defa bu yazida stz edilmektedir. Tirk mizigi
eserlerinin piyanoya uyarlanmasi bir gesitlemedir. Bir turki s6zinin farkl ezgilerle
sdylenmesi, bir guftenin farkli makamlarda bestelenmesi “cesitleme” degildir.

Cesitleme ihtiyac: Cesitlemeye ihtiyacin sebeplerine yukarda zaman zaman
deginilmistir. Tipki Coksesli mlzigin yayginlasmasini saglamak icin Cumbhuriyetin
ilk yillarinda dustinulenlerle aynidir. Tespit edilebildigi kadariyla XV. Yizyildan
beri Turk miziginde yillardir yapilan “Cesitleme/Giydirme”nin yapilis sebepleri,
Osmanhi zamaninda Mizika-yr Humayun’la baslayan Cumhuriyet zamaninda
yabanci muzisyenlerin Tirkiye’de mizik degisiminin nasilligini degerlendirmesiyle
paralellik arzetmektedir. 1960’lara gelindiginde Coksesli mizigin yayginlasmasina
yardimci olacak Bati popiler mizigine agdirhk verilmis ve “Aranjmanlar”
yapilmistir. Bunun sebebi aslinda Bati’da da Adorno’nun belirttigi gibi Klasik
miizik artik kendini tekrarlar hale gelmistir; bunun sonucunda halkin mizik zevki
serbest birakilmis, onlara sanati 6gretmenin pahali maliyetinden, daha ucuz popler
miizige yonelmeyi tercih etmislerdir. Bu sonu¢ ayni zamanda XX. Ylzyilda
“populer mizigin” sanat mozigine karsi bir zaferidir. Asil korkun¢ taraf halk
miiziginin sanati tehdit etme@e baslamasindadir. Sosyolojik ifade ile alt kaltdr,
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kendisinin besledigi yiiksek kultlru tehdit etmektedir. Bunun “toplumsal kimligin
onemli bir gostergesi olan yuksek sanatin yok olmasi, yerine baska gulgclerin
gecmesi, zengin yuksek kultlrun yerine birbirine benzeyerek tekrar sekline déniisup
basitlesmesi, kiltirin kisirlasmasi” gibi bazi toplumsal sonuglarinin olmasi
kacinilmazdir, kaltur politikalari icinde catismaya meydan vermemeli, uzlasmayla
yola devam etmelidir.

Sonugta Turk mizikolojisinde Turkge bir terim olarak “Kalip
Ezgi/Giydirme/Aktarma/Oykiinme/Aranjman” anlamlarini tasiyan “Cesitleme”ye
ihtiyaci, yani genel ifadeyle “halk muzigine/popiler miizige” ihtiyacin sebeplerini,
topluca ifade edersek: 1. Okullarda egitim i¢in, 2. Halka miizik zevki asilamak igin,
3. Halka muzik turd zevkini yaymak icin, 4. Halkin mizik zevkini yiikseltmek igin
(poptiler miizikten sanat muzigine), 3. Hazir bir ezgiden yararlanmak igin, 4. Ticari
amacla ucuza mizik elde etmek icin yararlanihir. Nitekim bu etkenlerle farkh
terimler kullanilsa da “aranjman” veya “gesitleme” ezgilerden, “Katibim” drneginde
gorilebildigi gibi, tespit edilebildigi kadari ile, XII. Yizyildan beri yararlaniimistir.
Ahmed Yesevi ile Yunus Emre’nin, sazasiklarindan Karacaoglan vb.lerinin
siirlerinde gorulen “kalip ifadeleri” de bunu desteklemektedir (Uslu,2010 ).

Gilinimiizde de Baris Mango (Asik Veysel’in “Uzun ince Bir Yoldayim”
Tirkge ve ingilizce), Fazil Say (Dede Efendi’nin “Yine Bir Giilnihal”), Oguzhan
Balci (Itri’nin “Neva kar1”, ¢oksesli ilahiler) gibi mizik icracilarinin ayni yontemle
muzik drettiklerini gérmekteyiz. Her ne kadar Muammer Sun-Hilmi Seyrek (1993)
konuyu mizik egitimi kitaplarinda XX. Y{zyila ait bir ydontemmis izlenimi verseler
de bu ydntemlerin ¢cok daha eskilerde de kullaniimis olmasi tabiidir.
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