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DELILIGE OVGU: MICHAEL CHEVAL’iIN SARAY
SOYTARISI METAFORUNA KARNAVALESK
YAKLASIM

Ars. Gor. Duygu OZAKIN'

OZET

Kiiltiirel bir olgu olarak delilik toplumsal kabullerde ve sanatta sembolik bir
rol oynar. Deliligin dildeki tezahiirleri gostergebilimsel ¢éziimlemelere olanak tanir;
bununla birlikte “delilerin” nedensellikten bagimsiz liigati, etkilesimi ters yiiz
ederken, delilik mevhumuyla ortaya ¢ikan ozgiirliikten faydalanir. Deliler ile
soytarilar, pantomimciler, hokkabazlar arasinda zihinsel ve bedensel deformasyon ve
grotesk dig goriinlis iizerinden kurulan iliski, Ortagag’da “Deliler Bayrami”n1 bu
asagilanan gruplara bir arinma ritiieli olarak bahseder. Ancak Aydinlanmayla beraber
akla duyulan biiyiik tutku, delilerin kapatilarak 1slah edilmesi fikrini dogurur.

Bu calismada deliler ile soytarilara taninan ifade Ozgiirliigiiniin yarattig
elestirel imkanlarm, saray soytarisinin iktidarla iligkisi {izerinden tartisilmasi
amaglandi. Ortagag’dan giliniimiize deliligin sanattaki tezahiirleri, ¢agdas gercekiistiicii
ressam Michael Cheval’in “Absiirdite” serisi 6zelinde incelendi. Incelemede
Foucault’'nun “Biiylik Kapatilma” ¢oziimlemesinden ve Bakhtin’in “Karnaval”
kuramindan yararlanildi. Boylelikle Cheval’in sosyal elestiriyi bir tiir kendine mal
etme ve carpitma eylemi olan “detournement” aracilifi ile gergeklestirdigi, yeniden
iretim yoluyla eserlerinde karnavalesk imgeleri canlandirdigi sonucuna erisildi.

Anahtar Kelimeler: Michael Cheval, delilik, saray soytarisi, detournement,
karnavalesk.
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IN PRAISE OF FOLLY: A CARNIVALESQUE
APPROACH TO MICHAEL CHEVAL’S COURT
JESTER METAPHOR

ABSTRACT

The folly as a cultural phenomenon plays a symbolic role in social
acceptances and art. Reflections of folly in language enable semiotic analysis;
however language of fools independent from causuality reverses this interaction
benefiting from freedom raised by folly. The relationship established by mental and
physical deformations and grotesque appearance between fools and jesters, mimes,
jugglers deigns these humiliated groups “Feast of Fools” as a purification ritual in the
Middle Ages. However with the Age of Enlightenment a great passion for rationality
leads to the idea of capture and rehabilitation of fools.In the study it is aimed to
discuss that critical possibilities created by freedom of expression for fools and jesters
on the basis of relation between court jester and political power. Reflections of folly
in art from the Middle Ages onwards is examined in the case of contemporary
surrealist painter Michael Cheval’s “Absurdity” series. Foucault’s “The Great
Internment” and Bakhtins’s theory of “Carnival” are used in the study. It is concluded
that Cheval makes social criticism by the practice of detournement and thruogh
reproduction revitalizes carnivalesque images in his works.

Key words: Michael Cheval, folly, court jester, detournement, carnivalesque.
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Giris

Kiiltiirel bir olgu olarak delilik, tarih iginde kendisine c¢esitli anlamlar
yiiklenerek toplumsal kabullerde ve sanatta sembolik bir rol oynar. Deliligin dildeki
tezahiirleri de gostergebilimsel ¢oziimlemelere olanak tanir; bununla birlikte
“delilerin” nedensellikten bagimsiz liigati, etkilesimi ters yiiz ederken, delilik
mevhumuyla ortaya ¢ikan 6zgiirliikkten faydalanir. Bu 6zgiirliik, delilerin anormal ve
akilsiz oldugu varsayimiyla, eylemlerinin toplum nezdinde dikkate alinmamasi
sonucu var olabilmistir; delinin eylemlerine mesruiyet kazandiran veya gérmezden
gelinmesine olanak tantyan da budur.

Delilik  topluma uyumsuzluk olarak tarif edilmektedir. Topluma
uyumsuzluktan kastedilen ise, toplumun normlarina uymayan yani, normal olmayan
kisilerdir. [...] Sosyal temsillerin en bariz sekilde var oldugu “deli”yi tanimlama
temas1 normal ve anormal ayrimidir. (Narter, 2003:53-54) 17. yiizy1l Avrupasinin ilk
“biiytik kapatilma”si, 1656’da Paris’te gergeklesirken, “Genel Hastane” adli
kurumda toplumun anormalleri goz altina alinir. Kapatilanlar deliler, hastalar,
escinseller ve fakirlerin olusturdugu karisik bir gruptur. Grupta bedensel dziirliiler ve
yersiz yurtsuzlar da yer alir (Olgun, 2007, Keskin, 2000).

Aydinlanma ¢agindan sonra, birey olarak tarihte yerini bulan “insan”in kim
oldugunu sorgulamasiyla tarih, evrensellik iddiasina biiyiik bir darbe aldi. Ciinkii
“insan” beyaz burjuva, heteroseksiiel ve Avrupali bir erkekti. Tarih, yiizyillar boyu;
ig¢ilerin, kolelerin, kadinlarin, ¢ocuklarin ve diger marjinallestirilmis gruplarin
tarihini diglamist1 (Giiliz, 2007).

Biiyiik kapatilma, ideal insanin, toplumun biitiin o6tekilerine yonelttigi bir
1slah eylemidir. Kapatma ve 1slahin ahldki dayanagi ise inangla ve gilinahkarlar
helak eden biiyiik yaratic1 imgesiyle iliskilendirilir.

Tanrimin 6fkesinin digavurumu sayilan cilizzam, 15. ylizyilin sonunda
“bayrag1” cinsel hastaliklara devreder, clizzam hastaneleri, “kuskusuz koskoca bir
ahlaki yargilar biitliniiniin kiskacinda” bu hastaliklarin tedavisi i¢in hizmet vermeye
baglar. Foucault’ya gore, ciizzamin ger¢ek mirasi burada degil de, bambaska bir
olguda, delilikte aranmalidir. Ciizzamin yerini alan yeni saplanti, deliliktir (Foucault,
2000:31).

Bir saplanti, bir lanet ve ceza olarak deliligin yarattig1 dehseti tersine ¢cevirme
islevini kendiliginden {istlenense yine Avrupa yarati gelenegi olur. Erasmus’un ilk
baskis1 1511°de yapilan “Delilige Ovgii”siinde iki temel goriis vardir.
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Bunlardan birine gore gercek bilgelik, deliliktir. Oteki goriise gore ise
kendini bilge sanmak, gercek deliliktir. [...] Kitapta delilik (stultitia), kendi
kendisine Ovgiiler diizer; bu arada gocuklukta ve yaslilikta, askta, evlilikte ve
dostlukta, politikada ve savasta, yazinda ve bilimde deliligin nasil her zaman
egemen oldugu gosterilir. (Erasmus, 1998:6)

Deliligin edebiyatta ve plastik sanatlarda, metin ve resim arasinda siirekli
gondermelerle yeniden iretilen bir imgeye doniismesi de ayni doneme rastlar. 14.
yiizy1lin sonlarindan itibaren nehir gemicilerine emanet edilen deliler, suyun akisiyla
uzaklara tasmir, normal insanlar arasindan siirgiin edilir, ayn1 zamanda suyla
arindirilir. Foucault, su ve deliligin, Avrupa insaninin hayalinde birbirlerine uzun
zamandan beri bagl oldugunu séylerken, deliligin ¢ehresinin Batili insanin hayal
giicline 16. ylizyildan itibaren musallat oldugunu ekler (Foucault, 2000:41).

Bati sanatinda deliler gemisi alegorisi, Sebastian Brant’in 1494 yili eseri
“Deliler Gemisi’nden, Hieronymus Bosch’un 15. asrin son on yilinda tamamladigi
ayni adli resme (Resim 3), cesitli yapitlarda kendine yer bulur. Bosch’un dénemi
icin oldukca provokatif sayilabilecek gergekiistii mekanlar1 ve grotesk figiirleri,
ardillarina ilham kaynagi olmustur. Bosch’un resimleri, Ortacag’in “korkuyla karisik
dinsel saygi”yla oOriilii diinyasinda, gilinahkarlarin sonuna isaret eden didaktik
yapitlar mudir? Yoksa, tekrarma ancak 20. ylizyilin 6fkeli avangard hareketinde
rastlanabilecek tlirden birer parodi mi? Dort ylizyll oncesinin triptikleri ile
gergekiistiiclilerin -~ eserlerini  ¢oziimlemeye c¢alisirken Freudyen elestiriden
yararlanilmasi, kuskusuz tesadiif degil. Zira deliligin kutsandigi, pop-kiiltiir
imgeleriyle akla dil uzatma ciiretkarliginin gosterildigi sonraki adim modernizm
olmustur.

Nesnenin bigimini bozarak gergege karsi duran; bunu sunabildigi yegane
gergeklik savas ve kiyim olan bir diinyaya, muhalif sesini duyurabilmek adina
vurgulayan modernizm, kendi gergeg§ini yaratma yoluna gider. Bu yolda delilige
methiyeler diizerken, bu olguya Erasmus kadar mesafeli de yaklagsmaz, delinin
kendisi olur. Dadacilarin anlamsiz seslerle ordiikleri dizeleri, bir yandan akilciligin
karsisinda dururken delinin ger¢egini olumlar; 6te yandan “beyaz adamin” Dogu
dillerine duydugu yabanciligi alaya alir. Delilerden Afrikalilara, Cingenelerden -
bohem yasamla itibarlari iade edilen- fakirlere biitiin aykirilarin yeni bayram alani
modernist sanat olmustur.

Modernizm, groteskligine imgenin yeniden dolasimi yoluyla kavusur.
Gondergelerini okuyabilmek igin gerekli olan metinlerarasilifin anlagilabilmesi,
biiyilik 6l¢iide “saptirma, kendine mal etme, alintilama, bozma, ¢alma, doniistiirme,
carpitma, kopyalama, yerinden etme gibi eylemlerin biitliniinii kapsayan ¢ok
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anlaml” (Albayrak, 2008:1) “detournement” ile mimkiin kilinabilir. Modernist
sanatin ruhu, Ortagag’in “Deliler Bayrami” atmosferini doniistiirerek yineler. Cizgili
giysileri ve Pembe Doénem resimlerindeki soytari figiirleriyle Picasso®, aykuri,
miistehcen eylemleri ve “kacik” imajiyla Dali gibi zamanla birer pop ikonuna
doniisen ¢ok taninmis gercekiistiiciilerin, Bosch'dan miras aldiklar1 karnaval
imgelerini sergilemek i¢in yeni duraklart 20. yiizyil olmustur. Ancak, tim bu
isyankar hareketlerin samimiyetini, 20. ylizyilin biitiin marjinal sanat ¢aligmalarinda
bulacagimizi iddia edemeyiz. Biirger, “tarihsel avangard hareketleri” kavramini, Bati
Avrupa ve ABD’de 1950°li ve 1960’11 yillara damgasint vuran “neo-avangardist”
girisimlerden ayirir. Ciinkii, sanatin hayat pratigine dahil edilmesi iddiasi,
avangardist amaglarin basarisizliga ugramasindan sonra artik ciddiyetle ortaya
atilamaz.

Bugiin bir sanat¢i bir soba borusunu sergiye gonderdiginde, Duchamp’in
hazir nesnelerinin sahip oldugu isyan yogunluguna hicbir sekilde ulasamaz. Aksine,
Duchamp’mn “Pisuar”1 sanat kurumunun yikimini hedeflerken, soba borusunu bulan
kisi ‘eser’inin miizeye girmesini hedefler. Boylece avangardist isyan tersine
¢evrilmis olur (Biirger, 2004:55).

Biirger’in elestirisi sadece neo-avangardistlere degil, cagdas sanatta gerek
oykiinmeyle, gerek ¢ok satma endisesiyle ortaya ¢ikan yeni bir yapay tavra isaret
ediyor. Modernizmle birlikte fildisi kulesinden inmek zorunda birakilan
kurumsallagsmis sanat beden sanati, enstalasyon gibi bigimlerle kendini yenilerken;
gelisen teknoloji dileyen herkese ¢ok taninma imkani sunan mecralar yaratiyor. Bu
mecralarda karsimiza ¢ikan resim meraklilarinin pek ¢ogu, sirtin1 gergekiistiiciiliigiin
bol oyunlu, sasirtict ve oldukga dikkat ¢ekici gelenegine dayiyor; halihazirda
sayginligi onaylanmis bir diinyanin, gergekiistiiciilerin bigimbozma atdlyesinin
imkanlarindan yararlaniyor.

? Ortagag Avrupasinda toplumdan diglannus ve ‘cehennemlik’ damgasini yemis bireyler arasinda din
sapkinindan soytartya ya da hokkabaza kadar uzanan baglamda ciizamli, ya da fahiseler, kurulu diizeni
bozan ya da altiist eden insanlarin hemen hepsinin su ya da bu sekilde seytanla aligverisi oldugu sdylenir.
Boylelikle yasa koyucular, bazi yasalar ¢ikararak giydikleri iki renkli veya ¢izgili giysilerle, insanlart
diglanmis veya horlanmis gruplara dahil eder. 12. ve 13. yiizyillardan itibaren giysilerdeki ¢izginin
degersiz, asagilayici ve seytansi karakterini simgeledigini gosteren birgok delil goriiliir. Incil’in 19.
bashigmda “Uzerinde iki seyden yapilmus bir giysi tasimayacaksin ya da iizerine iki renkli bir giysi
giymeyeceksin” ifadesi yer alir (Tok 2009, Pastoureau,1997’den). Picasso Pembe Donem boyunca sirk,
hokkabaz, soytar1 metaforlarini kullanir. “Soytarilarin ¢ift anlamli ve gizemli goriintiisii, giysi ve objeleri
biiyiilii sayan ve ona takint1 derecesinde bagimlilik gosteren Picasso’da bitmeyen bir etki yaratir”
(Battistini, 2010). Picasso giinliik hayatinda da, soytarilarin kareli giysilerinin ¢agdas versiyonu olan
¢izgili tigortler giyer.
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Michael Cheval (Mikhail Khokhlachev;, 1966, Kotel’nikovo, Rusya),
giinimiizde gercekiistiicli ¢aligsmalariyla taninan ancak kendini tiiriin sinirlar1 igine
hapsetmekten imtina ederek “absiirdizmi” yegleyen Rus asilli Amerikali bir ressam.
1980°de ailesinin Almanya’ya gd¢ edisinden bu yana sirasiyla Askabat, Moskova ve
New York’ta bulunan ressami ¢agdaslarindan ayiransa, “detournement pratigi’yle
one c¢ikardigi muhalif ve grotesk tonda sakli. Cheval’in eserlerinde “karnaval

ruhu”na ait imgelerin yeniden canlandigini gormek miimkiin.

20. yiizyll Rus disiiniirii ve edebiyat teorisyeni Bakhtin’in ‘karnaval”
kurami, edebi ve sanatsal olanla, bunun disinda konumlanani, Ortagag’in “her tiirlii
resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, tiim hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi,
davranis kurallarinin kiifiir, miistehcenlik, asagilama, kabalikla ihlali, bedensel
igtahlara yonelik tiim agiriliklarin kutlanmasi bi¢ciminde kendini diga vuran bir halk
bilincinin mekan1” (Bakhtin, 2001:24) olan karnaval meydanindan aldigi ilhamla
biitiinlestirir. Bakhtin, Dostoyevski romanlarinda yeniden dolagima sokulan
karnavalesk imgenin izini siirerken, ardinda karnavaldan devsirilen asirilik ve
muhalifligin ¢agdas sanattaki karsiligini ¢dziimleyebilmemiz i¢in ipuglari birakir. Bu
baglamda, Cheval’in 2008’den bu yana “Absiirdiin Dogas1 (Nature of Absurdity)”,
“Absiirdiin Sonsuzlugu (Eternity of Absurdity)”, “Absiirdiin Yanilsamalar1 (Illusions
of Absurdity)”, “Absiirdiin Gergekligi (Reality of Absurdity)” ve “Absiirt Anlayisi
(Sense of Absurdity)” bagliklariyla gerceklestirdigi serisinde, karnavalesk yaklagim
dikkat ¢eker.

Cheval’in serisinde Ronesans giysileri icinde resmedilen figiirlere
pantomimeciler, sihirbazlar, saray soytarisi kiliginda siradan insanlar veya popiiler
isimler eslik eder. Howell, Cheval’in stilini, “Dali’nin Rembrandt’la bulusmasi”
olarak niteler. “Figiirleri, kullandigi renkler ve insanlarin giysileri, ancak
Rembrandt’in resimledigi doneme uygundur.” (Howell, 2008). Ressamin ¢ogu eseri
politik géndermelerde bulunuyorsa da, “Kusaklarin Gizemi/Enigma of Generations”
(Resim 9) gibi resimleri, Rus gelenekselliginden izler tasir. “Kusaklarin Gizemi”’nde
matruskalarin geleneksel giysisi sarafanin yerini, tipik bir Barok dénem kostiimii
alir. Vasily Zvyozdochkin’in i¢ ice gecen (nested) dekoratif Cin sandiklarindan
esinlenerek 1890°da iiretimine basladig1 matruskalar dogurganligi, liremeyi, bereketi
simgelerken; Cheval bu geleneksel metafor araciligi ile yenilenme, yeniden dogus,
kendine benzeme, 6zyineleme gibi farkl disiplinlere ait kavramlarla bag kurar.

Cheval’in sanatinda basat temalardan olan kukla ve kuklacilar da, 6zyineleme
veya droste efektiyle resimlenir. “Evrim/Evolution”da (Resim 6), Napolyon
kiyafetleri i¢indeki kuklaci, soytar1 giysili ve maskli bir kuklay1r oynatmakta; iplerin
ucundaki kukla, kendisinden daha kiigiik, palyaco kiliginda bir kuklanin iplerini
elinde tutmakta; palyaco kukla ise yine kendinden kiigiik boyutlarda fakat bu kez
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basi yerine omuzlar iizerinde ahsap bos bir kiire tasiyan ve kollart bulunmayan
kuklayr oynatmaktadir. Iplerin siyasi erkin elinde bulundugu bir toplumda
yonetilmenin, edilgenligin neden oldugu kimliksizlesme siireci, yiizii giderek insan
yliziinden uzaklasan kukla metaforuyla ifade edilir. Gosterisli giysileri iginde bas
kuklacinin belinden sarkan uglart ¢anli soytari basligi, resmi agir bir taslama
olmaktan uzaklastirarak, Cheval sanatinin karnavalesk yanini 6ne ¢ikarir. 2010
tarihli “Evrim II/Evolution II”de (Resim 7), bu kez ilk kukla olduk¢a hareketli,
ikincisi pinokyo kiliginda, sonuncusu renkli saten kumasla ve diigmeden bir ¢ift
gozle, boynunda 16. yiizyilda kullanilan kirmali yakayr temsilen metal bir diskle;
kuklaci ise yiiziinde bir maskla ve belinde kontroliin dozunu yiikselten tehdit unsuru
olarak, ipleri kesmek iizere bir makasla tasvir edilmistir. Resmin bu ikinci
cesitlemesinde renkler yogunlagir, giysiler ve kuklalarin karakterleri canlanir; bu
canliligin aksine makas, ilk kural dig1 harekette cezalandirmak tizere kuklalar1 baski
altinda tutan mekanizmanin simgesi olur. Cheval, “Diplomasi Sanati I-II/Art of
Diplomacy I-II"de, kuklact ve saray soytarilarini aym baglamda resimlemeyi
stirdirtr.

Cheval gergekiistiiciilerden esinlenirken, Rembrandt, Vermeer gibi ustalardan
aldig1 ilhdm inkar etmez. Vermeer’in iinli tablolarindan hareketle gerceklestirdigi
detorurnementlerde goriilecegi iizere, teknik anlamda bir saygi durusu ve igerik
acisindan bir carpitma, bu ilhdma eslik eder. “Uyumsuz Benzerlik/Discord of
Analogy”te, Vermeer’in hemen hemen tiim tanmmis eserlerinde kullandigi,
penceresi ve yer dosemesiyle hemen ayirt edilebilen, atolye olarak kullandigi
Delft’deki evinin odast (Resim 11), Cheval’in mekani olur. Vermeer’in “Miizik
Dersi’nde piyanonun basindaki 6grenci gen¢ kadin Cheval’in tablosunda ilham
perisine doniligsmiis ve bas asagi konumlandirilmstir. Bir iskemle iizerinde tek bagina
ilham bekleyen besteciye yukaridan nota kagitlar1 yagdirmaktadir. 18. ylizyil sag
stiliyle gen¢ miizisyen, ellerini ¢iplak sag bacag iizerinde kenetleyerek diisiincelere
dalmustir. “Air of Inspiration”, “The Epic Zugzwang” (Resim 10) ve“Total Crash”te
de yine ayn1 mekan, Vermeer’in {inlii atdlyesi kullanilir.

Leonardo da Vinci’nin kayip resmi “Anghiari Savasi”nin eskizinin fon
olarak kullanildig1 “Kahramanin Ninnisi/Lullaby for the Hero”nde (Resim 8), kadin
ve erkege diinyaya gelisinden itibaren atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinin bir
¢ocugun tahayyiiliinde yarattig1 absiirt etki ele alinir. “Deliligin Tarihi’ne yazdigi
sunus yazisinda Kiligbay (2000:9), gegmisi sadece (veya hemen hemen) bir zaferler
silsilesi olarak algilayan bir toplumun ¢ocuklarinin, deliligin veya onun
algilanmisinin, kabuliiniin veya dislanisinin, bir toplumun kurucu unsurlar1 arasinda
yer aldigmi kavramalariin giic olacagimi sOyler. Cheval’in resminde savasin
absiirditesini hatirlatansa, yine delilerle es tutulan soytar: figiiriidiir.
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Sovalye zirhi giymis kiigiik erkek ¢ocugu, gosterisli Stuart donemi giysilerine
tezat sessizligiyle bir pantomimcinin kucagindan bize bakmaktadir. Cocugun
zithtyla duvardaki gergek savagin iligkisi farkli ¢agrisimlara sahiptir. Duvar resmi
¢ocugun biliylidiigiinde katilacagi ve belki de Olecegi bir savasa isaret etmekte;
¢ocuk-kahramanin oyununun o&teki yiiziinii agiga c¢ikarmaktadir. Bakiglart savas
olgusuna ve fondaki savascilarin giiglii, vahsi, 6fkeli ifadelerine oldukga tezattir.
Zirhi, pelerini ve kilict hem ufak bedeninde egreti durur, hem de bakislarindaki
¢ocuksuluga uzak kalir. Bisiklet pedallar1 bulunan tahta at, yerkiire ve yere dagilmis
legolar, figiirlerin kostiimlerinin ait oldugu donemle c¢elisirken, resme bir tiir
zamansizlik hissi katmaktadir. Resmin sag kdsesindeki kiiciik kiz ¢ocugu ise olan
bitenin disinda kalmig gibidir; nitekim erkek olmadigindan “kahraman” kardesinin
gelecekti savaslarina dogrudan miidahalesi s6z konusu degildir; sik giysileri ve
kurdelesiyle kii¢iik kiz “hem resmin igindedir, hem degildir. Gergek diinyaya ait
degilmis gibi goriiniir. Oysa bakislar1 bize yonelmis olan gocuk, gergek diinyaya ait
oldugunu bilmektedir” (Anonim, 2009).

Kiilkedisi masalini tiim anahtar imgelerini doniistiirerek ironik bir yeniden
okumaya tabi tutan “Kralice Olma Vakti/Time To Be A Queen”nde (Resim 12)
masaldakinin aksine Sindrella hayatinin kontroliinii eline almis goriinmektedir;
evlenip sonsuza dek mutlu olmasi gereken stereotipin (Resim 13) yerini, ¢oktan
balkabagina doniigsmiis arabasi, kostiimiiniin etegiyle biitiinlesen bir gen¢ kadin
almigtir. Hayatini1 doniistiirmek i¢in prensin bulmasi gereken cam ayakkabisinin teki,
kendi ellerindedir. Resmin iist kisminda bulutlarin arasindan segilen saat dislileri,
masalin zamanla olan iligkisini vurgularken, atli arabanin yapay bronz basinin
mekanikligi ile de uyum iginde resmedilir. Tarihte at arabalarina yol gosteren ve
arabacilart korumakta kullanilan iki Dalmagyali da resimdeki yerlerini almus,
balkabagindan arabanin resmin eksenine yerlesmesine katkida bulunmuslardir.
Edebiyatta Anna Sexton’in “Doniisiimler/Transformations”de geleneksel orgiiyii bas
asag1 ederek yeniden kurguladigi peri masallarinda ya da Bill Willingham’in
2002°de yayimlanan “Fables” ¢izgi roman serisinde (seride Kiilkedisi, artik bir
ayakkab1 fabrikasinin sahibidir) rastlanan absiirdite, plastik sanatlardaki karsiligini
Cheval’de bulur. Cheval, sanatindaki absiirdite anlayisina, masalin temel imgeleriyle
¢agdas metaforlarin ici ige gecirilmesiyle ulagtigi zamansizlik ve alt iist ettigi masal
kurgusuyla erisir.

Basta “Tek Kisilik Pantomim/Solitaire of Pantomim” (Resim 5) olmak
iizere pantomimciler de Cheval’in resimlerindeki baslica figilirlerdendir. Daha ilk
donemlerinde giilmeyi yasaklayan Hristiyanlk, antik gosterilere karsi, dzellikle de
pantomim ve pantomimcilerin sakalarina ve giilmeye karsi dinsel ogiitler vererek,
bunlarin Tanri’ya degil seytana ait oldugunu bildirmislerdir (Bakhtin, 2001: 94).
Soytar1 sozciigii de tarihte kotii ve ahlaksiz olanla, seytan ve iblisle es tutulmustur.
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Bu rolleriyle ve soylemleriyle deliler, soytarilar, pantomimciler gostergebilim
calismalarina ve Erasmus’un “Delilige Ovgii”siindekinin aksine siklikla erkek olarak
betimlenmeleriyle toplumsal cinsiyet c¢alismalarina konu olurlar (Janik, 1998:2).
Karnaval’in en sessiz oyuncusu olarak mim sanatgisi, delilerin ve soytarilarin
senliginden uzaktadir; ancak yine de otoritede rahatsizlik yaratir. “Tek Kigilik
Pantomim”de bu aykiriliga bir de gergekiistiiciiliigiin nesneler tizerindeki 6zgiirliik¢ii
miidahalesi eklenir. Zira pantomim, Ortagag’da yasaklanan tiyatronun bir pargasidir;
ancak bu durumda giiriiltiiciiligii yerine sessizligi kusku yaratmaktadir.

Ortagag’da soytar1 ile deli arasinda yakin bir iliski kurulmustur. Bati
dillerinde deli, soytar1 ile es anlamhdir. Fransizca fou, folle Ingilizcede fool hem deli
hem soytar1 anlamindadir. (Tok, 2009, And, 1999°dan). Ortacag’a 6zgii “Deliler
Bayrami1”, i¢erdigi maskeli balolar ve agik sacik danslarla resmi kiiltlin bir parodisi
ve taklididir ve neredeyse tiim ritlielleri, muhtelif kilise ritiielleri ve simgelerinin
grotesk asagilanigindan ibarettir. (Bakhtin, 2001:95).

Ortagag Avrupasinda delilere 6zgii bayramlar diizenlenirken, Osmanli’da 15.
ylizyildan Tanzimata’a dek saraylarda ciiceler ve soytarilara yer verilir. Senliklerde
ylizlerce oyuncu, sanatgi, giic gostericileri, hiiner sahibi kisiler, dervisler, ozanlar,
yazarlar ve hattatlarin yan1 sira, seyre gelmis halk arasindaki hiiner sahibi kisiler de
gosterilere katkida bulunurlar. (Tok, 2009:34). Donemin minyatiirciisii Nakkas
Osman’in senlik betimlemelerinde siklikla karsilagilan saray soytarilari, senliklerde
sanatgilarla beraber, grotesk bedenleri ile Ortacag’in Deliler Bayrami’na ve
giiniimiiziin “Mardi Gras”larina’ benzer bir karnaval atmosferi yaratmada 6nemli rol
oynamislardir. Bu atmosferde tagkinlik, bedensel asiriliklar, eglenme ve giilme
onemli yer tutmustur.

Rebelais, Cervantes ve Shakespeare giilmenin tarihinde énemli birer doniim
noktasini temsil eder, giilme evrensel sorular ortaya atan yiiksek edebiyatta ciddiyet
kadar kabul goriir ve diinyanin bazi temel yonlerine ancak giilmeyle ulasilabilir.
(Bakhtin 2001:87), Shakespeare’in trajedilerinde soylu bir ise doniisen saray
soytarilig1, sayginligini iktidar1 korkusuzca elestirebilmesine bor¢ludur. Bilge insana
“akil veren” soytari, agiksozliiliigiine deliligi ve anormalligiyle kavusur. Siradan
insanlarin sdylemeye cesaret edemeyecegi sivri elestiriler, kimi zaman fiziksel
kusurlari, grotesk goriiniisleri i¢in saraylarda eglence araci olarak tutulan soytarilara
miibahtir. Zira;

* Avrupa ve Amerika’da Biiyiik Perhiz’den 6nce bedenin son kez doyurulmasina yonelik senlik.
Rusya’daki Maslenitsa’ya benzeyen Mardi Gras, “sisman Sal1” anlamina gelir ve Biiyiik Perhiz’den 6nce
baglar. Perhiz boyunca yasak olan yagli ve zengin sofralarla, her tiirlii bedensel asirihigin yasandigi Mardi
Gras, glintimiizde azinliklarin eylem alanma doniismiistiir. Ayrica mask ve kostiimleriyle de bir tiir cagdas
Deliler Bayrami atmosferi yaratmaktadir.
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Birgok soytari ciiceydi; bedensel 6ziir, duygusal deformasyon, komik bir
metafor sagliyordu. Belki de onlarin yasam deneyimi, onlara farkli bir perspektif
kazandirdig1 icin, fiziksel anormalligi olan insanlar ¢ok Onemli bir ayirimi
paylastyorlardi. Ayrica onlar krala, digerlerinin cesaret edemedigi seyleri soyleyen
insanlardi ve onlar bunu krali tehdit etmeden yapabiliyordu. Ciinkii bir ciice ya da
bir kambur, bir krali fiziksel bakimdan kiigiimseyecek konumda degildi. Bir
soytaridaki mitkemmel olmama durumu, efendisinin mitkemmel olmayan yonlerini
alayl1 bir sekilde sdyleyebilmesini saglayabiliyordu (Tok, 2009:62).

Ingiltere’de  Kralige Elizabeth déneminde sansiir kurullari, tiyatro
oyunlarinda sadece ¢esitli ruhsal ve bedensel deformasyonlart bulunan saray
soytarilar1 tarafindan dillendirilen elestirilere tepki gostermemistir. “Kral Lear”da
soytari, sadakatle bagli oldugu efendisine, ‘kralin ¢iplak oldugunu’ hatirlatir. Akilli
deli ile deli bilgenin miicadelesi, ikisinin tek bir dili konustugu yerde siliklesir.

Hayret dogrusu, nasil oluyor da kizlarinla aynmi soydansin, bir tirli
anlayamiyorum. Dogru soyledim mi onlar dovilyor; yalan sdylersem sen
kirbaglatiyorsun; bazen da higbir sey sOylemedigim igin kotek yiyorum. Keske
soytart olmasam da, ne olursam olsaydim. Ama amca, yine de senin yerinde olmak
istemezdim. Aklin1 her iki yandan yontup ortada bir sey birakmamissin.
(Shakespeare, 1999:68)

Cheval’in resimlerinde saray soytarilarina doniistiiriilmiis figiirler ve yeniden
yorumlanan basyapitlarin karnaval kisileri olarak betimlenmis modelleri, maskeleri,
giysileri ile ¢agdas bir karsi durus sergilemektedir. “Otokrasinin Formiilii/Formula
of Autocrasy”, Rusya’da devam etmekte olan antidemokratik uygulamalara dolaysiz
bir yergidir. Rusya’nin genel sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel durumu su andaki
gorintiisiiyle; baskici, tek iktidarla yonetilen, mali ve politik giicii merkezilestiren,
parlamentonun giiclinii azaltan, medyay1 kontrol altinda tutan ve Rus milliyetgiligi
sOylemine dayali eski siyaset anlayisina doniisii kapsayan politik prensipler dizisi
igerisinde Putinizm anlayisina dayalidir (Doganyigit ve Inceoglu, Beer 2009’dan).
“Otokrasinin Formiili”nde (Resim 14) Putin ikizi ile el ele tutugmakta, sadakat
yemini ettigi “esi”, karninda yine kendisini tagimaktadir. Flaman ressam Jan van
Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi/Portret van Giovanni Arnolfini en zijn vrouw’’ne
(Resim 15) yergici bir yorumla yaklasirken kopyalamadan yararlanan Cheval,
resmin orijinalinde sadakatin simgesi olarak konumlanan kopegi, diktanin kaynagini
temsilen carin taci ile degistirir. “Arnolfini’nin Evlenmesi” iizerine tartigmalar, uzun
yillar, Italyan tiiccar Gioanni Arnolfini’nin karisinin, degisen ahlaki yargilarla
birlikte hamile olarak mi resmedildigi, yoksa donemin ¢ok katli giysileri nedeniyle
mi hamile gibi goriindiigii meselesinde yogunlagmigtir. Putin’in Rusya’da yiikselen
muhafazakar egilimlere verdigi destek bu baglamda giiliinglestirilir ve Arnolfini’nin
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Putin’i animsatan yiiz hatlar1 dikkate alindiginda, yeniden {iretimin yarattigi alayci
etki ikiye katlanir.

Cagdas sanatta detournement; saptirma, bozma, kopyalama, kendine mal
etme, alintilama, yerinden etme, koparma gibi anlamlar1 iceren bir kavram ve
sanat¢ilarin tiretimindeki davramiglart ve sanat eserinin durusunu karsilamak ve
anlamak {izere kullanilan bir stratejiler biitiiniidiir. Sanatsal agidan, bir seyi baska bir
sey haline ¢evirme eylemi olarak disiiniilebilir. (Albayrak, 2008:9) Cheval’in
muhalif tavrini  detournement araciligi ile ortaya koymasi, baskaldiriy
simgesellestirilmesi ve kimi zaman muglaklastirmasi, bir yandan sansiirden kagis
gibi politik zorunluluklardan kaynaklanirken, bir yandan da yeni ifade olanaklari
yaratir.

Sansiir, sanat ortaminda hala en biiyiikk kontrol mekanizmasi olmayi
stirdiirliyor. Rusya’da halihazirda en popiiler demokrasi imtihani haline gelen “Pussy
Riot” davasi, yiikselen muhafazakar egilimlerin ortaya cikardigi, Stalin dénemini
aratmayan sansir politikalarint agiga vuruyor. Bu baglamda sanatcilarin deli
maskesine sigmarak 6zgiirlesme cabalar1 da farkli bir boyut kazaniyor; Ortagag’da
ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde oldugu {izere sanat¢i, baskaldirmak i¢in hala delilige
siginmak zorunda. Ustelik Ortagag’da dahi bir bosalma alam olarak karnaval
meydanina tanmnan Ozglirliige karsin, yeni yiizyilda karnaval alanlari git gide
daraliyor. Kentsel doniisiim projeleriyle kimliksizlesen kentler, beraberinde sokak
sanatinin icra edildigi alanlara kisitlamalar getiriyor.

Bu atmosferde karikatiir gibi hayli keskin elestirel soylemlere sahip tiirlerin
de deliligi yeniden “kutsamaya” basladigini gozlemliyoruz. izler kitlesi sadece
eglenmek olmayan bu cizgiler, savas ve kaos ortaminda zekanin agirligindansa,
deliligin hafifligini yegleyen okuyuculara ve sosyal medya kullanicilarina hitap
ediyor. Karnavalin bu en giincel ve en “hafif’ cesitlemesi, deliligin bilgelige es
tutuldugu ve delinin insanliga kendi ger¢egini hatirlattig1 inancinin agirbagliligindan
olduk¢a uzak goriinse de, sagduyu sahibi halki deliler gemisinin yolcular1 olarak
betimleyerek sansiirden kurtulabiliyor. Gilincel meselelerden wuzakta, kendi
gercekligini yasayan bir grup deli, tam da siyasal hi¢ bir konuya deginmemeleri ile
mubhalif bir tavra hizmet etmis oluyorlar (Resim 18-19).

Cheval’in sanatinin, sézgelimi Rus performans sanatgis1 Aleksandr Brener’in
(Moskova Giizel Sanatlar Miizesi'nde Van Gogh tablosu oOniinde digkilamak,
Malevich’in {inlii “Beyaz Uzerine Beyaz’ma yesil bir dolar isareti yapistirmak
tiirtinden) eylemlerinin sahip oldugu vandal ve ciiretkar tavir ile kiyaslanamayacagi
acik olsa da, resimlerinde gergekiistiiciiliik ve detournement yoluyla yakaladig
ironik ve muhalif ton goz ardi edilemez. Detournement yoluyla sadece bir imge
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olarak soytarty1 ve deliligi degil, ayn1 zamanda bir gelenegi —karnaval giiliisiinii-
yeniden dolasima sokan Cheval, elestirisini popiiler kiiltiiriin ve gergekiistiictiliigiin
hafifletici diliyle perdeler.
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