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RUS BESLERININ ESERLERINDE ORYANTALIZM
AKIMI

Dog¢. Dr. Aynur SULTANOVA!

OZET

Cografi bakimdan Bati ve Dogu arasinda yerlesen Rusya, bu iki kiiltiiriin
ayriminda kaldig i¢in Dogu miizigi daima Rus bestecilerinin ilgisini ¢ekmekteydi. Bu
ilgi, kendisini 19. yiizyilda “Rus besleri” ulusal bestecilik ekoliiniin eserlerinde
Oryantalizm akimiyla ortaya koyabildi. Miizik tarihine ulusal akim olarak giren “Rus
besleri”, “Rus Oryantalizmi”yle diger halklarin kiiltiirine ve folklorlarina verdigi
manevi degeri de On plana ¢ikarabildi. Bu ¢alismada, “Rus besleri” bestecilerinin
eserlerinde Oryantalizm akiminin incelenmesi ve bu yansimada miizik sistemine
getirdikleri armonik, entonasyon, mod vb. gibi yeniliklerin arastirilmasi
amaglanmustir.
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THE ORIENTALISM MOVEMENT IN THE WORKS
BY THE RUSSIAN FIVE

ABSTRACT

In terms of geographical situation, Russia locates between East and West and
due to the effects of these two cultures, the music of East always be interest of
Russion composers. This interest in 19 century showed itself in the orientalism
movement in Russian composers national composition echole. In music history
Russian Fives who recognized in nationalist movement, valued the other cultures and
folklores by using Russian Orientalism. In this study it is aimed to examine the
movmnt of orientalism in Rusian Fives compositions and their effects in music system
such as harmony, intonation , mode etc.

Key words: Orientalism, Russian fives, National currents.
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1. Giris

Rus miizik kiltiirti, Batt Avrupa miiziginin asirlarla gelistirdigi bestecilik
geleneklerini birkag on yila sigdirmayi basarabilmis ve bu mizik kiiltiri ile
ylizyillar boyu siki alakalarda gelismistir. Bunun sebebini, iilkenin milli miizik
geleneklerine derin manevi ve estetik zeminler atmis Hiristiyan dininin etkisinde de
aramak lazimdir. Fakat diger taraftan, cografi bakimdan Bati ve Dogu arasinda
yerlesen Rusya bu iki kiiltiiriin ayriminda kaldigt i¢in Dogu miizigi daima Rus
bestecilerinin ilgisini ¢ekmekteydi. Sonug olarak bu ilgi, kendisini 19. yiizyilda
miizikteki Oryantalizm akimiyla ortaya koyabildi.

Oryantalizm — (baz1 kaynaklarda Egzotizm - ya da diger adlanyla
Sarkiyatcilik) 19. y.y. sonlarindan itibaren bazi etnik gruplar ve medeniyetlerin
etkisiyle sanat ve tasarimda olusan bir egilimdir. (Smirnova, 1974).

Rus bestecilerinin  Sark mevzularina olan ilgisi daha ilk tecriibelerde
kendisini gosterebildi. Rusya’da saray donemi bestecilerinden V.A.Pagkevig’in
(1742 - 1797) 1786 yilinda, librettosu II.Yekaterina carigesine ait olan “Fevey”
isimli komik operasinda oryantalizm akiminin zeminleri goriilmektedir. Eserin
librettosu Sark masali iizerinde kuruldugu igin, operanin ilk temsilinde tiim
kahramanlarin kostiimleri, Yekaterina’nin 6zel siparisi tizerine, Tiirk kumaslarindan
hazirlanmig ve muhtesemligi ile dikkat ¢gekmisdi. Ayn1 zamanda operanin miiziginde
Tatar modlar1 ve Orta Asya’nin sarki ve danslari da yer almaktaydi (Rabinovig,
1948).

Fakat Rus Oryantalizmi, asil klasik gelisimini M.Glinka eserlerinde bulabildi.
Onun “Ruslan ve Lyudmila” operasinda Rus oryantalizmi fantastik ve egzotik
dokuda bir araya geldi. Operada Sark, kesin cografi bir bolge olarak belirlenmese de,
besteci eserinde Kafkas iilkelerinin orijinal melodilerini canlandirabildi. Eserin
librettosunda A.S.Puskin siirinden yola ¢ikan Glinka, Sark masalinin esrarengiz
diinyasim tasvir ederek Rusya ile Sark’1 bir araya getirebildi. Operada yer alan
“Acem korosu”, Hazar misafirinin aryasi vb. sdylediklerimize 6rnek olmaktadir
(Asafyev, 1968).

Glinka’nin bu konuda devamcilar1 ve &grencileri olan “Rus besleri” kendi
eserlerinde Oryantalizm akimini gelistirerek, miizik tarihine yeni drnekler verebildi.
Bu calismada 19.y.y. Rus miizik kritigi V. V. Stasov tarafindan “Kudretli deste”
olarak nitelendirilen, miizik literatiiriinde ise “Rus besleri” olarak tanmnan ulusal
akimm grup fyelerinin eserlerinde Oryantalizm akiminin incelenmesi ve bu
yansimada miizik sistemine getirdikleri armonik, entonasyon, mod vb. gibi
yeniliklerin arastirilmasi amaglanmaistir.
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2. 19. yiizyihn ikinci yarisinda Rusya’da miizik ekolleri

19. yiizyil miiziginde major — mindr sistemi gesitli formlar ve degisik
yonlerde ¢ok zor ve karmasik yollarla gelisim gosterdigi icin, her besteci bu sistemin
ozelliklerini kendi siizgecinden gecirip, kendi iislubunu ortaya koymaya caligmustir.
Ulusal ekollerin de filizlenmekte oldugu bu dénem miiziginin entonasyon kokleri,
halk sarkisina bagli kalmaktaydi. Dolayistyla, 19. yiizyil major — mindr sisteminden
uzak kalan modlar {izerinde kurulmus ve halk miizigi hazinesinin incisi olan
sarkilarin popiilaritesinin arttig1 bir donem olarak miizik tarihine girebilmistir.

Bu donem, Bati - Avrupa miizik sistemlerinin armonisinde oldugu gibi Rus
miizigi armonisinde de tekdmiil donemiydi. Bati miiziginde bu tekamiil siireci
romantizm akiminin gelenekleriyle ilgiliydi. Rus miizigi ise daha zor ve karigik bir
stirecten gecerek hem romantik, hem santimantal, hem de realistik (gercekei)
akimlarin etkisi altinda kalmaktaydi.

19.ylizy1lin ikinci yarisinda, Rus tarihinde yapilan devrim ve inkiléplar bu
tilke aydinlarini bir araya getirebildi. Milli 6zgiirliigiin uyanisi, kiiltiir ve miizikte de
milli mevzulara olan ilgiyi 6n plana ¢ikardi. Bunun dogal sonucu olarak bu donemde
Rusya’da ulusal bestecilik ekolleri kurulmaya basladi (Rapatskaya, 2001).

Rusya’da bu donemde iki bestecilik ekolii geligmekteydi. Bunlardan biri —
M.A Balakirev’in Onderliginde St. Petersbrug’un “Rus besleri” veya “Kudretli
deste”(“Mogugaya kucka”)olarak bilinen Yeni Rus ekolil (grubun diger iiyeleri —
A.P. Borodin, C.A.Cui, M.P.Musorgski ve N.A.Rimski - Korsakov), digeri ise —
P.I.Caykovcki’nin  &nderliginde gelisen Moskova ekolii (S.I.  Taneyev,
A.S.Arenskiy, S.V.Rahmaninov, V.S.Kalinnikov vb.) idi (Borodin, 1982).

Bu iki ulusal ekolden St. Petersburg ekolii daha yenilik¢i olup, bir taraftan
milliyet¢i (miizikte ulusal tarihin, folklorun ve halk psikolojisinin tasviri gibi) ve
gercekei (klasik prensiplerden vazgegip belirli bir milli miizik dili arayislarina girme
gibi) prensiplere dayanarak, diger taraftan ise Bat1 Avrupa miiziginin ¢agdas gelisim
yolunu izlemekteydi (Schumann, Berlioz, Liszt vb.).

“Rus besleri” iiyelerinden, M.A.Balakirev disinda hi¢ birinin profesyonel
anlamda miizik egitimi olmamasi da ilgi ¢ekmekteydi. Mesela, A.Borodin varlikl
soydan gelerek, bir Giircii prensinin gayrimesru ogluydu. St.Petersburg’da tip ve
kimya okuduktan sonra, askeri doktor olarak profesorliige kadar yiikselmistir. C.Cui,
askeri mihendislik profesorii olarak general riitbesine kadar ulagmustir.
M.Mussorgski varlikli bir ailede yetismis, orduya girmis ve daha sonra kamu
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hizmetinde c¢alismistir. Rimski — Korsakov ise St. Petersburg Deniz Harp
Akademisi’nden mezun olmustur.

Fakat buna ragmen bu besteciler yazdiklar1 eserleri ve miizik kiiltiiriine
getirdikleri yenilikleriyle sadece kendi {ilkelerinde degil, diinya miizik tarihinde
onemli yerlerden birini tutarak gelecek kusak bestecilerine de Onderlik
edebilmiglerdir.

3. “Rus besleri”’nin eserlerindeki Sark temalari

“Rus besleri” grubu iiyelerinin esas oOzelliklerinden biri de Sark’a olan
ilgilerinin eserlerine yansitmasiydi. Genel olarak, Sark mevzusu ve egzotizm
romantik donem bestecilerinin her zaman dikkat merkezinde idi. Fakat Rus
bestecilik ekoliiniin iiyeleri, diger ekollerden farkli olarak, eserlerinde Sark’1 orijinal
melodi, ritim ve entonasyonuyla yorumlamaktaydilar. “Rus besleri” iyeleri
kronolojik siraya ve Oryantalizm akiminin eserlerindeki yerine gore asagidaki
tabloda yer almaktadir.

Besteciler Yasam yillart Eserleri

Car Igor operasinda Uvertiir ve
Polovec sahneleri
A.P.Borodin 1833 - 1887 Orta Asya stepleri

Ikinci Senfonisinin Birinci
boliimiiniin yardimer partisi

C.Cui 1835-1918 Kafkas esiri operast

Islamey piyano fantezisi, Sark
romanslari

M.A.Balakirev 1837 — 1910

Sergiden tablolar eserinin baz
parcalar1i, Hovansina

M.P.Musorgski 1839 - 1881 operasindan “Acem kizlarinin
danst”
N.A Rimski Sadko operasinin bazi sahneleri

1844 — 1908 Sehrazad senfonik siiiti

Korsakov Altin horoz operasi
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“Rus besleri’nin iiyeleri arasinda A.Borodin, eserlerinde Dogu motiflerine
biiyiik yer vermistir. Bu da onun Giircii kokenli olmasiyla ilgilidir. Bestecinin “Orta
Asya stepleri” ve “Car Igor” operasindan Poloveg sahnelerinde egzotik modlar ve
ritmik efektler, dortli ve besli ses baglantilari, ostinat pedaller, artmus ikili aralikli
armonik major ve mindrler dikkat cekmektedir.

Operanin konusu, Borodin’e iinlii Rus miizik kritigi ve bu konuda bestecige
daima yardimer olan V.V.Stasov tarafindan teklif edilmistir. Operanin miizigi Rus
ve Sark halk miiziginin entonasyonlari iizerinde kurulmustur. Rusya ve Sark
sahneleri operada renkli boyalarla tasvir edilmistir. Bu konuda Borodin Glinka’nin
devamcist olmustur.

Sark sahnelerinin tasviri operanin ikinci perdesinde yer almaktadir. Borodin,
operay1 yazmadan once, Orta Asya ve Katkas miizigini derinden dgrenip inceleyerek
kendi miizik 6rneklerini ortaya koyabilmistir. Bu perdenin tiim Sark sahneleri ve
ozellikle kizlar korosu ve erkeklerin danslart armonik zenginligi ile de dikkat
¢ekmektedir.

Rus Besleri arasinda en soniik kalan Cesar Cui, yenilik yanlist olmasi ve
dostlar1 igin ¢aligmasiyla 6nem kazanmustir. Sark karakterinin tasviri sadece
A.S.Puskin’in librettosu esasinda yazdigi “Kafkas esiri” isimli operasinda yer alsa
da, operanin miizik dili Dogu motiflerinden uzak kalmistir. Eserde Oryantalizm
akimint az da olsa yansitan pargalar {iglincii bolimde yer alan danslar ve ikinci
boliimdeki kadinlarin korosu, ¢ecen sarkisidir.

Grubun tek miizik egitimi gérmiis liyesi M. Balakirev’in giiniimiizde en sik
¢alman eseri "Islamey: Bir Dogu Fantazisi" piyano repertuari igerisinde uzun siire
icrast en zor eser olarak degerlendirilmistir. Besteci eseri, 1869'da Kafkaslara yaptig:
bir seyahat sonrasinda bir ay gibi kisa bir siirede bestelemistir. Piyano fantezisi
Kabarda ve Adige halklarinin oyun havalarinin temalari iizerinde bestelenmistir.

Eserin zorlugu sebebi ile Rubinstein, Liszt gibi piyanistler tarafindan
konserlerde siklikla calinmistir. Kendisi de virtiiéz bir piyanist olan Balakirev eseri
¢almakta zaman zaman zorlandigini itiraf etmistir. Eserin bazi edisyonlart muhtesem
zorluktaki bazi pasajlarin daha kolay versiyonlarini icerdigi gibi, eserin iki piyano
icin de uyarlamalar1 mevcuttur.

M.P.Mussorgski, “Rus Besleri” arasinda miizik egitimi diizeyi en az oldugu
halde dehasiyla en 6zgiin yapitlar vermis bir bestecidir. Kompozisyon bilgisi yeterli
olmadig1 halde Mussorgski kendine 6zgii bir miizik dili yaratmisti. Son derece tipik
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ve yalin Rus ezgileri, Ortodoks miiziginden aldigi armonileri, renkli tasvirleriyle
izlenimei ve gercekci akimin da dnciisii oldu.” (Feridunoglu, 2005: 169).

Besteci, Dogu motiflerini igeren 6zgiin bir eseri olmamasina ragmen, kiiciik
minyatiir eserlerinde Rusya’daki Oryantalizm akimina katkida bulunabilmistir. Bu
eserlere Sergiden tablolar mecmuasindaki pargalar ve “Hovangina” operasindan
“Acem kizlarinin dans1” 6rnek olmaktadir.

N.Rimski — Korsakov’'un 1888 yilinda “1001 Gece” Arap masalimin
motiflerinden esinlenerek besteledigi “Sehrazad” senfonik siiiti Rus Oryantalizminin
zirvesini olusturmaktadir. Eser sadece siir metnine gore degil, aym1 zamanda ortak
miizik temalariyla da bir araya gelen dort boliimden olugmaktadir. Boyle ki, masali
anlatan Sehrazad’in temasi, bir nevi eserin refrenine cevrilerek her boliimde yer
almaktadir.

“Deniz ve Sindbad’in gemisi” isimli birinci bolim padisah Sehriyar’la
Sehrazad’in kontrast temalar1 iizerinde kurulmaktadir.

“Kalendar sehzadenin fantastik hikdyesi” — isimli ikinci boliimde yine
Sehrazad’in temasindan sonra seslenen Kalendar’in temast degisik varyasyonlarda
gelisim bulmaktadir.

Uciincii boliimiin ismi “Sehzade ve Sultan”dir. Bu béliim iki tema iizerinde
kurulmustur. Birinci tema (Sehzade) — genis, Sark halk miizigini hatirlatan melodi
lizerinde kurulmustur. Ikinci tema ise (Sultan) — oyun karakterli, dans miizigidir. Bu
bolimde yine Sehrazad’in temasi seslenerek masali anlatanin karakterini 6n plana
¢ikarmaktadir.

Dérdiincii bolim — “Bagdat senligi” isimi son masaldir. Bu bdliimiin miizigi
aksak ritimli Sark oyun havasini hatirlatmaktadir. Dordiincii boliimde tiim eserin
diger bolimlerinde gecen temalarin fragmanlar1 seslenerek kulminasyon noktasina
ylikselir. Aniden ¢oken sessizlikten sonra Sehrazad’in temasi seslenir. Finalde,
Sehriyar padisahin Sehrazad’a hayatin1 bagisladigi anlasilir.

Bu eserde, Rimski — Korsakov’un orijinal Sark folklorundan alinma
melodilere miiracaat etmemesi ve kendine 6zgiin Dogu motiflerini ortaya koymasi
ilgi cekmektedir. Besteci kendi miizik tecriibesinden yola ¢ikarak Sark miiziginin
rengini, entonasyon tinisini, ritmini serbest bir sekilde yorumlamustir.

Rimski — Korsakov’un Oryantal masal eserlerinden sonuncusu, 1907 yilinda
besteledigi “Altin horoz” operasidir. Bu eser, 19 ve 20. yiizyillarin yol ayriminda
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bestelenerek, Rimski — Korsakov’un Oryantalizm yo6niindeki arayiglarini sona
erdirmistir. Unlii Rus sairi A.S.Puskin’in librettosu esasinda bestelenen masal —
opera iki hattin — Dodon ¢arlig1 (Rus) ve Semaha Hanlig1 kizinin(Sark karakteri) —
tasvirleri iizerinde kurulmustur.

Semaha Hanlig1 kizinin karakter tasvirlerinde besteci Azeri, Arap miizigi ve
Hint miiziginin esasini olusturan “bhayrava” modunu kullanmistir (Danilevig 1961).

4. “Rus besleri”’nin Oryantalizm akimiyla miizik teorisi sistemine
getirdikleri yenilikler

Rus ekolii bestecileri Sark miizigi tasvirleri i¢cin armonik sistemi farkli
akorlarla zenginlestirebilmistir. Bu akorlarin, alisilmis olan {iglii aralik kurulusundan
farki dortlii ve besli aralik kurulusuna sahip olmast idi. Mussorgski’nin “Trepak”
sarkisinda kvintakorlar, Borodin’in “Car igor” operasmin bazi érneklerinde bu tiir
akorlar kendisini gostermektedir. Dolayisiyla Rus bestecileri Dogu miizigi
armonisini dortlii ve besli olarak duyabilmislerdir. K.ilerici’nin daha sonralar, yani
1970 yilinda ortaya koydugu “Tiirk miizigi armonisi” gibi dev bir ¢alismasi, Rus
bestecilerinin bu konuda yanilmadiklarini ispatlamaktadir.

Armonik sistemin bu sekilde yorumlanmasi orkestra diline de yansiyarak onu
zenginlestirebildi.

Rus ekolii bestecileri klasik armonide mevcut olan akorlar1 karakter
tasvirlerinde laytarmoni olarak kullanmaktaydilar. Laytarmoni terimi, laytmotif
(laytmotif — bir opera veya miizik pargasinda belirli bir karakterin sahneye
¢tkmastyla tekrarlanan ve onu tanimlayan nagme) teriminin gelisimi gibi ortaya
cikmigstir. Bu terimi miizige ilk olarak Rimski- Korsakov getirmistir. Bununla ilgili
besteci sOyle yazmaktaydi: “Bazi durumlarda laytmotifler ger¢ekten ritmik —
melodik motifler olarak ortaya ¢ikiyorlar, bazi durumlarda ise sadece belirli akor
siralamalarindan olugmaktalar; bu durumlarda da onlara daha ¢ok laytarmoni ismi
yakigmaktadir” (Rimski — Korsakov, 1932 :186).

N.Rimski — Korsakov, “Sadko” operasinda fantastik deniz alt1 garlig1 tasvir
etmek i¢in eksilmis yedili akorunu kullanmistir. Bilylik ve Eksilmis yedili akorlarin
karsilagtirilmasi ayni zamanda, onun “Car Soltan” operasinda Kulu — Carigenin
tasvirinde de verilmigtir. Artmis {i¢ sesli akoru ise, bestecinin eserlerinde
dramaturjik ve karakter tasvirlerinde kullanilmistir. Hatta “Altin Horoz” operasinin
finali artmuis ¢ sesli akoru ile bitmektedir.
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N.Rimski - Korsakov, mod sisteminde de yenilikgi yaklagim
sergileyebilmistir. Diyatonik modlar1 genellikle halk karakterlerinin tasvirlerinde
kullanan besteci, fantastik masal karakterlerinde kendisinin gelistirdigi “suni si
metrik mod”ukullanmistir. Bu mod ton ve yarim tonlarin siralanmasindan
ortaya ¢ikan ve Rus miizigi teorisinde “Rimski — Korsakov dizisi” ismini almistir.

5. Sonug¢

Oryantalizm akimi Rus miizigini Avrupa miiziginden farkli kilarak, bu
miizigin Oniine sira dis1 gelisim yollarimi agmistir. Ayni zamanda bu akim, Rus
miiziginin ritmini, melodisini, armonisini ve orkestra dilini zenginlestirebilmistir.

Bu konuda “Rus besleri” iiyeleri arasinda, 6zellikle Rimski — Korsakov’un
rolii biyiiktiir. Besteci eserlerinde sadece orijinal Sark melodilerini kullanmakla
yetinmeyerek kendine 6zgiin “Rus - Oryantalizm”ini de gelistirebilmistir. Bunu elde
etmek i¢in Rimski — Korsakov miizik sistemine yeni mod ve armoni anlayisini da
getirebilmistir.

Miizik tarihine ulusal akim olarak giren “Rus besleri”, “Rus Oryantalizmi”yle
diger halklarin kiiltiiriine de verdigi manevi degerleri 6n plana ¢ikarabilmistir.
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