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MINYATURLERINDE SIRA DISI BiR EGIiLiM:
MUSTEHCENLIK
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OZET

Geleneksel Tiirk resminin temelini minyatiir (kitap resmi) olusturmaktadir. Tlk
temsilcileri ise Uygur Tiirkleridir. Anadolu’da, 11. yiizyildan itibaren dnce Selguklu
emirleri, sonra Osmanli padisahlarinin koruyuculugunda geligmistir

Minyatiir, Osmanli doneminde 6zellikle Fatih Sultan Mehmet’in tahta oldugu
yillardan baslayarak 16. yiizyilin sonuna kadar parlak bir gelisme gostermistir. Ancak
17. yiizytln baslarinda Imparatorlugunun zayiflamaya baslamasiyla el yazmasi
eserlerin iiretiminde belirgin bir diisiis yasanmistir. Bu durum, minyatiiri 17.
yiizy1l’da murakka (alblim) gibi farkli alan ve siradan halkin giinliik yasamina ait;
miistehcen etkiler tasiyan 6zel eglenceler, dinlenceler, sokak ve ev igi yasami gibi
degisik tiirde daha 6nce ele alinmamig konulara yoneltmistir.

Bir saray sanati olan minyatiiriin 17. yiizyil’da, sira dis1 bir konu olan
miistehcen giinliik yasam sahnelerini ele almaya baglamasi, hem halkin kiiltiirii, cinsel
yasantis1 ve estetik anlayisi hakkinda bilgi vermesi hem de donemin yoneticilerinin
resim sanatina bakis agilarin1 gostermesi bakimmdan nemlidir.

Anahtar kelimeler: Minyatiir, Osmanli Minyatiir Sanati, Tasvir,
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AN EXTRAORDINARY TREND ON THE 17TH
CENTURY OTTOMAN MINIATURES;
SUGGESTIVENESS

ABSTRACT

The basis of traditional Turkish painting is Miniature (Picture for books). The
first representatives are the Uighur Turks. In Anatolia, after 11th century, it developed
under the protection of first Seljuk Emirs, then Ottoman Sultans.

Miniature showed an outstanding development in the Ottoman Period,
especially starting from the period when Sultan Mehmet the Conqueror was on throne
to the end of the 16th century. However, with the Empire’s beginning to weaken, a
significant fall in the production of the manuscript works was experienced in the
beginnings of the 17th century. This situation addressed miniature to different fields
such as “murakka” (album) and different kinds of subjects which had not been
covered previously and belonged to the people’s daily life; such as special events
which have suggestive effects, leisure, domestic and street life in 17th century.

Miniature’s, an art of palace, starting to cover daily life scenes which is an
extraordinary subject, is significant for both providing information about public’s
culture, sexual life and sense of aesthetic, and showing managers of period’s point of
view to the art of painting in the 17th century.

Keywords: Miniature, Ottoman Miniature Art, Portrayal, Suggestiveness.
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1. GIiRis

Minyatiir, Latince miniare kokiinden Italyanca’ya miniatura, Fransizca’ya
miniature olarak ge¢mis olan sozctigiin Tirkgelestirilmisidir. Osmanlicada nakug
veya tasvir sozciikleri ile de anilan minyatiir, genis anlamiyla el yazmasi kitaplara
metni aydinlatmak tizere yerlestirilen agiklayici resimlerdir (Renda, 1997:1262).

Batr’da kokeni Antik Cag’a, Dogu’daysa Islam dncesi donemlere kadar inen
el yazmasi ressamligi, Ortagag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. Ortagag’da
hem Avrupa’da hem de Dogu’da, ozellikle Islam cevrelerinde, cok sayida
minyatiirlii el yazmasi {iretilmistir. Islam diinyasinda ayr1 bir dnem tasiyan yazi (hat)
Sanatiyla birlikte daha da gelisen minyatiir sanati, Osmanli’da XIX. yiizyila kadar
egemen resim tiirii olarak stiregelmistir (Renda, 2001:2).

Tiirklerde resim ve minyatiir sanatinin tarihi, onlarin Orta Asya’da tarih
sahnesine ¢iktiklar1 devirlere kadar uzanir. Bugiin minyatiiriin bir Orta Asya Tiirk
sanatt oldugu, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan bu yana, arkeolog ve sanat tarihgileri
tarafindan, Orta Asya topraklarinda yapilan kazi ve arastirmalarin neticesinde ortaya
koyulmustur. Eldeki bulgular, bu geg¢misi VIII. yiizyilla kadar dayandirmaktadir
(Elmas, 2000:3).

Tirklerin biiyiik kitleler halinde Miisliimanligi kabul etmelerinin ardindan,
XI. yiizyillda Asya’dan Anadolu’ya gelmelerinden sonra; énce Selguklu emirlerinin
himayesinde gelisen minyatiir sanati, daha sonra Osmanli padisahlarinin
koruyuculugunda ciddi bir 6nem kazanmistir. (S6zen, 1998:118).

Ancak, Osmanli minyatiir sanatinin giiniimiize ulasabilen ilk 6rnekleri, XV.
ylizyilin ikinci yarisinda, bagkent’in Bursa’dan Edirne’ye tasinmasindan sonraki
doneme aittir (Mahir, 2005:39). Bu donem ayni zamanda Fatih Sultan Mehmet’in
tahtta oldugu (1451-1481) yillardir.

Fatih’e kadar varligi netlesmeyen Osmanli minyatiir sanati, Istanbul’un
1453’te alimip baskent olmasi, iilkenin ekonomik, siyasal-sosyal alanda ilerleme
kaydetmesi ve Fatih’in sanata verdigi destekle geliserek yeniden hayat bulmustur
(Elmas, 2000:9).

Fakat, resim sanatina duyulan ilgi Fatih’ten sonra duraksayarak, XVI. yiizyila
kadar yalnizca kitaba bezeme sanati ile devam etmistir. XVI. yiizy1l’in baslarinda
Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman’in tahtta oldugu yillarda (1520-1566) resme ve
sanata ilgi tekrar artmis, Sultan II. Selim (1566-1574) ve Sultan I1l. Murat(1574-
1595)’1n padisahlik donemlerinde devam etmistir (Parlar, 2010:171).
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Klasik donem olarak isimlendirilen bu dénemde, Osmanli minyatiirii tiim
yabanci etkilerden arinmis ve ¢agdast diger Islam minyatiir okullarindan ayrilarak
gercek kimligini bulmustur. Bu dénemde nakkaslar, tarihi gergegi yakalamak
amaciyla belgesel nitelikte bir resimlemeye yonelmislerdir. Topografik anlayisla ve
gergekei bir yaklasimla ele alinan kale kusatmalari, Osmanli ordusunun yiiriiytisleri,
gesitli torenleri konu alan tasvirler, padisah portreleri ve olaylar1 oldugu gibi
gosterme egilimi Tiirk kitap resminin en 6nemli 6zelligini olusturmustur (Elmas,
2000:20).

Ancak, XVI. yiizyilin basindan sonuna parlak bir geligme gosteren Osmanlt
minyatiir sanati, XVII. yiizyilin baslarinda Osmanli Imparatorlugunun zayiflamaya
baslamasindan olumsuz etkilenmistir. Oyle ki bu dénemde, bir kitap resmi olan
minyatiiriin, i¢inde hayat buldugu el yazmasi eserlerin tiretiminde belirgin bir diisiis
yasanmistir.

El yazmas1 eserlerin iiretimindeki bu diisiis ise, minyatiir sanatinin yeni
yagam alanlari arayismma girmesine neden olmustur. Bu nedenle, 1. Ahmet
Dénemi’ne rastlayan bu yillarda, Osmanli minyatiir sanatinda yeni bir tiir olan
murakkalar (albiimler) ile 6zellikle daha 6nce ele alinmamis olan siradan halkin
giinliik yagamina ait degisik tiirde konular ortaya ¢cikmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan incelemede, bu yeni konulara ait bazi
orneklerin gilinlimiiz arastirmacilar1 tarafindan genel ya da o6zel ele alindigi
goriilmiistiir. Ancak 6zellikle siradan halkin giinliik yasamina ait miistehcen igerikli
konularin tasvir edildigi minyatiirlerin 6zel bir konu bashigi adi altinda ele
alinmadigr anlasilmigtir. Halbuki Miisliimanlarin halifeligini elinde bulunduran
Osmanli imparatorlugunda, XVII. ylizyilda miistehcenligin goriildiigii siradan halka
ait minyatiirlerin yapilmasi ve bunlarin Padisahlara ait albiimlere kadar girebilmesi
dikkat ¢eken bir husustur.

Ayrica, siradan halkin konu edildigi minyatiirler, XVII. yilizyil Osmanli
halkinin yasantisi, kiiltiirli, cinsellige bakisi ve estetik anlayisi hakkinda bilgi
vermesi bakimindan 6nemli oldugu kadar, donemin yoneticilerinin, bir saray sanati
olan minyatiire bakis agilarini1 gostermesi yoniinden de oldukg¢a dnemlidir.

Bu nedenle aragtirmada, XVII. yiizyil Osmanli minyatiirlerinde siradan
halkin yagamina ait miistehcen igerikli Orneklerin tespit edilerek bir kaynakta
toplanmasi ve ilgili literatiire katki saglanarak, arastirmacilarin dikkatlerini bu alana
¢ekmek ve daha genis arastirmalarin yapilabilmesine zemin teskil etmek
amaglanmistir.
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2. ON YEDINCi YUZYIL OSMANLI MINYATURLERINDE
SIRADISI BiR EGIiLiM; MUSTEHCENLIK

Var olus bicimini Islam felsefesinden alan, Osmanli minyatiir sanati, XVIL.
ylizyila kadar; olaylar1 hikdye eden, bilimsel, portre ve peyzaj gibi temelde dort
konuyu ele almistir. Bireyi hi¢ incelemeyen, hi¢cbir zaman kavramina, higbir mekan
hissine sahip olmayan mistik bir diinya goriisiinii yansitmistir. Zira islam’a gére,
diinya fani, ahiret bakidir, tek gerceklik Allah, geri kalan her sey aldanmadir;
kendini fani ve aldatici seylere adamak Islami ilkelerle celismek demektir.
Dolayistyla, birey ve sorunlari da énemsizdir (Aktaran: Elmas vd. 2010:165)

Tim bu nedenlerle, XVIIL. yiizyil’in ilk yillart olan I. Ahmet Dénemi’ne
kadar, saray nakkaslar1 halkla, siradan insanlarla ve toplumun yasamiyla
ilgilenmemislerdir. Ancak I. Ahmet Donemiyle durum degisme gostermistir. Ev
icinde aile yagami, sokaktaki halkin giinliik yasami, sokak saticilari, evler, ¢arsilar
ve kervansaraylarin i¢i, hamamlar, 6zel eglentiler, dinlenceler gibi konular (And,
2004:373) ile zina, sevicilik, sarkintilik, mahalle baskini, ¢capkinlik gibi toplumsal
ahlakla ilgili konulara yer verilmeye baslanmistir. Ornegin, Hamse-i Atai bu tiirden
pek cok minyatiirii igermektedir (And, 1978:21).

Osmanli resminde giderek yerlesecek olan bu yeni konu ve islup
denemelerine ait egilimde XVII. yiizyilda Osmanli sarayina ¢ok sayida giren Avrupa
kokenli kitap, harita ve graviirlerinin rolii siiphesiz biiytiktiir. Cesitli albiimlerin i¢ine
yerlestirilmis olan ¢ogu Hollanda ve Fransa kokenli graviirler; manzaralar, kir
sahneleri, ya da mitolojik ve dini konulu resimlerdir. Tarihleri XVII. yiizyil
baslarindan XVIII. yiizyila kadar uzanan s6z konusu Avrupa graviirlerinin dnemle
korunarak albiimlere yerlestirilmesi, bunlarin sarayda ilgi ile izlendigini gosterir.
Saraydaki nakkaslarin ise albiimlerdeki bu Avrupa resimlerini gordiikleri kusku
gotiirmez bir gercektir (Bager vd. 2006:231-232).

And (2004:373)’a gore ise; bu degisikligin en 6nemli sebeplerinden ikisi,
Kalender Paga’nin hazirladigi ve I. Ahmet Albiimii diye adlandirilan, i¢inde giinliik
yasamla ilgili ¢ok sayida minyatiiriin bulundugu murakka (albiim) ile ¢arsi resmi
diye anilan yeni bir resim ¢igirinin ortaya ¢ikmig olmasidir.

Cars1 isi resim minyatiirden ¢ok farkli olarak carsida atdlyesi olan
sanat¢ilarin (Carst Ressamlart) yaptigi ve ilk kez XVII. yiizyildan baslayarak
Istanbul’da gériilen bir halk resmi ¢1giridir. Carsi ressamlari saray nakkaslari gibi bir
metni resimlemezler. Bunlar miisterilerin siparisleri dogrultusunda resim yapan,
murakkalar hazirlayan sanatcilardir. Carsi isi resmin en dnemli 6zelligi, konularim
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daha ¢ok siradan insanlarin giinlik yasam sahnelerinin olusturmasidir (And,
1992:115-116, And, 2007:51).

Nitekim Evliya Celebi, seyahatnamesinde Istanbul’daki esnaf gruplarmin
arasinda saray disinda faaliyet gosteren bu nakkaslardan da s6z etmektedir. Ornegin
Arslanhane’nin st katinda ve baska yerlerdeki atdlyelerinde calisan yaklasik bin
kisiden s6z eder. Bunlar1 esnaf-1 nakkasan-1 cihan diye anar. Ayrica esnaf-1
nakkagan-1 musavviran diye tanimladigi dort atélyede calisan kirk kadar ustanin
suret ¢izen ve tarihi tasvirler yapan nakkaglar oldugunu soyler (Kahraman vd.
2006:612-613-615).

Saraydaki 6deme belgeleri bu tiir saray diginda calisan nakkaslarin kimi
zaman belirli siparisler i¢in saraya ¢agrildiklarin1 gésterir. Saray diginda etkinligini
stirdiiren nakkaslar ¢esitli kisiler i¢in resim yapnus ve atdlyelerinde basta kiyafet
alblimleri olmak iizere ¢esitli albiimler hazirlamiglardir (Bager vd. 2006:231-232).
Bu esnaf nakkas grubunun varligi, ayn1 zamanda o dénemde saray disinda da 6nemli
bir sanat ortaminin olustugunu gostermesi acisindan olduk¢a 6nemlidir.

Kalender Paga’nin hazirladigi I. Ahmet Albiimii diye isimlendirilen murakka
XVIL. yiizyil i¢inde hazirlanmig albiimlerin dnciisii olarak kabul edilmektedir. Bu
albiimde, sade bir zemine yerlestirismis tek figiirlerde giysilere, 6zellikle kadin
giysilerinde basliklar ve kemer, taki gibi ayrintilarin betimlenmesine 6zel bir Snem
gosterilmigtir. Ayrica, s6z konusu albiimdeki miizik esliginde eglenen kadinlar,
maskeli gosteriler, kir sahneleri gibi tasvirler (Bagcr vd. 2006:230) artik sira dist ve
yeni bir konu diinyasinin Osmanli resmine girdigini gosterir. Hele de arastirma
kapsaminda ele alinan siradan halka ait, zevk ve sefa icindeki eglence tasvirleriyle
ozellikle ¢iplakligin Gtesinde cinsel igerikli miistehcen etkiler barindiran sahneler
g0z oniline alindiginda Osmanli minyatiir sanatinin XVII. yiizyila kadar ki geleneksel
konu yapisinin alt {ist oldugu goriiliir.

S6z gelimi, I. Ahmet Albiimii'nden Kirda Dinlence (Resim-1) isimli
minyatiir incelendiginde; kirlik bayirlik bir yerde bir piknik sahnesinin tasvir
edildigi izlenimi kendisini hemen hissettirmektedir. Minyatiirde, yerdeki kirik
testiye bakilirsa, belki icki ya da afyonun etkisiyle yerde uyuyan ii¢ kisi; onlardan
birini kolundan tutarak uyandirmaya ¢alisan bir kisi, kavugunu yana koyup oturdugu
yerde egilmis bir seyler yazan dervis goriiniimlii biri, yerdeki yemeklere yanagmis
bir parca kapmaya hazirlanan bir kedi ve ayakta yemek ve igecek getiren dort kisi
goriilmektedir. Kompozisyonda en dikkat ¢eken unsur ise; yerde yatan {i¢ kisiden
yan yana uzanan ikisinin yar1 ¢iplak ve cinsel organlar1 acikta olarak sere serpe
yatiyor olmalaridir. Burada her ne kadar Osmanli minyatiir sanatinin olaylar1 oldugu
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gibi resmetme yonii kendisini hissettirse de, miistehcen bir sahnenin, varligini daha
¢ok hissettirdigi bir mekan algis1 6n plana ¢ikmaktadir.

Zira izleyicinin ¢iplakligi algilayisin1 yonlendiren unsurlardan biri, resimde
ciplagin konumlandirildigt mekandir. Mek&nin karakteri izleyicinin ¢iplagi nasil
algilayacagini  belirlemektedir. Izleyici resim yoluyla bir yandan sanatginin
ciplakliga iliskin tavrimi goriir diger yandan, ciplaklik karsisinda kendisi ile
ylizlesmis olur (Karasu, 2006:2). Bu nedenle, XVII. yiizy1l Osmanli minyatiir sanati
icin, en az halk yagamina ait konular kadar miistehcenliginde tamamen yeni bir konu
oldugu soylenebilir.

Resim-1: Kirda Dinlence, I. Ahmet Albiimii, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, No: B. 408.

On yedinci ylizy1l oncesi minyatiirlerde de belki ilk bakista miistehcenlik
kategorisine alinabilecek orneklere rastlanabilir. Fakat yukarida da belirtildigi gibi
bu tip minyatiirlerdeki mekana ait genel algi, izleyicinin ilk algidan g¢abucak
uzaklagmasini hatta miistehcen bir algiy1 hi¢ hissetmemesini saglamaktadir.
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Omegin, XVI. yiizyilda resimlenen Siyer-i Nebi de, Hz. Muhammet’in,
Siitannesi Halime hatunun gdgsiinii emiyorken ki tasvirinde, Halime hatun’un bir
g0gsii acikta tasvir edilmigtir (Resim—2). Ancak mekan biitiin olarak ele alindiginda,
Halime hatun’un bir gégsiiniin acik olmasina ragmen tiim viicudu kapali bir elbise
ile ortiilii olmasi, ayrica resmin sol tarafinda diz ¢6kmiis oturan kadinlarinda cinsel
¢agrisim yapacak herhangi bir yerlerinin agik olmamasi, dzellikle de arka planda Hz.
Muhammet’in annesinin yiiziiniin bile kapali olmasi, mekan algis1 baglaminda
izleyicide cinsel ¢agrisim yapabilecek unsurlar tagitmamaktadir. Bu nedenle XVII.
ylzyll oncesi, bu ve benzeri minyatiirlerin tamamen Osmanli minyatiir
gelenegindeki gercekeilik (tinsellik) diislincesine uygun olarak tasvir edildigi
sOylenebilir.

Resim-2: Siit Annesi Halime Hz. Muhammet’i Emziriyor, Siyer-i Nebi, 1. Cilt,

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, No: H1521.

119 www.idildergisi.com



IDIL, 2012, Cilt 1, Say1 5 / Volume 1, Number 5

Resim-3: Erkekli Kadinh Kir Eglentisi, Terceme-i Miftah Cifrii’l Cami,
istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, No: T6624.

Yine 1. Ahmet doneminden (1603-1617) Terceme-i Miftah Cifri’l Cami
(IUK T1490) isimli murakka’da da I. Ahmet Albiimiindeki kirda dinlence isimli
minyatiir benzeri sahneleri gérmek miimkiindiir (Resim-3). Ancak burada farkli
olarak olaya kadinlarda karismistir. Esasen bu eserin ana konusu kiyamet
alametleridir. Ancak boyle kadmli erkekli, i¢kili miizikli s6len de kiyamet belirtkesi
sayllmistir. Ama s6z konusu minyatiiriin asil dnemi, Osmanli toplum yasaminda
kadinli erkekli nasil eglenildigini gostermesidir (And, 2004:374).
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Burada kadinli erkekli bir grubun agaglar altinda kirlik bir yere serdikleri bir
yaygt Uzerinde yiyip igtikleri ve miizik esliginde sarmas dolas eglendikleri
goriilmektedir. Ozellikle minyatiiriin merkezindeki bagdas kurmus halde oturan
kadin-erkek ¢iftine ait tasvire dikkat edildiginde; kadmin elbisesinin gogiis
kismindaki diigmelerinin agik oldugu ve buradan erkegin sol elinin kadinin sag
gdgsiinii tuttugu, kadinin sol elinin ise erkegin erkeklik organi iizerinde durdugu
goriilmektedir. Bu minyatiirde de miistehcen bir tavrin varligi kendisini hemen
hissettirmektedir.

On yedinci ylizyil’mn ikinci yarisinda kopya edilmis bir Hamse-i Atayi
niishasinda sevgililerle ilgili bir minyatiir ise; iki sevgilinin miistehcenligin de
Otesinde pornografik denilebilecek sevigsme sahnesini tasvir etmektedir (Resim—4).
Minyatiirdeki pornografik betimleme her ne kadar Osmanli minyatiir geleneginin
gercekgeilik yoniinden kaynaklansa da, tasvir tiirii olarak siradan halka ait kadin
erkek iligkilerinin Osmanli minyatiir sanatinda ilk kez XVII. yiizyilda yeni bir tema
olarak ele alindigii gdstermesi agisindan Onemlidir. Ayrica bu durum Osmanl
minyatiirlerinin XVIIL. ylizyila kadar ki tasvirlerinde alisik olunan iislubun ¢ok
disindadir.

Resim-4: Sevgililer, Hamse-i Atayi, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, N0:1969.

Yine Hamse-i Atayi’den Sokak Sahnesi (Resim—5) isimli bir minyatiirde
miistehcen bir sahne ele alinmigtir. Esasen minyatiir bir tasbaz(sihirbaz)’in
goOsterisine aittir. Minyatiirde tasbaz’in hi¢ yoktan ortaya tas’lar, sahan’lar ¢ikardigi
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goriilmektedir. Ancak tasbaz’in 6n tarafinda kalabalik tarafindan yakalanmis bir
sapik ve sapigin elinden kurtarilmis geng bir delikanli goriilmektedir. Kalabalik
tarafindan sirt {istii yatirilarak doviilmek suretiyle cezalandirilan sapigin erkeklik
organi agik¢a gosterilmektedir. Minyatiirde sapigin cinsel organmin gosterilmesi
olaym oldugu gibi anlatilmasi agisindan Osmanli minyatiir sanatinin gercekei
betimleme kuralina uygundur. Ancak, sapigin cinsel organin abartilmasi ve
minyatiirde esas islenen konu olan tasbaz’in gosterisinin oniine gegecek sekilde yer
almas1 miistehcen bir etkiyi ortaya koymaktadir.

Resim-5: Sokak Sahnesi, Tasbaz Gésterim Verirken Bir Sapik Déviiliiyor.
Hamse-i Atayi. Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, No: R816.

Osmanli minyatiir sanatinda XVII. yiizyilda ele alinan diger yeni bir konu da,
saray nakkaslarindan daha cok kentte yasayan nakkaslarca, Istanbul’a gelen
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yabancilar i¢in tek figiir kadin-erkek resimleri olarak yapilmig kiyafet albiimleridir
(Mahir, 2005:72—73). Bunlar Osmanl saray gorevlilerini, imparatorlukta yasayan
farkli meslekte kisilerin ve etnik gruplarin giydigi 6zel kiyafetleri belgelemeleri
acisindan Onemlidir. Bazi albiimlerde resimlerin rastgele dizilmesi, sayfa
numaralarinin karisik olmasi, sayfadan sayfaya yazilarin degismesi ve hatta resim
tslubunun farklilik gostermesi, saray disi atdlyelerde bir tir istege bagli seri
iretimin yapildigin1 gostermektedir. Daha ¢ok yabancilarin alip iilkelerine
gotiirdiikleri bu tiir albiimlerin ¢ogu, bugilin yabanci miize, kiitiiphane ve &zel
koleksiyonlarda bulunmaktadir (Renda, 1998:153—78).

On yedinci yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren iiretiminin basladig1 anlasilan
kiyafet albiimlerinin yurtdigindaki miize ve koleksiyonlarda korunan érneklerinden
1640-60 yillar1 arasinda hazirlanmig on bir tanesi incelendiginde, s6z konusu
albiimlerin boyutlarinin birbirini tuttugu ve resimlerinin de birbirinden kopya
edilerek hazirlandig1 anlagilmigtir (Mahir, 2005:72-73)

S6z konusu albiimlerdeki minyatiirlerde kaliplasmis duruslar dikkat ¢ekicidir.
Aralarinda en ¢ok goriilenler ise; ayakta duran veya ¢igek koklayan erkek, bir elinde
karanfil 6teki elinde mendil tutan kadin, bir eli belinde 6teki eliyle kusagini tutan
kadin, yelpaze ve giil tutan kadin (erkekler ya elinde kitap tutar ya da tuttugu kitabi
ayakta okur), bir elinde kitap 6teki elinde ya mendil ya da yelpaze tutan kadin
tasvirleridir. Yarim giyimli erkeklerde vardir, bunlar daha ¢ok dervislerdir (And,
2004:425).

On yedinci yiizyil minyatiirlerinde tek tek ele alinan kadin tasvirleriyle ilgili
olarak I. Ahmet Albiimii’nde bulunan ¢iplak bir kadin tasviri (Resim—6), kadin
¢iplakliginin da ilk kez bu donemde miistehcen bir yaklasimla magazinsel bir konu
olarak ele alindigin1 gostermesi bakimindan dnemlidir.

Minyatiirde, kadinin mahrem yeri tiille Ortiilmiis olmasma ragmen, tiil
saydam oldugu icin yinede kadmin ¢iplakligi goriilmektedir. Ancak, nakkas
isteseydi bu minyatlirde tasvir edilen kadinin viicudunu daha kalin bir kumagla
ortebilir ve mahremiyetinin goriinmesini engelleyebilirdi. Bu nedenle kalin bir
kumas yerine ince bir tiil kullanilmasi, nakkasin kadiin ¢iplakligini gostermek
istemesiyle ag¢iklanabilir.
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Resim-6: Ciplak Kadin, I. Ahmet Albiimii,
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, No: B408.
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Daha once, Siyer-i Nebi’deki Hz. Muhammet’in Siitannesi tarafindan
emzirildigi minyatiirle, I. Ahmet Albiimiinden Kirda Dinlence isimli minyatir
kargilastirilirken, Siyer-i Nebi’deki minyatiiriin gergek (tinsel) bir diigiincenin
etkisiyle resmedilmis oldugunu bu nedenle izleyicide miistehcen bir his
uyandirmadigini, XVII. yiizyila ait diger minyatiiriin ise tasvir edildigi mekénda goz
oniline alindiginda, gerceklikten uzak miistehcen (hazsal) bir etkiye sahip oldugu
belirtilmisgti.

On vyedinci yiizyll Osmanli minyatiirlerindeki bu ¢iplak  kadin
betimlemelerinin de, hazsal diinyasal bir betimleme oldugu sdylenebilir. Ciinkii
burada, kadinin ¢iplakligi tasvir edildigi mekdn da goz oOniline alindiginda
gerceklikten Gte seyirlik bir nesne olarak miistehcen bir ¢agrisimla betimlenmistir.

Ciplak her donemde tinsel ve tensel yani idealist ve hazsal olmak iizere iki
karsit anlam kazanmistir. Bu anlatim bigimleri her donemde yan yana goriilmiigse
de, giiniimiize kadar, daima idealistten hazsal ve diinyasal olana dogru bir gelisim
diizeni izlemistir (Tekinel, 2007:2) Ornegin; Ciplagin Bat1 sanatinda Rénesans’la
idealistten yani gercekten baglayan seriiveni hazsalla son bulmustur. Bu son Osmanli
resminde de ayni olmustur. Zira arastirma kapsaminda goriildigi gibi, XVIL
yiizyil’da Osmanli minyatiir sanatina siradan halkin yasamina ait sira dis1 konularin
girmesi, minyatiiriin gergeklik/tinsellikte konumlanan eksenini, hazsal, diinyasal
olana kaydirmistir. Ancak Tiirk resmindeki bu eksen kaymasi, Avrupa resmine gore
daha yumusak bir gegis siireci izlemistir.

XVII. yiizy1l Avrupa’sinda, 6rnegin ispanya’da nii (giplak) resmi yapmanin
engizisyonun goziinde 500 duka cezaya carptirilmak, aforoz ve bir yil siirgiine
gonderilmektir (Altuntas, 2007:50). Oysa ayn1 yiizyilda, Osmanli nakkaglart bu tiir
tasvirleri (murakkalar) donemin yoneticileri ve toplumun degisik kesimlerinden
talep eden kisiler i¢in herhangi bir ceza ya da tepki almadan yapabilmislerdir. Bu
durum, XVII. yiizy1l Tiirk ve Avrupa toplumunun ve yoneticilerinin resim sanatina
bakis agilarini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Avrupa resminde Goya’nin yaptigt Ciplak Maya’ya kadar, bilinen tek ¢iplak
Velasguez’in Rokeby Veniisii’diir. XIX. yiizyil’da bile Eduard Manet(1832-1883)’in
Centilmenler Arasinda Ciplak Bir Kadin isimli eseri sergi salonuna alinmamis ve
sanatginin Kirda Ogle Yemegi isimli tablosu da 40 kisilik segici kurul tarafindan
refiize edilmistir. Imparator III. Napeleon’un bu eseri gérmesiyle lanetlemesi bir
olmustur. Manet’in resminin sanatin elemanlarmi ifade bakimindan degil de din ve
ahlak kurallar1 bakimindan reddedilmesi Avrupa sanati iizerindeki din ve genel
ahlak kurallarmin etkinligini gostermektedir. Estetik tarihinin en O6nemli
diisiiniirlerinden biri olan Italyan flozof Benedetto Croce’nin (1866-1952); “estetik
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bilincin, ahlaksal bilingten ‘edep’ duygusunu édiing almaya gereksinimi yoktur”
(Altintas, 2007:50-51-52) ciimlesi bu durum igin sdylenebilecek en uygun s6z
olmalidir.

On yedinci ylizyilda, 6zellikle de ikinci yarisinda, Osmanli resminde goriilen
yeni konu, iislup ve tekniklere ait egilimler Istanbul’da ki kiiltiir ortammmn bir
iiriiniidiir. Bu donemde Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa iilkeleri ile siirdiiriilen
diplomatik ve ticari iliskileri hizlanmustir. Bu iligkiler Osmanli saray g¢evresini ve
Tirk toplumunun kiiltiir yasamint da etkilemeye baglamistir. Elgilik heyetleriyle
Istanbul’a gelen ressamlarin saray gevresinin ileri gelenleri ve Tiirk toplumunun
cesitli kesimlerini gosteren resimler yapmalari, Tirk el¢i heyetlerinin Avrupa’ya
gitmeleri, Avrupalilarin Tirkleri yakindan tanimalarina yol agmistir (Tanindi,
1996:57-58). Tim bu iligkiler Osmanlinin, Avrupa bilim ve kiltiiriine ilgisini
yeniden uyandirmistir. Birgok Avrupa bilim kitab1 Tirk¢eye g¢evrilmistir. Boylece
Avrupa ve Avrupalilarla ilgili bilgiler yayginlasmistir. Ozellikle 1683 Viyana
bozgunu ve ardindan 1699°’da yapilan Karlofca Antlagsmasi sonunda Avrupa ile
Osmanli Imparatorlugu arasindaki kiiltiirel etkilesim daha da hizlanmis, XVIII.
ylizyilda Osmanli yoneticilerinin daha bilingli bir sekilde Bati’ya agilmasiyla yeni
bir kiiltiir ve sanat ortami olugmustur (Bagc1 vd. 2006:241).

XVIIIL. yiizyllda olusan yeni ortamda ise, ilk kez XVIL yizyil
minyatiirlerinde goriilmeye baglanan miistehcen betimlemelere karsi, ilgi daha da
artmistir.

Zira, Levni ile Buhari kadin ve geng erkek giizelligine ilgi duymuslar; her iki
sanatgida ozellikle kadin gogiislerini gosteren minyatiirler yapmislardir. Ornegin,
Buhari’nin Kurna Oniinde Yikanan Kadn isimli eserinde, figiiriin hem gdgiislerinin
hem de kadinlik organmin agikta tasvir edildigi gorilir (Resim—7). Bunun gibi
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde bulunan (T. 5502) Enderunlu Fazil’m
minyatiirli Hubanname (Erkek giizelligi ile ilgili) ve Zenenname (Kadin giizelligi
ile ilgili) yazmalarindaki kimi kadinlarin gogiisleri tam agiktir. Bunlardan hamamda
yikanan ¢iplak kadmlar1 gosteren minyatiirde, kadinlardan birinin cinsel organi
gosterilmigtir (Resim—8) ve bu gibi yikanan ¢iplak kadmlarla ilgili daha pek ¢ok
ornek vardir (And, 1978:20).

Bu durum ig¢in, XVII. vyiizyildaki miistehcen betimlemelerin XVIII.
ylizyildaki ayni tiir betimlemelere zemin teskil ettigi ve miistehcenlige kars1 ilginin
artmasinda 6rnek olusturdugu sdylenebilir.
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Resim-7: Buhari imzal Kurna Oniinde Yikanan Kadin, Albiim Resmi, 1741-42,

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, No: YY. 1043.
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Resim-8: Kadinlar Hamami, Zennanname, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, No: T5502.
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SONUC

On yedinci yiizyilin baglarinda Osmanli imparatorlugunun zayiflamaya
baslamasiyla el yazmasi kitap tiretiminde belirgin bir diisiis yagsanmistir. Bu nedenle,
el yazmasi kitaplarin igerisinde hayat bulan minyatiir, kendisine yeni yasam alanlari
ile yeni teknik ve konular aramaya baglamistir. Bu arayis sonunda ise;
baslangicindan beri konu olarak; olaylar1 hikdye eden, bilimsel, portre ve peyzaj gibi
temelde dort konuyu ele almis olan Osmanli minyatiirleri ilk kez XVII. yiizyilda
geleneksel kaliplarimi  kirarak siradan  halka ait; kir  betimlemeleri, sokak
betimlemeleri, ev i¢i betimlemeleri, tek kadin ve tek erkek figiirlerine ait
betimlemeleri yer yer miistehcen etkilerle yeni bir alan olan murakkalar (alblimler)
icinde ele almaya baglamistir. Bu durum, minyatiiriin halkin kiiltiirii ve estetik
anlayis1 hakkinda bilgi vermeye baslamasi bakimindan 6nemli oldugu kadar,
donemin yoneticilerinin resim sanatina bakis acilarini gostermesi yoniinden de
onemlidir.

On yedinci yiizyilda, Osmanli resminde goriilen ve giderek yerlesen yeni
iislup ve egilimler Istanbul’daki kiiltiir ortamumin bir {iriiniidiir. Bu dénemde
Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa iilkeleri ile siirdiiriilen diplomatik ve ticari
iligkileri hizlanmistir. Bu iligkiler Osmanli saray ¢evresini ve Tirk toplumunun
kiltiir yagamini da etkilemeye baglamuistir. Bu yiizyilda Osmanli sarayina ¢ok sayida
Avrupa kokenli kitap, harita ve graviir girmistir. Cesitli alblimlerin igine
yerlestirilmis olan ¢ogu Hollanda ve Fransa kokenli graviirler; manzaralar, kir
sahneleri, ya da mitolojik ve dini konulu resimlerdir.

Yine bir¢ok Avrupa bilim kitab1 bu donemde Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Bdylece
Avrupa ve Avrupalilarla ilgili bilgiler yayginlasmistir. Ozellikle 1683 Viyana
bozgunu ve ardindan 1699’da yapilan Karlofga Antlasmasi sonunda Avrupa ile
Osmanli Imparatorlugu arasindaki kiiltiirel etkilesim daha da hizlanns ve on
sekizinci yiizyilda Osmanli yo6neticilerinin bilingle Bati’ya agilmasi, yeni bir kiiltiir
ve sanat ortamini olusturmustur.

Geleneksel Osmanli minyatiir sanatina XVII. ylizyil’da giren ve hem iginde
bulundugu yiizyilin hem de sonraki yiizyillardaki sanat ortaminin degisim ve
gelisimine kokten etki eden, yeni konu ve egilimler kesinlikle arastirma kapsaminda
ele alinan Orneklerle simirli degildir. Ancak, burada incelenen 6rneklerin makale
simrhili@i  igerisinde, arastirma  konusunu aciklamada  yeterli oldugu
diistiniildiiginden XVII. yiizyila ait baskaca dokiimanlara yer verilmemistir.
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