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FATTAH NAZAROV’UN PiYANO KONGERTOSU
YORUM ANALIZi
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OZET

Bu calismada, Ozbekistan’da déneminin “gen¢ kusak temsilcileri” olarak
bilinen besteciler arasinda yer alan Fattah Nazarov (1919-1982)’un yazmus oldugu
Piyano Kongertosu, popiilaritesine ragmen bilimsel ve metodik literatiirde yer
almamasi nedeni ile arastirilmis ve yorum analizi yapilmistir. Eserin, piyanistik olarak
piyanonun Ozelliklerini ¢ok derinden kavramak amacimi giiderek yazildigy,
kompozisyonun boliimlerinin birlesik olma o&zelligi, titiz bir klasik formunun
bulunmasi ve boliimler arasinda, besteci tarafindan yazim, 6l¢li ve tema karakterinin
degismesiyle cesitliligin vurgulandigi tespit edilmistir. Bunun da icraciya, nota
metnini hizli bir sekilde 6grenme ve dramaturjisini idrak etme olanagi verdigi
sonucuna varilmistir. Dolayisiyla, bu eserin sunulan yorum analizi, Ozbekistan ve
diinyanin diger iilkelerindeki piyanistlere yarar saglayacak onemli bir kaynak
niteligindedir.
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ANALYSIS OF PIANO CONCERTO OF FATTAH
NAZAROV

ABSTRACT

This paper examines and analyzes a piano concerto composed by Fattah
Nazarov (1919-1982), a “youth representative” composer of Uzbekistan. In spite of
the piano concertos popularity, the work did not take place amongst the methodical
and scientific literature hence the piano concerto has been researched and comment
analysis has been made. The piece aims to grasp the deep pianism and piano
attributes; the composition sections are unified, the classical form is carefully
implemented. In between sections, the composer changes the measure, theme and
spelling that brings the aspect of diversity. It has been concluded that the performer is
able to quickly learn the content, and understand its dramaturgy. As a result, this
commentary is a useful reference for pianists in Uzbekistan and the world.

Keywords: Fattah Nazarov, piano concerto, commentary, analysis.
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Giris

Ozbekistan’da 1960’1 yillarda “gen¢ kusak temcileri” olarak bilinen
besteciler arasinda yer alan Fattah Nazarov 1919 yilinda Biskek’te dogmus bir
bestecidir. ilk miizik egitimine Mirhamid Mirrahimov’dan klarnet dersleri alarak
baslamis ve egitimine Moskova’da bulunan M.Ippolitov-ivanov Lisesinde devam
etmigtir. Nazarov, 1939°da askerlige gitmis ve Askeri Bando Okulunda seflik
yapmugtir. 1947°de Tagkent Konservatuarina girerek Muhtar Asrafi’den seflik,
Georgiy Musel’den kompozisyon egitimi almistir. Konservatuvarda okurken ayni
zamanda bu konservatuvarda Ogretmenlik yapmaya baglamis ve Dogentlik ve
Profesorliik tinvanini da bu konservatuvarda almugtir.

Bestecilik ve dgretmenlik yapan Nazarov’un bir¢cok eseri bulunmaktadir.
Eserlerinden bazilart sunlardir : “Ozbekistan Kadinlar1” isminde bir Kantat, bir
Senfoni, yayli c¢algilar i¢in bir Qurtet, Tiyatro Oyun Miizikleri, Senfonik Siiitler,
degisik enstriimanlar ve san i¢in yazilmis eserler, koro ve 6zellikle ¢ocuk korosu igin
sarkilar.

Fattah Nazarov’un eserleri arasinda yer alan Piyano Kongertosu en popiiler
eserlerinden birisidir. Besteci, bu eseri kizi Gililnara Nazarova igin yazmis ve
sahnede ilk icralarim da gerek Ozbekistan ve gerekse yurt disinda farkli iilkelerde
olmak {izere yine kiz1 seslendirmistir.

Piyano kongertosunun ilk icrasi, iki piyano diizenlemesiyle 1964 yilinda
Taskent’te “Taskent Bahari” Cagdas Miizik Festivali'nde Ozbekistan Besteciler
Birligi salonunda gergeklesmistir. Dmitriy Sostakovig, Aram Hagaturyan ve diger
20. yizyll mizik sanati koro seflerinin hazir bulundugu festival gecesinde
kongertoyu, kizi Giilnara Nazarova solist olmak iizere, birlikte seslendirmislerdir.
Kongerto derin izlenimler birakmig, miizik camiasi tarafindan ¢ok biylik takdir
gormils ve bu nedenle Moskova dinleyicilerine de dinletilmesi yoniinde karar
almmuigtir.

Kongertonun orkestra ile ilk seslendiriligini ise, Moskova Konservatuari
Biiyiik Salonunda Fattah Nazarov’un yonetimindeki Moskova Devlet Senfoni
Orkestras1 ile yine kizt icra etmistir. Kongertonun seslendirilisi sirasinda
F.Nazarov’un 1950’1li yillarda Taskent Konservatuarinda orkestra sefligi sinifinda
yaninda egitim gordiigii M. Asrafi de hazir bulunmus, Nazarov kendi orkestra sefligi
sanatinin ¢ok sevdigi hocasi tarafindan goriiliip duyulmasindan ve kizinin biiyiik
basarisindan dolay1 son derece gururlanmustir. Ayrica, konserde bulunan Dmitriy
Baskirov eseri ve icrasim ¢ok begenerek, izlenimlerini ‘“Icracilardan, kendi
babasinin piyano kongertosunu paritili bir sekilde icra eden geng piyanist Giilnara
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Nazarova hafizalarda kaldi” diyerek basinda herkesle paylagsmistir (Baskirov 1964).
Aynt sekilde, Kremlin Suralar Sarayi’nda coskulu ve ardi arkasi kesilmeyen
alkiglarla kargilayan binlerce kisilik dinleyici karsisinda da icra edilen kongerto, artik
Ozbekistan’mn diginda birgok yerde de yine kizi Giilnara Nazarova tarafindan
seslendirilmis ve biiylik basar1 elde edilmistir. Kongerto Moskova Radyosu
tarafindan 1969 yilinda kaydedilmis ve Ozbekistan’da da “Melodiya” firmasi
tarafindan 1974’ de plagt c¢ikartilmistir. F. Nazarov’un piyano kongertosu, 13
Temmuz 1970 tarihinde UNESCO uluslararasi teskilati {iyeleri i¢in ¢calinmak iizere
secilmig ve solist D. Hasanova-Hasimova tarafindan seslendirilmistir. Ayrica, bu
kongertonun orkestra partisyonunun Ozbek halk calgilar1 igin diizenlenmis
versiyonu da ¢ok sik olarak icra edilmis ve her zaman biiyiik ilgi gorerek dnemli bir
basariya imza atmustir.

F. Nazarov’un piyano kongertosu, egitim ve konser repertuari eserleri
arasinda en ¢ok c¢alinan kongertolardan birisidir. Bu eser, G.B. Kalmikova, O.Yu.
Yusupova, V.I. Gilin tarafindan yazilan “Ozbekistan Piyano ve Oda Miizigi icrasi
Tarihi” adli kitapta Ozbekistan bestecilerinin eserleri listesine dahil edilmistir.
Uspenski Ozel Miizik Okulunda siirekli olarak bu eser calinmaktadir. Basta kizi
Giilnara Nazarova olmak iizere, bu eserin parlak genc¢ icracilar1 arasinda, Maksim
Ahrarov, Stanislav Yudeni¢, Kamila Ahmedjanova, Lena Kan, Darya Volkova, C.
Yener Gokbudak, Ravsan Azizov’u siralamak miimkiindiir.

Son derece popiiler olmasina ragmen F. Nazarov’un piyano kongertosu
giiniimiize kadar nedense bilimsel ve metodik literatiirde yer almamustir. Bu nedenle
bu konu aragtirmaya deger bulunmus ve eserin analizi yapilmustir.

Fattah Nazarov’un Piyano Kongertosunun Analizi

Fattah Nazarov’un 1964 yilinda Tagkent’te yazdigi Piyano Kongertosu,
Ozbekistan’m yirminci yiizy1l bestecilerinin kongertolar1 arasinda, icra ve pedagoji
uygulamalar1 bakimindan en ¢ok tercih edilen ve en fazla ¢alinan eserler arasinda
yer almaktadir.

1960’11 yillarin piyano miiziginin gelisme Ozelliklerini nitelendirirken V.
Golovina (1981: 253-254) soyle demektedir : “60°h yillara kadar piyano kongertosu
sadece G. Mugsel’in sanatinda gériilmekteyken, 60-70°li yillarda bir grup miizisyen
bu tiirde ¢alismaya baslamistir. Bunlarin arasinda F. Nazarov, Yu. Nikolayev, R.
Vildanov, A. Malahov, R. Hamrayev, P. Halikov, D. Saydaminova, R. Abdullayev, B.
Zeydman, B. Giyenko ve N. Zakirov bulunmaktadir. Bu besteciler geng kusagin
temsilcisidir. Besteledikleri kongertolarin sayist bir veya iki tanedir.”
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Ozbekistan enstriimantal kongerto arastirmacisi, saygin bilim adam N.
Yanov-Yanovskaya (1972: 64-65) sunlar1 belirtmistir: “Bilindigi iizere icra etme
kiiltiiriintin bestecilik sanatimin gelisimine etkisi iki yonlii bir siirectir: Bunlardan
biri, icracimin parlak bireyselliginin heniiz yeni ve aymi zamanda yenilik¢i olan
kompozisyona hayat vermesidir. Ikincisi ise, yenilik¢i ilging bestecilik arayislarinin
da kendi adina enstriimantal icraciligin gelismesini tesvik etmesidir.”

Yukaridaki sdylemiyle dogru bir yaklasim sergileyen Yanovskaya’nin bu
gbzlemini, hakli bir gekilde F. Nazarov’un piyano kongertosu i¢in de kullanmak
miimkiindiir. S6ylenenler, Nazarov’un sanat yasamiyla, uzun yillara yayilan icraci
ve egitmenlik tecriibesiyle kanitlanmistir. Bununla beraber, Fattah Nazarov’un
Moskova’da M. Ippolitov-ivanov Miizik Okulunda egitim gordiigiinii ifade etmek
gerekmektedir. Ayrica, kizi da aymi kentte uzun yillar boyunca egitim gérme ve
Caykovski Moskova Devlet Konservatuarinda seviyeli bir miizik egitimi alma
sansina sahip olmustur.

F. Nazarov kiz1 i¢in bir piyano kongertosu yazmaya karar verdigi zaman kizi
Uspenski okulunda, bugiinkii V. Uspenski Cumhuriyet Ozel Miizik Akademik
Lisesi’nde ogrencidir ve Onceleri Madina Saripova ile, sonralari da Kseniya
Uspenskaya’nin yaninda piyano sinifinda ders gérmektedir. Daha dordiincii sinifta
olmasina ragmen derslerinde oldukga basarilidir ve sahne programlarinda farkli
donem ve stillere ait oldukg¢a zor kompozisyonlar yer almaktadir. Bestecinin esi Sara
Nazarova (1985), bu konu ile ilgili bir anisini anlatirken sunlari sOylemistir :
“Fattah, kizvmin nasil ¢aldigini dinleyerek, net bir sekilde O’nun icraci yonii ve
stilinin 6zelliklerini yakalamis ve kongertoyu yazarken O’nun bireysel ézelliklerini,
mizacini, kisilik yapisini géz oniinde bulundurmustur.” Buradan da anlasildigi gibi,
genclik 1siltisiyla ve hareketin enerjisiyle dopdolu olan piyano kongertosunun
iliklerine igleyen sey, ¢ocuklugun kokusu ve sasirticit bir sekilde aydinlik diinya
algisidir. Bir bagka anlatimla kongertoda, dans ve sarki tiirlerinin, entonaSyon ve
ritimlerin sairane sekilde yansimasi dikkat ¢ekmektedir. Ayni zamanda bu kongerto,
1960’11 yillarin genel stilistik arayislartyla ¢ok yakindan baglantilidir. Bu da
kongerto tiiriiniin yogun bir sekilde 6ziimsenmesi, yeni ve gelencksel ifade edici
miizik Ogelerinin sentezi, Avrupa modeli temelinde Ozbek enstriimantal
kongertosunun yaratilmasi gibi ana egilimleri ¢agristirmaktadir.

Aym sekilde belirtilmesi gereken bir baska nokta, F. Nazarov’un piyano
kongertosu G. Musel’in piyano kongertosu etkisini, 6zellikle de 1951 yilinda yazilan
Besinci Kongertosu’nun etkisini ortaya c¢ikarmasidir. Georgi Musel’in Besinci
Kongertosu iizerinde calistigi o donemde Fattah Nazarov’un da onun yaninda
kompozisyon 6grencisi oldugunu hatirlatmak onemlidir. Belki de bu durum F.
Nazarov’un form ve neoklasik betimleme araglarini tercih etmesine etkide
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bulunmustur. Ayni sekilde, Musel’in kongertosu gibi F. Nazarov’un piyano
kongertosu da tek boliimlii bir eserdir ve bu eserde farkli formlarin ¢izgileri ve
ozellikle siiit ve sonat form ¢izgileri kaynagmaktadir. Ancak, Musel’in Besginci
Kongertosu ile F. Nazarov’un kongertosu arasinda farkliliklar da bulunmaktadir. Ses
dokusunda genel klasik, acik seffafligin ortak olarak bulunmasmin yani sira,
Musel’in eserlerinde Mozart gelenegine dogru bir egilim goriilirken Nazarov’un
kongertosu daha ¢ok Haydn gelenegine yakindir.

F. Nazarov’un piyano kongertosunun temelinde, tek bdoliimliiliikte
stkigtirilmisg bir senfonik dizi yatmaktadir. Ancak, burada ayni zamanda kendine
Ozgli bir sekilde Avrupa klasik kongertosuna 6zgii ¢ifte ekspozisyonlu sonat
formunun ¢izgileri kendilerini gostermektedir. Ayrica kongerto, lizerinde sonat
formu, karmasik ii¢ boliimliiliik ve siiit form ¢izgisini toplamak yoluyla, yukarida
siralanan unsurlarin ve formlarin ¢ok serbest bir sekilde yasama gecirilmesi ve
klasik normlarin bireysel olarak yeniden kavranmasiyla ayirt edilmektedir. Bu
baglamda F. Nazarov, bireysel olarak romantik bestecilerin ve dzellikle de F. List’in,
ayni sekilde 20. asrin birinci yarisindaki bestecilerin ve 6zellikle M. Ravel’in
Orkestra ile sol el icin Re Major Piyano Kongertosu’ndaki sanat tecriibesini kendine
gore uyarlamustir. F. Nazarov’un kongertosunda Franz Liszt gelenegi, coskulu, solist
ve orkestranin piyano partilerinde uyumlu bir orantinin kullanilmasinda yansimasini
bulmustur.

Kongertoda Ravel gelenegi, kendini desenin zenginligi, dans Oziiniin
onceligi, hareketin kendiliginden gelisimi ve eylemin enerjisinde gostermektedir. F.
Nazarov’un kongertosunun miizigine parlak 0zgiin yiizii kazandiran sey ise,
bestecinin miizikal diisiiniis tarzimin temelinde yatan Ozbek halk miizigiyle saglam
baglarinin olmasidir.

Kongerto, ayrintili bir orkestra ekspozisyonu ile agilmakta ve besteci
dinleyiciye iki temel karakter sunmaktadir: Dansa ait olan ana tema ve sarkiya ait
olan yan tema. Bu temalarin kontrasti etkili miizik ogeleri ile vurgulanmustir.
Bunlarin arasinda tempo, yazim, mod, 6l¢li ve orkestrasyon bulunmaktadir. Eserin
acilisin1 yapan Allegro moderato mi minor olan 2/4’likk ana tema ¢ok belirgin bir
sekilde kendini gosteren dans 6zelligine sahiptir. Beslilerin dongiisel yapisi, diatonik
natiirel mod, armonik sekiller, cesitlemeli tekrarlar, miizikte ok belirgin olan Ozbek
milli miiziginin renginin olusumuna katkida bulunmaktadir. Miizik materyalinin
ekspozisyonundaki register prensiplerini de belirtmek gerekir: Tema, baslangicta
orta registerda anlatilmakta, sonra daha acik, parlak renklerle yepyeni bir tin1 {ist
diyapazonda ferah bir sekilde duyulmaktadir. Koprii, biitlin diyapazonlar1 kapsayan
ve alcalarak giden sekiz 6l¢iiliik bir pasajdir. Bu pasaj, iki oktav {iniison sekilde
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iclemelere dogru gitmekte ve iiclemeler oOlgiiniin 2/4’den 6/8’¢ degismesini
hazirlamaktadir.

Yan tema, sarkili ve lirik bir yapiya doniismektedir. Burada, 6/8 dl¢ii, yazim
ve tonalite degisimi meydana gelmektedir. Cantabile notu, tematikligin sarkisal
dogasin1  gostermektedir. Do Major tonalitesi aydmlik bir baslangici
betimlemektedir. Yan temanm temelinde sasirtict Olciide sade ve dogal,
duygulandirict lirik bir melodi yatmaktadir. Melodideki akicilik kendisine giderek
bir hareket kazandirmaktadir. Sunu belirtmek gerekir ki, orkestra ekspozisyonundaki
yan temalar, ana temaya gére daha gelismistir ve eserin dramaturjisindeki lirik
yapmin Onemini ortaya c¢ikarmaktadir. F. Nazarov, armonik ve yazimdaki
¢esitlemeleri, renkli buluslari ve modilasyonlari, yan temanin lirik karakterini
zenginlestirmek i¢in kullanmaktadir.

Yan temadan sonra, orkestranin pasaji dans karakterine, ilk tempoya
donmekte ve yine oktavli iiniisonlarla solist giriginin hazirligi yapilmaktadir.

Ana tema, orta registerda sag elde bulunmakta ve sol el Alberti bas
figtirleriyle eslik etmektedir :

Ornek 1: No. 15,s.5
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Orkestra burada eslik edici rol oynamakta ve hafif, seffaf akorlarla 6l¢iiniin
giiclii vuruglarnin altt ¢izilmektedir. Solistin ekposizyondaki gorevi, ¢coskulu dans
havasi yaratmaktir. Niians f, olduk¢a yogun ve direngli ses ¢ikarma ve net
artikulasyon geregine isaret etmektedir. Nota metninde sunulan parmak numarasi
son derece uygundur ve onu kullanmak amaca hizmet eder. Sol el partisindeki
figtirleri icra ederken, gizli polifoniyi duymak ve onaltiliklarin her bir grubundaki
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birinci notalarda olusan sesleri hafifce ayirt etmek Snem tasimaktadir. Ana parti
piyanistten, giizel bir ciimle, iyi bir balans, armonik yapiyr duyurmayi
beklemektedir. icranin mekanik hale gelmesinden kaginmak ve gerek melodiye,
gerekse buna eslik eden figilirlere bir ruhaniyet ve mizigin duygusal hissinin
lirikligini vermek gerekmektedir. Kisaca, piyanistin melodik hareketin devrini, nota
metninin her bir ayrintisint i¢inde hissetmesi gerekir. Ayrica, asagida Ornekte
gorildiigii tizere, N0.18’e gegiste, ist registerda sol el partisinde yazim degisimine
dikkat etmek gerekmektedir. Armonik figiirlerin yerini gam seklinde hareketler
almaktadir :

Ornek 2: No.18, s.6
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Sol el partisindeki onaltiliklar1 muntazam bir sekilde ve hizlanmaksizin,
telagsiz bir sekilde c¢almak gerekmektedir. Ust registarda ana tema, orijinal tin1
renkliligini yitirmemelidir. Sonra gelen Olgiilerde de renk giizelligi ve ruh
kaybedilmemelidir.

Solist ekspozisyonunda, orkestra olmaksizin alti 6l¢i boyunca c¢aldigi
No.21’e baglayan pasaja dikkat etmek énemlidir (Bkz. Ornek 3). Bu sekilde soliste
mikrokadans ortaya ¢ikmaktadir. Bu pasaj koprii niteligindedir ve piyanist igin
renklerin parlakhigimi 1sildatmak 6nemlidir: Iki oktavlik {iniison algalan pasaj,
dinleyicide sasirtici bir izlenim birakmalidir.
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Ornek 3: No. 21,s. 8
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iki oktav mesafedeki ff nilansinda olan melodik seslerin paralel hareketi,
neseli ve duygusal olarak coskulu bir karakteri vurgulamaktadir. Bu durumda, bu
pasajin ¢ifte islevinin piyanist tarafindan idrak edilmesi 6nemlidir: Bir taraftan ana
tema sonlandirmakta, diger taraftan yan temaya gegis yapilmaktadir.

Piyanist, giiclii sesle algalarak giden iki oktavli tiniison pasajdan sonra yan
temanin lirik diinyasinin alanina duygusal bir ge¢is yapmalidir. Orkestra partisindeki
sekizlik iiclemeler, soliste ritmik hazirlik yapma duygusu kazandirmaktadir:
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Ornek 4: No. 22-23,s. 8
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Yan temanin icrasinda solistin mutlak hakimiyeti goriilmektedir. Ciinkii,
sekiz dl¢li boyunca piyanist orkestra esligi olmaksizin ¢almakta ve bu da kendisine
lirik karakterin ifade edilmesinde tam olarak agilma olanag: vermektedir.

Yan temanin icrasi sirasinda, ses akisi esnek ve yumusak olmalidir. Cantabile
notu, nilans P, ses kaydirmas: isaretleri de solisti bu sekilde icra igin
yonlendirmektedir. Bestecinin nota isaretleri dogrultusunda, sol el partisindeki
sekizlik gruplan ¢ift olarak birlestiren baglari géz oniinde bulundurmak gerekir.
Miizikal disiince, gelisim mantigini ikiser Ol¢ii birlestirilmesi arzu edilir.
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Yan temanin ana melodisi siirekli olarak gelismekte ve degistirmektedir.
Yavas yavag piyano yazimi yogunlasmaya baslamakta, yan tema ¢ift notalarla ifade
edilmekte ve orkestra disiik registerda pedal sesleri seklinde hafiften dahil
olmaktadir. Sonra, {ist registerde yan tema, artik yerini iki sesli anlatimindan ii¢ sesli
anlatima birakmaktadir. Bu arada bemol tonaliteler alaninda aktif armonik ve
modiilasyon gelisimi meydana gelmektedir. Yan temanin Do Major tonalitesi yan
adimlarla ve alterasyonlarla zenginlesmektedir. Orkestra partisi yavas yavas
polifonize olmakta ve eslik eden bir halden esit hale gelmektedir. Melodik gelisim,
hafif akici hatlarla serbestge hareket ederek kulminasyon noktasina dogru
yiikselmekte ve ardindan da No. 31°de aktif, etkin bir kapanis partisi belirmektedir:

Ornek 5: No. 31, 5.13
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Bestecinin a tempo isareti, diizenli metrik atimi net bir sekilde hissedilmesi
ve ritmik resmin bir araya gelip biiyiimesini gerektirmekte, bunun sayesinde coskulu
ve neseli bir mars ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Temanin sesi burada c¢ok
kararlidir ve orkestra eslik etmemektedir. Daha sonra da orkestra, soliste oktavli
tintison ile yan tema melodisine ff niiansinda dahil olmaktadir. Miizigin cesaret dolu,
duygu bakimindan coskulu 6zelligini onaylayan kapanig partisinin sentezleyici
yanini belirtmek de Onem tagimaktadir. Ciinkii, yan temanin biitin unsurlarmin
temelinde yatan misterek entonasyon dokusu, entonasyon bakimindan homojen
melodik hattan olusan miizikal dokunun birlik-biitiinliik hissini olugturmaktadir.

No0.33’ten itibaren miizikal gelisme, ana tema materyali {izerine kurulmus
hazirlama agamasina girmektedir. Besteci, burada tematik gelisme, yazinin polifonik
teknigi ve orkestranin tin1 zenginligini sergilemektedir. Bu hazirligin kendine 6zgii
kompozisyonu bulunmaktadir. Solist ve orkestra once karsilikli, sonra giderek
biliyliyen kulminasyonda polifonik olarak birlikte sdylesi igerisindedir. Besteci
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tarafindan oktavli {niisonlarin, gerek solistin partisinde gerekse orkestrada
kullanilmasi, miizigin milli rengini giiclendirmektedir. Solist ve orkestra sanki
oyunlu diyalog siirdiirmektedir:

Ornek 6: No 33,s. 1
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Ana tema sol mindrde sunulmustur. Farkli tonalite ve yazim
modifikasyonlarin etkisinde birakilmakta ve siirekli olarak kulminasyona dogru
atilmaktadir. Besteci, Ol¢liyii iki vurusludan ii¢ vurusluya degistirmek yoluyla,
temanin hacimsel olarak biiyiitiilmesi taktigini kullanmaktadir. Miizik, skerzovari bir
karakter gostermektedir. Entonasyon biiyiimesi, vurgulanmig akora yol agmaktadir.
Daha sonra roller degismektedir: Ana tema orkestraya geg¢mekte ve piyano
partisinde onaltilik notalarin enerjik figiirleri duyulmaktadir. Bu arada icra eden
kisiden ince bir duyarlilik ve isbirligi beklenmektedir. Bu olmazsa ideal bir
biitiinliik, orkestra ve solist ses dolgunluklarinin dengesi saglanamaz.

Bunun yani sira, nota metninde ayrintili bir sekilde belirtilen niianslara 6zel
bir dikkat gostermek gerekmektedir. Aymi sekilde, p subito’dan f ve ff kadar ani
sonorite de solistle orkestra arasinda dengelenmelidir. Kiiciik tematik yapilar
miizikal diisiince ile birlestirip biiyiitiilmelidir. Icracilarin bunu iyi diisiiniip
uygulamas1 gerekmektedir. Gelisim esnasinda, biiyiiyen bir gerilim kulminasyona
getirmektedir. Bu kulminasyonda ana tema biiylimiis bir sekilde Fa Major tonunda
bas partisinde kendini oktavli olarak gostermekte ve her ses vurgulanmaktadir.
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Ornek 7: No. 38, s. 17
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Solist partisinde, oktavli iiniison igerisinde fff nilansinda melodik figiirler
duyulmakta ve ana temada ortaya ¢ikmaktadir. Bu, orkestradaki ana temanin giiglii
bir sekilde ilan edildigi bir fon olusturmaktadir. Icracilar, yani solist ve orkestra,
devasa kulminasyona dikkatlerini yogunlastirmalidir. Burada, seslerde anitsalligi ve
genel hareketin mars tarzini elde etmek gerekmektedir. N0.40’ta ( Bkz. Ornek 8),
bestecinin p sub. poco a poco cresc isaretine 6zel bir dikkat harcamak ve iki 6l¢i
boyunca da ses doygunlugunu fff niiansina kadar giiglendirmek gerekmektedir.
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Ornek 8: N0.40, .18
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Solist partisindeki giderek algalan onaltiliklart aceleyle ve telaslt bir sekilde
calmamak gerekir. Burada, aslinda kongertonun diger kisimlarinda da oldugu gibi
bestecinin icraci i¢in yazilan talimatlarii dikkatli bir sekilde incelemek
gerekmektedir. S6z konusu virtiioz pasaji, piyano partisinde temponun birazcik
diistiriilmesi bi¢imiyle hazirlanmali ki, bu onaltiliklar hizlanmaksizin a tempo’da,
reprizin de basladigi yere kadar giiclii bir ses doygunlugu ile calinabilsin.
Kulminasyon kismini 6zenli bir sekilde hazirlamak gerekir ve solist ve orkestranin
amagladiklari icra konusunda ayrintili bir sekilde uzlagmaya varilmalidir.

Reprizde, ana tema sadece orkestra tarafindan ¢alinmakta, gelisme siirecinde
solist dahil olmaktadir Buradaki ses karakteri de ekspozisyondaki gibidir. Reprizde
ana partinin dinamik ses seviyesi ekspozisyona gore daha yiiksektir. Reprizdeki
koprii de orkestra esligi olmaksizin tek basina soliste verilmistir. Ancak burada,
genel prensip korunarak alti Olciiye kadar kisaltilmigtir. Tam olarak bu sekilde
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orkestradaki sekizlik iiglemeler ve temponun birazcik yavaslamasi, yan temanin lirik
sarki karakterini hazirlamakta ve burada da soliste tam bir hareket 6zgiirliigi
saglamaktadir. Solist, sekiz Olgli boyunca c¢alarken, sonra onun partisine fark
edilmeksizin orkestra dahil olmakta ve armonik renklendirmeye katilmaktadir.
Reprizde yan tema Mi Major tonalitesinde sunulmustur. Bu, sessizce ve dogal bir
sekilde, ayn1 zamanda ¢ok ifadeli ve coskulu olarak baglamaktadir. Burada legato
isaretinin bulunmasi, piyanistten melodik hatlarin yiiriitiilmesinde esnek ve yumusak
bir yaklasim beklendigini gostermektedir. Ayrica, ekspozisyona kiyasla daha yiiksek
ses seviyesi, miizikal anlatimin heyecanini yiikseltmeye ve lirik karakterin gelisme
dinamigini daha parlak bir sekilde gosterme olanagi vermektedir. Yan temanin
gelismesi, ekspozisyonda bulunmayan piu mosso kismina gotiirmektedir. Boyle bir
kismin ortaya ¢ikmasi, bir bakima kongertoda solist kadansinin eksikligini telafi
etmektedir. Burada, giderek yiikselen virtioz pasajlar, kongertonun geleneksel
klasik yapisindan siyrilip, emprovize bir baslangici dogurmaktadir. Bu bdliim,
nispeten orkestra fonunda solist kadansi olarak nitelendirilebilir. Ciinkii, orkestra
partisi Ozellikle pedal ses doygunlugu ile desteklenmistir. Bununla birlikte,
orkestrada algalarak giden dortlii armoni dizileri, solistle orkestra arasinda kendine
0zgii bir diyalog olusturmaktadir:

Ornek 9: No.50, s. 25
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Bu yankimalar, solistte yiiksek ve orta registerda, orkestrada da algak
registerda olacak sekilde, ses parametrelerinin dolgunlugu bakimindan 6zenli bir
sekilde islenmeli ve dengelenmelidir.
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Emprovize kisim, yasama sevinci dolu ve aydinlik bir baslangici olusturmak
amaciyla kapanis partisine dogru gétiirmektedir. Piyanist burada, biitiin enerji ve
cesaret dolu duygu dagarcigini ortaya koyarak piyanonun parlakligini gostermelidir.
Bununla birlikte, piyanist sadece kendini diisiinmemeli, aksine orkestradaki
melodiyi dinlemeli ve orkestrayla birlikte melodinin genisligi ve melodikliginin
pesinde olmalidir. Kapanis partisinde, piyano melodiye eslik ederken bir siisleme
islevi gdrmekte ve ayni zamanda hareketin olagan hallerini yerine getirmektedir.
Mars tarzinin hissedilmesi ve akorlarin icrasindaki yogun yapi, sesin ritmik netligi,
piyaniste inandirict ve etkileyici yorumunda yardimci olmaktadir. No.55’teki son
pasaj ve son Olciiler, aydinlik bir pozitif baslangici gibi bayram coskusuyla
¢alinmalidir.

F. Nazarov’un piyano kongertosu, son derece piyanistik olarak ve aym
zamanda piyanonun Ozelliklerini ¢ok derinden kavramak amacim giiderek
yazilmistir. Bu kongerto, kompozisyonun kompakt 6zelligi, titiz bir klasik formunun
bulunmasi ve boéliimler arasinda agik bir sinirlama olmasiyla ayirt edilmektedir.
Kongerto boliimleri arasinda net bir gesitlendirme prensibini besteci, yazim, dl¢i,
tempo gibi miizik dgelerini degistirerek vurgulamistir. Bu da icraciya, nota metnini
hizli bir sekilde 6grenme, bilme ve dramaturjisini idrak etme olanagi vermektedir.

Kongertonun parlak melodik karakteri ve miizik dilinin zor olmamasindan
dolay1 genis yelpazedeki dinleyiciler i¢in anlasilir olmasi ile kendini gostermektedir.
Kongerto, parlak bir Ozbek milli renklili§ine sahiptir ve bu, entonasyon, mod, ritmik
ve yazim sekilleriyle vurgulanmaktadir. Orkestra, kongertoda bir eslik¢i ve solistle
yarig yapan katilimci olarak dnemli bir rol oynamaktadir. Orkestranin fonksiyonlari
cesitli ve ifade giicline sahiptir. Kongertonun, F. Nazarov tarafindan yapilmig iki
piyano icin diizenlemesi de mevcuttur. Sunu belirtmek gerekir ki iki piyano igin
yapilan diizenlemeler, pedagojik uygulamalarda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir.
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Sonuc¢

Kongerto, piyanonun 6zelliklerini ¢ok derinden kavramak amacini giiderek
yazilmistir. Kompozisyonun kompakt 6zelligi, titiz bir klasik formunun bulunmasi
ve boliimler arasinda acik bir sinirlama olmast ile ayirt edilmektedir. Yazim, 6l¢ii ve
tema karakterlerinin degismesiyle bdoliimler arasinda net bir c¢esitlendirme
prensibinin besteci tarafindan vurgulanmistir. Bu durum icraciya, nota metnini hizl
bir sekilde 6grenme ve dramaturjisini idrak etme olanagi vermektedir. Kongerto,
pedagoji bakimindan en ¢ok ¢alinan eserler arasinda olmasi nedeniyle giiniimiize
kadar popiilaritesi devam etmistir.

Sonu¢ olarak, F. Nazarov piyano kongertosunun icracilik yasami devam
etmekte ve gelismektedir. Kesin olan sudur ki, bu eserin sunulan yorum analizi
Ozbekistan’daki ve diinyamin diger iilkelerindeki piyanistlere yarar saglayacak
onemli bir kaynaktir.
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