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MUZiK KAVRAMI VE TURKIYE’DE DINLENEN BAZI

MUZiK TURLERI

Cigdem Eda ANGI'

OZET

Bu arastirmada, miizik kavrammin ve Tiirkiye’de dinlenen bazi miizik tiirlerinin
tanimma ve ortaya ciktiklar1 donemden itibaren giiniimiize kadar olan gelisimine
kisaca yer verilmistir. Arastirma konusu itibariyle incelenecek miizik tiirleri arabesk
miizik, blues/caz miizik, hiphop/rap miizigi, klasik miizik, pop miizigi, rock/metal
miizigi, tasavvuf miizigi ve Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi’ dir. Arastirma
tasidig1 amag ve bu amaca uygun olarak kullanilan yontem bakimindan betimsel bir
caligmadir. Yapilan bu caligma, birgok miizik tiiriiniin agiklanmasi ve bu konuda
caligma yapacak aragtirmacilara kaynak olugturmasi bakimmdan 6nem tagimaktadir.
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ABSTRACT

In this research, the concept of music and the definition of the listened some genres of
music in Turkey, from the period up to the present development are briefly
mentioned. According to the research, the music types which will be searched, are
arabesque music, blues music/jazz music, hiphop/rap music, classical music, pop
music, rock/metal music, sufi music, Turkish folk music, Turkish art music. The
research is a descriptive workout due to its purpose and method used. This research is
important by means of being a source for the researchers and explaining various
music types.
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1. GIRIS

Miizik, yasamin en eski kavramlarindan biridir. Yiizyillar i¢inde o giinki
zamana, 0 zamanin insanlarina, o insanlarin olusturdugu toplumlara goére kendini
¢ogaltarak, yenileyerek ve gelistirerek evrimlesmis olan miizik, gliniimiize kadar
varligimi siirdirmistiir. Miizik olustugu ilk ¢aglardan bu yana; insanlar ve toplumlar
i¢cin kendini ifade etme, tanimlama, anlatma ve birbirleri ile uzlasma yolu olarak
kullanilmistir. Duygu ve diislincelerin dizini olan miizik, sahip oldugu ifade giiciiyle
adeta essizdir.

Bugiin karmasik bir sanat dali olarak uzun yillarin egitimini emegini
gerektiren miizik sanati, diger sanat dallari arasinda en ilkel ve en temel
giidiilerden kaynaklanmis olanidir. Ilk insanmn doga seslerini yansitmasi,
kendi sesini, riizgarin, denizin, kusun sesine benzetmesi, ezginin
dogusundaki ilk adimlar olmustur. Ilk olarak dogay1 yansitmak igin sesini
yiikselten insanoglu, daha sonra yalmizligmi unutmak, doga giiglerine
tapinmak i¢in mirildanmaya baslamig, korkusunu yenmek igin ¢igliklar
atmig ve ruhsal degisimine gbre kimi neseli kimi hiiziinlii ezgiler
yaratmigtir...Insanoglu kendi sesini kullanabilmeyi, nesneleri birbirine
vurup ses yaratabilmeyi ve bir hayvan kemigine iifleyip sesini giirlestirmeyi
basardiginda miizik de kendi yabansi tarihini yazmaya baslamistir (Erol,
2001: 93-94).

Sozel dille karsilastirildiginda, miizikal dilin en O6nemli karakteristik
ozelliklerinden biri, terciime edilemezligidir. Notalar, sesler sozciik degillerdir; bu
yiizden ne bagka bir dile ne de baska miizikal bir dile terciime edilebilirler (Fubini,
2003: 54). Miizik, herkesin anlayabildigi ve anlayabilecegi essiz bir dildir.

“Duygu, diiglince, tasarim ve izlenimleri, belli bir amag¢ ve yontemle, belirli
bir giizellik anlayisina gore birlestirilmis seslerle isleyip anlatan estetik bir
biitiindiir’(Ug¢an,1997:10).

Miizik bir toplumun sosyal yasantisindan siyasi yapisina, dini inanglarindan o
toplumun genel veya yoresel geleneklerine gore sekil almaktadir. Belirli bir bolgeye
veya yoreye ait sozlii veya sozsiiz pargalar; o bolgenin veya yorenin ve hatta daha
genis agidan bakildiginda o toplumun 6zelliklerini, diisiince tarzlarini, geleneklerini
ve degerlerini ayna gibi yansitmaktadir. Miizik yoluyla, toplumdaki insanlar en basit
duygularindan en derin ve yogun duygularina kadar kendini miizik ile ifade
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edebilmekte; eski zamanlardan giiniimiize kulaktan kulaga, giiniimiiz teknolojisi
yardimiyla kayitlar sayesinde bir nesilden digerine aktarilabilmektedir.

Insanoglu miizigi ¢ok eski gaglardan giiniimiize kadar eglence, dinlenme,
egitim, askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon, pazarlama, saglik vb. alanlarda bir arag¢
olarak kullanmistir. Bu ve benzeri alanlarda miizik, kullanimi giin gectikge
yayginlasmis ve alternatifi olmayan etkili bir ara¢ haline gelmistir.

Miizik, duygusal etki, kan dolasim1 ve kas faaliyetleri gibi belirli fizyolojik cevaplar
olusturmaktadir. Ornegin, savas danslarinda ve Osmanli savas geleneginin tipik bir
O0gesi olan mehter marsinda kullanilan miiziksel ritimler fiziksel enerjiyi
arttirmaktadir. Savasta askerlerin psikolojik olarak siddete hazirlanmasi amacini
tagiyan tamtamlarin ¢alinmasi, dini ritiiellerin ifa edilmesi esnasinda yasanan trans
halinin saglanmasi i¢in bir ya da birden g¢ok miizik enstriimanin ve sesin
kullanilmast miizigin milli ve dini duygular1 harekete gegirdiginin Onemli
gostergeleri olmaktadir(Cengiz, 2011: 373).

Tarihin en eski devirlerinden beri miizik; sifa bulmak, acilar1 ve hastaliklarin
seyrini azaltmak veya tedavi etmek amaglari dogrultusunda kullanilmigtir. Kisiden
kisiye degisebilmekle birlikte, insan viicudu iizerinde tibbi olarak kabul gdrmiis
miizigin etkileri, giinlimiiz teknolojisi tarafindan neredeyse 6l¢iilebilmektedir.

Hayatimizin her alaninda her yerde farkinda olarak veya olmayarak
dinlenilen miizik, yasamimizin vazgegilmez bir pargas: haline gelmistir. Stokes
(1998: 18) bu durumu, “Miizik her yerdedir; sehirlerde, kahvelerde, gece
kuliiplerinde, hamamlarda, genelevlerde, diikkanlarda, otobiislerde, taksilerde ve
dolmuslarda. Neredeyse mekanin atmosferini olusturan, giinliik hayatin ritmine renk
katan bir pargasidir.” olarak agiklamaktadir. Miizigin insan hayatindaki 6nemine dair
bir baska agiklama ise su sekildedir: “Ana kucaginda ya da besikte, evde, sokakta,
isyerinde, okulda, eglenme ve dinlenme yerlerinde, radyo ve televizyonda, tdren ve
toplantilarda miizikle i¢ i¢e oluruz” (Say, 2001: 18).

TURKIYE’DE DINLENEN BAZI MUZiK TURLERI

Eski zamanlardan giiniimiize kadar adini duydugumuz veya duymadigimiz,
bildigimiz veya bilmedigimiz birgok miizik tiiri vardir. Bazi miizik tiirleri hakkiyla
ortaya ¢ikmig olsa da bazi tiirler sirf miizik sektorii ve ekonomi arasindaki yogun ve
tiikketiciyi yonlendirici bag sayesinde dogmustur. Diinyada ve Tiirkiye’de belli bir
kategori altinda toparlanmayacak kadar fazla miizik tiirii bulunmaktadir. Bazi miizik
tiirleri su sekilde siralanmaktadir: Arabesk/Fantezi miizigi, Blues, Caz, Country,
Elektronik miizik, Etnik Miizik (Arap mizigi, Azeri miizigi, Balkan miizigi, Ege
miizigi, Hint miizigi, Karadeniz miizigi, Roman miizigi, Rumeli miizigi, Yunan
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miizigi vb. miizikler), Flamenko, Grunge, Hiphop, Kelt Miizigi (iskogya, Irlanda,
Galler vb. ), Klasik Miizik, Latin Miizik, New Age, New Wave, Rock Miizik, R&B,
Rap Miizik, Pop Miizik, Punk, Tirk Halk Mizigi, Tirk Sanat Miizigi, Tasavvuf
Miizik.

ARABESK MUZIK

Arabesk, Tirkiye’ye 6zgii bir halk miizigi tliriidiir. Genellikle duygusal bir
yapida olup, yalnizlik, umutsuz agklar, ¢ekilen dertler, umutsuzluk, karamsarlik,
kadercilik, 6liim, basarisizlik, kisinin karigik duygu diinyasi temalarint konu olarak
almistir. Arabesk miizik, dinleyicilerini ¢ektikleri aci, keder ve dertlerini uyusturarak
unutturmak maksatli kaderlerine ve hayata isyan i¢ine girmelerini saglayarak icki ve
sigara tilketmeye cagirir.

Ingilizce ve Fransizca’ da ‘arabesque’ ve Almanca’ da ‘arabeske’ anlamina
gelen arabesk, Arap stili siisleme anlamina gelmektedir (Say, 1992: 79). Arabesk,
kimilerine gore bir miizik tiirii olarak goriiliirken kimilerine gore de toplumsal-
kiiltirel yonii olan bir kavramdir. Nazife Giingor, Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk
Miizik isimli kitabinda arabesk tanimlarina su sekilde yer vermistir:

Icinden ¢iktig1 kiiltiirel ve toplumsal cevreye gore bigimlenmis, tutarl bir
kuramsal dayanaktan yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoniinden bati
miiziginden etkilenen, onceleri tasradan baslamakla birlikte zamanla toplumun tiim
kesimlerini etkisi altina alan ve dolayisiyla yaygm bir dinleyici kitlesine sahip
toplumumuza 6zgii bir miizik tiiriidir.

Orhan Gencebay’a gore arabesk, Tiirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi ve
bati tekniginin her tiirli imkan ve olanaklarina, 6zgiir sunumun eklenmesinden
dolay1 olusan bir miiziktir.

Timur Selguk’a arabesk, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi’nden
etkilenerek ve bunlara yapay motif ve tavirlar da katarak azgelismislik drnegi olan
tilkemizin ekonomik ve kiiltiirel tablosunu biiyiik bir ustalikla sergileyen ritmik
yapisiyla dinamizmden uzak tekdiize bir miiziktir.

Ergin Goniiltag’a gore arabesk, kentlesmeyle ortaya ¢ikan degerler
karmagasini her yoniiyle igeren, Tirk Halk Miizigi’ nden, Klasik Tiirk Miizigi’ne,
dogulu dinsel seslerden batinin en gelismis elektronik miizik aletleri ile birlikte elde
edilen karmasik seslerden olugan ve minibiis miizigi olarak adlandirilan miiziktir.
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Stoke’ a (1998: 147) gore, Tirkiye’de 1950’lerde politik siirecin
demoratiklesmesi ve genis bir dig bor¢ programinin uygulamaya girmesi ve sehirde
is¢iye yonelik kontrol edilemez bir talep olusmasi nedeniyle kirsal kesimden kente
g0¢ olaylari ciddi anlamda baslamis oldu.

Kirdan kente go¢ eden insanlarin kira 6zgii geleneksel degerlerini de birlikte
getirmeleri ve kente 6zgii degerlerin benimsenmesi-kent yasam kosullarina ayak
uydurmalari, ilk zamanlarda ne kentli ne de koylii olan bu insanlar i¢in zor olmustur.
Kentli insanlara 6zenen ve onlar tarafindan benimsenmek i¢in tek ¢arenin onlar gibi
tiketmek oldugunu diisiinen ekonomik olarak bu olanaga yetersiz olan
gecekondululart bu durum; nitelik agisindan diisiik, asillarinin taklidi olan ucuz
tirtinleri tiikketmeye yonelti (Giing6r,1990,69-70).

Bu ikilem, daha iyi yasam sartlarina erismek i¢in iilkenin gesitli yerlerinden
batiya go¢ etmis kisileri; yasadiklart kimlik bunalimi sonucu, i¢lerindeki buhrani ve
yasadiklart her tiirli sorunu ifade etme gereksinimden kaynakli isyankar bir miizik
tiirii olan arabesk miizik tiiriine yoneltmistir.

Arabesk miizik dinleyicisi ille de mutsuzdur, toplumun ezilmis kesimlerinden
olusur, alt tabaka iiyeleridir, tagra kokenlidir diye bir takim genellemeler de yapmak
tiimiiyle dogru olmaz. Giiniimiizde s6z konusu miizik tiiriiniin daha iist siniflarin ya
da toplum kesimlerinin, aydin sayilabilecek kimselerin eglence yerlerinde, kibar
lokallarinde de dinlenilmekte oldugu bir gergektir (Giingdr, 1990: 26).

1970’lerde kitle iletisim araglarinin ¢ok Gtesine gegen sinema filmlerinde
¢ogunlukla arabesk sanatgilarin basrolde oynatildigi ve arabesk sarkilarinin filmde
¢ok yogun bir sekilde islenmeye basladigi goriilmektedir. Televizyon yayinlarin
baslamasiyla birlikte sinemanin bu etkisi, televizyonda gdsterilmeye baglanan aym
tiirdeki arabesk sarkili filmlerle daha bir pekismistir. Bu sayede sinema, arabesk
miiziginin yayginlasmasinda ve yerlesmesinde ¢ok o6nemli ve kalict bir etki
yapmistir (Gilingor, 1990: 82).

O donemler arabesk miizik, ‘gecekondu miizigi’ ya da ‘dolmus miizigi’
olarak adlandirilmaktaydi. Bu nedenden dolayr arabesk miizik sanat¢ilart
filmlerinde; kirdan kente go¢ etmis, geleneksel degerleri fazlasiyla koruyan ve hatta
o degerleri sehirli insanlara da 6gretmeye ¢alisan bir dolmus soforii veya kamyon
soforii olarak kargimiza ¢ikmistir.

1960’larda belirginlesen, 1970’lere damgasini1 vuran arabesk miizigin
1980’lerde varligini siirdiirmekte oldugu goriiliir. 1980°1i yillar, uygulanan giimriik
politikalar1 ve dolarin serbest dolagim1 yani degisen ekonomik anlayisla teknolojinin
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Tiirkiye’ye rahat¢a girdigi donemdir... Sektor olarak neyi nasil yapacagini bilen
miizik yapimecilar1 teknolojinin imkanlarindan yararlanmaya basladilar... Arabeske
olan ilgi, diger miizik dallarinda yapilan tiretimleri azaltmistir. Bazi miizik tiirlerinde
alblim iiretimi, kalitesiz olarak mevcuttur.... Farkli olmak adina yapilan ve halki
eglendirmek amaglt ¢ikan iiriinlerden biri ‘taverna’ adi verilmis bi¢imdir. Dénemin
eglence mekani olan tavernalari, kasetler araciligiyla halkin evine tasiyan bu
alblimler biiylik ilgi gormiistir... 1990’lar, arabeskin sebebi gosterilen gog
olgusunun artik azaldigi, go¢ dalgasiyla gelenlerin yeni bir sehir insasini
tamamladiklari, miizigin tamamen endistri haline geldigi, toplumun sosyal
sartlarinin tamamen degistigi bir donemdir. Bu durumdan Arabesk miizigi de
etkilenmis ve sdz-miizik unsuru degisime ugramistir. Bu yilizden arastirmacilar
tarafindan, 1990 sonras1 arabeskin 2. Dénemi kabul edilir ( Ozer, 2009: 37-39).

Orhan Gencebay, Giilden Karabocek, Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses, Hakki
Bulut, Bergen, Kibariye, Hakan Tasiyan, Ebru Giindes, Selami Sahin, Azer Biilbiil,
Ceylan, Emrah, Ozcan Deniz, Mahsun Kirmizigiil, Alisan, Arif Susam, Umit Besen,
Cengiz Kurtoglu, Hakan Altun, Ibrahim Erkal, Yasar Ipek, Cengiz Imren, Gokhan
Giiney vb. arabesk miizigin yorumcularidir.

BLUES/CAZ MUZIiK

Blues, Afrika’dan ABD’ ye ¢alistirilmak igin getirilen siyah kolelerin
ezilmigliklerini ve yer yer bu ezilmislie karsi ¢ikmalarimi ifade eden, hiiznii-
Ozgiirliigii-yasadiklar1 aciyi-umutlarint anlatan sarkilarla dogmus, zamanla halkin
tim kesimlerine yayilmis ve iginden ‘Caz’ ve ‘Rock’ miizik ¢ikarmis bir miizik
tiirtidiir.

Zencilerin is sarkilari, dayanilmaz yasam kogullarini ifade etmekte ve zenciye
bir tlir dayanma giicii vermektedir. Yirminci yiizyila girildiginde, zenci miizigine
dayali iki ekol belirginlesmektedir. Birincisi, zenci kiliselerinde biyiiyiip gelisen
dinsel sarkilar ve ilahilerden olusan stil, ikincisi ise ‘blues’. Sozliik anlaminin ilki
‘mavilik’, ikincisi ve asil belirleyici olan anlami ise ‘“yogun bir yalnizlik, melankoli
ve hiiziinli bir ruh halidir. New Orleans’ da zenci gettolarimin fazlaca
bulunmasindan dolayi, bu kent 6nce blues sonra da cazin merkezi haline gelmistir.
1912’ den sonra blues’ un yalnizca vokal miizigi disina ¢ikmasi caz’ 1 doguran en
biiylik etmenlerden biri olmustur. Blues temelli ilk ve en gii¢li miizik tiirii i¢in
katalizor gorevi yapan ‘ragtime’, piyano tuslar1 iizerinde yeni bir stilin yayginca
kullanilmastyla ortaya ¢ikmistir. Asil bir piyano stili olmasina ragmen, diger tiim
enstriimanlarla da yapilabilir olmasi, kuralli ama dogaclamaya da izin veren yapisi
ile kat1 kaliplarin disar1 ¢gikmasiyla bu tarz, 6zgiir ve agik bir ekol olusturmaktadir.
En inlii ve en giiclii ragtime ustasi, Scott Joplin’ dir. Ragtime ile birlikte, genel
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hatlari ile belirlenmis olan yeni miizik tiirii de sigrama yaparak dogmustur: Afrika-
Avrupa birlesiminden olusup ritm-armoni-melodi olarak blues ve ragtime’ dan ayri
bir 6zgiin yapiya sahip olan caz miizigi. 1930’lu yillarda dinleyicilerin miizige olan
talepleri degismis ve artik dinleyiciler hareketli-ritmik parcalar dinlemek
istemislerdir. Bu sayede, ‘Swing’ dénemi diye bilinen ve cazin en parlak ekoliinii
doguran doénem baslar. Benny Goodman, Louis Armstrong, Fats Miller Swind
donemine damgasini vurmus sanat¢ilardir (Burak-Eti, 1985: 25-28, 38).

“Caz elestirmeni Nat Hentoff cazin en Onemli ozelliklerinin, diizenli
olmayabilen ‘pulsating’ (atimli) bir ritim, dogaglama duygusu, vokalize enstriiman
teknigi ve poliritim oldugunu séylemektedir” (Goksoy, 1988: 25).

Kahyaoglu’na ( 2003: 4) gore caz, yapisi geregi deneysel arayislara fazlasiyla
acik bir miizik tiriidiir. Clinkii cazin varolus nedeni dogaglamadir ve bu durum
deneylere kolayca kapi aralamasini saglamistir.

Ik caz topluluklar1 New Orleans’ ta ¢calmaya basladigindan beri, blues ve
caz Oylesine i¢ ige gegtiler ki, Ernest Borneman, cazin Avrupa miizigine uyarlanmis
blues ya da ters bir anlatimla blues’ a uyarlanmis Avrupa miizigi oldugunu
yazmistir. Halen bile caz miizisyenleri, kendilerini caz stilinden kokli olan blues’ a
bagli hissederler(Berendt,1992: 31). Berendt’ e (1992: 507) gore, caz miizigini,
Avrupa miiziginden ayiran ii¢ temel 6ge vardir:

Zamanla kurulan 6zel bir iliski, ki ‘swing’ sdzciigiiyle adlandirilir;
Miizikal iiretimde kendiligindenlik ve canlilik ki burada dogaglama rol oynar;

Ses dolgunlugu ve cilimleleme tarzi ki ¢alan miizisyenin bireyselliginin
aynasidir.

Cazin bu ii¢ karakteristik 6gesi ile bunlarin birbiriyle iliskilerini esas alarak
bir caz tarihi yazmak miimkiindiir. Bu 6gelerin her biri énemli olmakla birlikte
aralarindaki iliski degismekte ve bu degisim de cazin evriminin bir pargasini
olusturmaktadir.

Dogaclama (emprovizasyon), irticalen icrada bulunmak demektir. Irticalen
¢almak, daha 6nceden hazirlanmadan ¢almak anlamina gelir. Kuvvetli bir miizik
bilgisi ve saz hakimiyetine sahip olan bir cazci, bir parga iizerinde o anda spontane
olarak kendi melodilerini insa eder. Bu durum, o kisiyi herhangi bir miizigi
yorumlayan basit bir miizisyen hiiviyetinden kurtarip besteci mertebesine
¢ikarmaktadir (Sermet, 1999:18).
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Dogaglama, yaraticisindan ayrilamaz. Kagida dokiliip, igiincii veya
dordiincii miizisyene ¢almasi igin verilemez. Aksi takdirde 6zelligini yitirir ve geriye
¢iplak notalardan bagka bir sey kalmaz. Cilinkii cazda dogaglama, dogaglayanin
miizikal, duygusal ve manevi durumunun kisisel bir ifadesidir (Berendt, 1992: 188).

“Cazin kendine has ses renkleri vardir. Cazdaki enstriiman teknigi bilhassa
insan sesini taklit ederek gelistigi i¢in, caz miizisyenleri hem teknik bakimdan ¢ok
iistlin bir seviyeye erismislerdir, hem de bu 6zel ses renklerinden dolayi klasik bati
miizigi ¢alan miizisyenlerden ayrilirlar” (Sermet, 1999: 17).

Keseroglu’ na (2005: 9) gore nerdeyse her 10 yilda bir gelisim gdsteren ve
yeni bir stil ortaya koyan caz miiziginin tarihsel gelisim siireci, su sekildedir:

1890-1900 : Ragtime Stili

1900-1910 : New Orleans Stili

1910-1920 : Dixieland Stili

1920-1930 : Chicago Stili

1930-1940 : Swing Stili

1940-1950 : Bebop Stili

1950-1960 : Cool Jazz (Serin Caz, Sakin Caz) ve Hard Bop Stilleri
1960-1970 : Free Jazz (Serbest Caz) Stili

1970-1980 : Electric Jazz (Elektrik Caz) Stili

1980 ve sonrasindaki stiller ve akimlar.

Trompet, trombon, klarnet, saksafon(soprano, alto, tenor, bariton), fliit,
vibrafon, piyano, org, keyboard, synthesizer, gitar, bas, davul, vurmali ¢algilar,
keman vb. cazin enstriimanlardir. Diinyada Louis Armstrong, Duke Ellington,
Charlie Bannet, Benny Carter, Benny Goodman, Glenn Miller, Artie Shaw, Bill
Evans, Dave Brubeck, Chick Korea, Bessie Smith, Miles Davis, Frank Sinatra, John
McLaughlin, Norah Jones Tiirkiye’ de ise Okay Temiz, ilhan Ersahin, Birsen Tezer,
Niikhet Ruacan, Kerem Gorsev, Tuna Otenel, Jiilide Ozcelik, vb. sanatcilar caz
miiziginin {inli temsilcileridir.
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HiPHOP/RAP MUZIK

Hip hop 1970'li yillarin sonunda Amerika'da koti kosullarda ve azinlik
olarak yasayan zencilerin giindemden uzaklagsmak ve eglenmek i¢in olusturdugu bir
kiiltiir ve yasam tarzidir. Hiphop miiziginin altyapisini genel olarak elektronik aletler
ve bilgisayar yardimi ile yaratilan davul ve bas olusturur. Hizli ve konugma tarzinda
sOylenen vokal ile hiphop miizigi tamamlanmis olur. Sozler hikaye tarzinda ve uzun
olup farkli konulari igermektedir. Hiphop pargalarinda armoni onemli degildir,
6nemli olan ritimdir.

70’lerin sonunda kiiltiirel altyapisini tamamlayan ve bir sosyal kimlik olarak
ortaya ¢iktiginda Amerika’y1 bastan asagi kasip kavuran hip hop, kelime olarak:
kalga atmak-kalga sektirmek anlamina geliyor. Kelime olarak bu kadar basit bir
anlami olan hiphop’in Amerika’y1 asip biitiin bir diinyay1 etkisi altina almasinin
altinda yatan neden kelime anlami degil; yasama karsi takindigi tavirdan
kaynaklaniyor. Ozellikle Reegan déneminde biitiin diinyada yasanan ekonomik
darbogaz nedeniyle, Amerika’nin bir ¢ikis olarak buldugu ve ‘ifiiriik¢ii ekonomi’
olarak adlandirilan, emegin hicbir degerinin olmadigi, paranin para getirdigi
donemde yiiz-binlerce insanin isten atilmasi, beyaz alt-orta siniftan ¢ok, gettolarda
yasayan siyahlar1 vurdu. iste tam da bu anda siyah gettolarda hip hop kiiltiiriiniin
tagiyict unsurlari bir kurtulus regetesi gibi belirmeye basladi: graffiti, break dance,
dj’ lik ve rap ¢ok kisa bir zaman diliminde biitin Amerika’da toplumsal muhalefet
araci olarak gelisti. Boylece siyahlar, yarattiklar: bu yeni miizik ve kiiltiir araciligtyla
giinliilk yasamda karsilastiklar1 ¢eliski ve sorunlart birinci elden anlatma imkant
buldular (Jontiirk, 2003: 14).

italyanca kokenli bir kelime olan ‘graffiti’, Eski Roma, Yunan, Misir
medeniyetlerinde anitlarin duvarina yazilan veya ¢izilen genellikle ‘hiciv’, karikatiir
niteligi tasiyan yazi ya da resimlere verilen addir. Graffiti, resim ¢izmek yoluyla
mesaj ve hatta kimi zaman politik icerigi olan mesaj anlamini tasimaktadir.
Baglangigta kullanilan kalemlerin yerini sprey boyalara, basit duvar yazilar da
zamanla gosterisli graffitilere birakmaya baslar. Kendi stilini yaratan ve birbirinden
bagimsiz ve 6zgiin olan graffiti, 1980°1i yillarin sonlarina dogru artik bugiin bilindik
anlamda bir sanat olarak ortaya ¢ikmistir (Jontiirk, 2003: 23-24). Hiphop kiiltiiriin
adidir, bir yasam tarzidir. Rap ise hip hop’un bir koludur.

RAP'in ‘Rhytm And Poem’ ('Ritim ve Siir' ya da 'Ritmik $iir') veya ‘Rhytmic
African Poetry’ (Ritmik Afrika Siiri) sozciiklerinin kisaltmasi oldugu goriisii yaygin
olsa da aslinda rap kelimesi, Ingilizce sézliik anlami olarak ‘agir elestiri’ anlamina
gelmektedir. Rap cogunlukla hizli ritimle sdylenen sézlerdir. Bu sekilde miizigin
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temposuna uygun olarak kafiyeli kelimelerden olusan sozler sdylemek de MC'lik
olarak adlandirtlmaktadir. MC'nin agilimi olarak Master of Ceremonies (Seremoni
Ustasi), Microphone Control ya da Mic Check (Mikrofon Kontrol) gibi terimler
sOylenebilir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Rap).

Ikinci smmf vatandas muamelesi gormek, ezilmislik, itilmislik insanlari
agresiflestirir ve suga tesvik eder. Bu yiizden rap miizikte, bolca kiiflir ve hakaret
vardir. Rap miizikte yapilan Freestyle (dogaglama), Anadolu’daki asik atigmalarina
benzer. Hiphop ve rap miizik besteleyen, soyleyen, dinleyen insanlar genellikle
rahatlik adma bol giyinirler. Diizgilin fizigi belli etmeyi ve dar giyimden olusan
rahatsizl1g1 sevmezler.

Diinyada Akon, Timbaland, Eminem, 50 Cent, Snoop Dogg, Usher, Missy
Elliot, Tiirkiye’de ise Sagopa Kajmer, Ceza bu tiiriin baz1 6ncii temsilcileridir.

KLASIK MUZIK

Klasik miizik, ‘Ronesans Doénemi’, ‘Barok Donem’, ‘Klasik Donem’,
‘Romantik Dénem’ ve ‘Cagdas Dénem’ olmak iizere bes doneme ayrilmistir.

Ronesans Dénemi: “Ronesans yeniden dogus demektir. Orta ¢agin
karanligindan siyrilip 6nceki parlak dénemin, Eski Yunan ve Latin sanatinin yeniden
kesfedilmesi, yeniden dogmasidir.” (Akkas, 1996:53). Giiglii ve armonik yapi,
Ronesans miiziginin baglica 6zellikleridir. Bu donemde Acapella korolar biiyiik
onem kazanir. Ronesans’in yasam sevinci, danslari, danslar da ¢algilar1 arttirir ve
boylece calgilar igin bestelenen miizik dogar. Yeni calgilar icat edilmistir ve eski
calgilarin da sesleri bilyiitiilmiis ve zamana gore degisiklige ugramigtir. Guillame
Dufay, Orlando Di Lassus, William Byrd, Johannes Ockeghem, Giovanni Pierluigi
da Palestrina ve Carlo Gesualdo bu donemin iinlii bestecilerindendir.

Barok Dénem: “Barok sanatimin Ozellikleri sdyle &zetlenebilir: Varliklarin
giizelliginden duygusal bir etkilenim 6n plandadir ve barok anlayig bu etkiyi ince
ayrintilarla goz alict bir bigimde isler. Bu isleyis icinde gosteris ve gorkeme
diskiindiir, iscilige ve sanata Onem verir; siis ve gosterisle bogacak diizeyde
kargilagsak bile...” (Erol: 2001: 105). Barok Dénem, 1600-1750 yillari arasinda
kalan ve Italya’nin ilk opera denemeleriyle baslayip J.S. Bach’m 6liimiiyle biten bir
donemdir. Barok, o6ziinde saray sanatidir. Calgi miizigi ses miiziginin Oniine
geemistir. Telli calgilar grubuna keman eklenmistir. Donemin en {inlii ¢algist
klavsendir. Opera, oratoryo ve kantat gelisimi bu déonemde baslamistir. Dans siiitleri,
solo sonatlar, kongerto, uvertiir ve fiig gibi yeni kavramlar ¢ikmistir. Johann
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Sebastian Bach, Antonio Vivaldi, Jean-Baptiste Lully, Arcangelo Corelli, Claudio
Monteverdi, Jean-Philippe Rameau, Henry Purcell, George Frideric Handel ve
Georg Philipp Telemann, Domenico Scarlatti, Francois Couperin bu donemin iinli
bestecileridir.

Klasik donem: “Klasik, eski Yunan ve Roma sanatindaki klasiklesmis
gelenegi yeniden yaratmaya c¢alismak, klasik degerleri o6rnek alip, ayni
kusursuzlukta, ylizyillar boyu degerini koruyan, giincelligini yitirmeyen yapitlar
ortaya koymak anlamima gelmektedir.” (Erol: 2001: 120). J.S. Bach’in 6liim tarihi
1750’den Ludwig Van Beethoven’ mn &liim tarihi 1827’ye kadar olan donem klasik
donem olarak adlandirilmaktadir. Bu doneme ‘Aydinlanma Cag1’ da denmektedir.
Barok donemin kapanmasina yol agan etkenlerden biri de piyanonun icadidir.
Barok’ un uzun ciimleli, siislii yapisi yerini sade bir sanata birakmistir. En 6nemli
bicim senfonidir. Ilk dért boliimlii sonatin ¢ikisi klasik dénemdir. Giiniimiiziin
orkestra siralamasi da bu donemde oturmustur. Opera yayginlagmis, niianslar
belirginlesmistir. Bu donem Haydn ve Mozart ¢agidir. Beethoven klasik donem ile
romantik dénem arasinda bir kopriidiir. Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn,
Christoph  Willibald Gluck ve Muzio Clementi donemin diger {inli
bestecilerindendir.

Romantik Donem: “Romantizm miizigini sekillendiren besteciler, ¢ogunlukla
edebiyat ve resim gibi sanatlar ile miizikle ilgisi olmayan diger kaynaklardan
etkilenmislerdir. Sonug olarak, miizik eserleri, senfonik siirin gelismesine uzanacak
kadar zenginlesmisti.” (Erol, 2001: 136). 1820-1901 yillar1 arasinda miizigin
kiiltiirel hayata girdigi ve egitim kurumlarmin adimlarinin atildigi, melodi ve ritmin
dikkate alindig1 donemdir. Miizigin kilise ve saray egemenligi altindan ¢ikip halka
yayildigi, kaliplarin ve diizenin yikilip yerine daha &zgiir olan romantizmin geldigi
donemdir. Kisisellik, duygusallik ve wulusalllk bu donemin en Onemli
ozelliklerindendir. Ludwig Van Beethoven, Franz Liszt, Felix Mendelssohn
Bartholdy, Niccolo Paganini, Robert Schumann, Frederic Chopin, Johannes Brahms,
Giuseppe Verdi, Richard Wagner, Franz Schubert, Carl Maria von Weber,
Gioacchino Rossini, Hektor Berlioz, Gaetano Donizetti, Camille Saint-Saens,
donemin {inlii bestecilerindendir.

Gustav Mahler, Richard Strauss, Modest Musorgski, Sergei Rachmaninoff,
Nikolay Rimski-Korsakov, Pyotr Ilyich Tchaikovsky, Bedrich Smetana, Antonin
Dvorak, Edward Elgar, Jean Sibelius, Charles Ives, Romantik Dénem’den Cagdas
Donem’e gegis bestecileridir.
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Cagdas Dénem: “Bu donemde yeniden, miizikte milliyetgilik (ulusguluk)
egilimi ortaya ¢ikar. Ciinkii, farkli uluslarin bestecileri bagimsizliklarini savunmaya
ve miiziklerini Wagner’in etkisinden kurtarmaya baslamislardi. Bunu yapabilmek
icin de miiziklerini yurtsever temalara ve aktarimlarini da kendi topraklarinin
geleneksel folk miizigine dayandirmaya calistilar” (Erol:2001, 145). Cagdas miizikte
ezgi, tartim, uyum tek egemen &ge olarak miizigin bag yonelticileri olmamakla
birlikte geleneksel bigim ve uyum kurallarinin yiiriirliigi zorunlu olmaktan
¢ikmistir. Bir yapitin basarili sayilmasinda zorlayici higbir kural bulunmamakla
birlikte ulasilmak istenen miizik yalnizca bestecinin ¢izmis oldugu bir miizik haline
gelmistir. Cagdas miizigi anlamak icin daha belirgin bir aciklama Ilhan
Usmanbas’dan gelmektedir: “Herhangi Bir sesin ardindan herhangi bir ses gelebilir,
herhangi bir ses herhangi bir sesle tinlayabilir, herhangi bir gerginlik herhangi bir
tin1 ortami iginde herhangi uzunlukta duyulabilir. Bunlarin basarili yolla ortaya
konulmasi yazi ve bigimin o siradaki durumuna, bagdarin ustaligina ve kisiligine
baglidir.” (Say,1992: 398-399). Manuel de Falla, Claude Debussy, Maurice Ravel,
Igor Stravinsky , Arnold Schoenberg, Paul Hindemith, Bela Bartok, Dmitri
Shostakovich, Sergei Prokofiev, Anton Webern, Samuel Barber, Alban Berg, Eric
Satie, Zoltan Kodaly, Carl Orff, George Gershwin, Tiirk Besleri: Cemal Resit Rey,
Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses bu
donemin {inlii bestecileridir.

Orkestra; keman, viyola, viyolonsel, kontrabas, fliit, piccolo, obua, klarnet,
fagot, trompet, trombon, korno, tuba, arp, klavsen, piyano, timpani, zil, {iggen,
kastanyet, ¢ingirak, tef, trampet, davul vb. ¢algilardan olugmaktadir.

POP MUZIK

1960’larin sonlarinda miizik agisindan 6nemli bir olay da, kuskusuz ki Tiirk
Pop Miiziginin temellerinin atilmasi olmustur. Oncelikle o uzunca siiren ‘aranjman’
donemi ve Avrupa’nin en inlii seslerinin iilkemize gelerek-ya da kimi zaman
gelmeden- sarkilarini bizim dilimizde sdylemeleri 6nemli bir hale gelmisti.
Aralarinda Adamo, Marc Aryan, Luigi, Patricia Carli, Sasha Distel, Mina, Dario
Moreno, Nino di Murcia gibi {inliiler bulunan Avrupali sanatgilar, herhalde oldukg¢a
biiyiik bir ¢abayla ve kimi zaman Tiirk¢e’nin bagini-g6ziinii yararak, iinlii pargalarini
bizim i¢in de sodylediler ve ayrica bu pargalarin ve bircok baskalarmin iilkemiz
sanatcilar tarafindan yerli versiyonlar: yapildi. Boylece, kulaklarin Bati miizigine
aligma siireci yasadig1 ve 6zgiin, yeni bestelerin ortalarda goziikmedigi bir donemde,
yabanci pargalar araciligtyla da olsa, Tiirk popu ilk acemi adimlarini atmis oldu...
1960 sonlarmin sert ve, yenileyici, ‘devrimci’ olan ya da olamaya caligan miizigi, 70
baslarinda yumusamis romantiklesmisti... 70’lerde ayni mantik devam etti. Kimi
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sanatcilar, hemen hep yabanci pargalarin yerli versiyonlarini yapmakla yetindiler.
Kimileri 06zgilin bestecilere bagvurdu. Kimileri zaten hem besteliyor, hem
sOyliiyordu. Ama ayrica 70’lerin o iinlii keskin siyasal ortami, aslinda neredeyse
miizikten ¢ok siyaset temeline oturan bir akimmn dogmasina yol agmadi degil...ve
birgok sanatci, 6zellikle sol egilimlerini pop miizigin yapisina ve dokusuna biraz
yapay bi¢imde asilayarak, ortaya, kimi zaman ¢ok basarili, kimi zaman tartigmal1 bir
miizik atmaktan ¢ekinmediler (Dorsay, 2003: 224-230-268).

Pop sozciigi Popiiler kelimesinden gelmektedir. ‘Popiiler’, o dénem onde ve
revagta; geleneksel kaliplara uymayan; kisa donemde tiiketilebilir ve unutulabilir
anlamma gelmektedir. Ingilizce kokenli olan popiiler sozciigii ingilizce’ de ise,
sevilen, tutulan, birgok kisinin sevdigi, begendigi; genis halk kitlesi ile ilgili veya
halk i¢in anlamina gelen bir sifattir. Zarf olarak ise, herkesge kabul edilerek halka
hitap eder sekilde anlaminda kullanilir. ‘Popiilarity’ olarak kullanildiginda ise
begenilme durumu anlaminda kullanilmaktadir. Popiiler sézciigiiniin kokii olan
‘pop’ is, pat diye ses ¢ikarmak veya ¢ikartmak, saklandigi bir yerden aniden ortaya
¢ikmak; sdyle bir ugramak anlaminda eylem olarak Ingilizce’ de kullanilmaktadir.
fsim anlaminda ise ‘hafif bir patlamaya benzer ses’ olarak kullanilmaktadir. Zit
olarak da klasik olmayan manasindadir. Bu agidan popiiler veya kisaca pop miizigi,
‘birgok kisinin sevdigi, bir donem herkesge kabul edilen ve sdyle bir ugrayip
gecebilen ancak klasik kaliplarin diginda olan miizik’ olarak tanimlanabilir
(http://www .turkcebilgi.com/ansiklopedi/t%C3%BCrk_pop m%C3%BCzi%C4%9
Fi).

Yurga’ya (2002: 17) gore, 1990’larin ikinci yarisinda iilkemizde birden bire
patlayan pop miizik arabeskin oniine ge¢mistir. Tiirkiye’ de pop miizik piyasasinin

hizl1 yol almasini saglayan nedenler sunlardir:

o Ithal yollarinin agilarak elektronik gereglerin rahatca girebilmesi,
miizik setleri, kasetgalarlar ve elektronik ¢algilarin bollagmast,

* Radyo ve televizyon kanallarinin g¢ogalarak, gereksinimleri olan
miizik programlarinin, arz-talep dengesini saglayabilmek igin
amatorlere bile olanak saglamasi,

*  Miizik yapimcilarinin istahinin kabartmasi,

*  %70’imizin gen¢ oldugu iilkemizde, gen¢ kesimin ( 6zellikle
ergenlik ¢agindakilerin) hedef alinmasi ve

*  Arabesk miizigin sikici hale gelmesi ve arayislara girilmesidir.
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Popiiler miizik, eglence sektoriiniin malzemesi ve giindelik yasamin miizigi
oldugundan, iiretim ve tiiketimi kapitalist sistemin karmasikligina paraleldir. Popiiler
miizigin gelismisligi ve yaygmlig, sistemin gelismesiyle orantilidir. Uretimin
ihtiyag duydugu sermaye, kapitalist sistemin ig¢inde daha kolay temin edilerek
tirlinliin meta karakterine biiriinmesi kolaylasir. Popiiler miizik iretici firmasi ve
sunan bireyi yani miizisyeni bu iligkilerin i¢inde on planda olmalarina ragmen,
sermaye doniisiimiinlin alt basamaklarindadirlar. Ciinkii ortada iriiniin dagitimi,
sunumu, reklami ve bir dizi iligkileri tam bir endiistri agimi olusturur (Yildirim,
2004).

Popiiler miizik, pasif dinlemeyi yaratir. Kapitalist sistem altinda c¢aligmak sikict
oldugundan isten kagma ihtiyacin1 yaratir; ancak bu da sikict olacag: igin, gercek
kiiltiir yoniinde gergek bir kagis igin hemen hemen hig¢ enerji kalmaz. Bunun yerine
siginma yeri olarak pop miizik gibi olusumlarin pesinden gidilir. Popiiler miizigin
titketimi daima pasif ve sonsuz tekerriir i¢indedir ve diinyay1 da oldugu gibi ele alir.
Nitelikli miizik ise hayal giicliniin yarattig1 zevk ve keyif dogrultusunda yapilir ve
diinyay1 nasil olabilecegi baglaminda ele alir. Pop miizik ofiste ya da bir fabrika
koridorunda, hayat ile verimsiz, iiretkenlikten uzak bir baglantidir. Isin verdigi
stkint1 ve gerginlik yiiziinden insanlar bos zaman faaliyetleri i¢in ¢aba sarf etmekten
kaginiyor ve dolayistyla arzularin1 doyuracak bir uyariciya ihtiyag duyuyorlar; pop
miizik de arzularmi doyuruyor. “Onun uyarimlart ayni g¢abayr sarf etmedeki
yetersizlik tarafindan karsilanir. Bu yeniden sikicilik demektir; kagist imkansiz kilan
bir kisirdéngii. Bu da insanlarin farkinda olmadan popiiler miizige kaymalarini
saglar. Miizigi tanima ani ise onu eforsuz hissetme anidir. Bu ana bagli olarak
birdenbire ortaya ¢ikan dikkat kendi kendini yok eder ve dinleyiciyi oyalamanin,
dalgmligin diinyasina goénderir. Popiiler miizik bir tiir yilgin ( bitkin ) diyalektik
icinde islevini goriir. Onu tiiketmek icin oyalayiciligin ve dalginligin tesinde bir
ortam yaratmak gerekir. Zaten pop miizik dinleyen insanda bu iki durum olusur
(Ozeren, 2005).

Diinyada , Michael Jackson, Madonna, Lady Gaga, Beyonce, Mariah Carey,
Justin Timberlake, Britney Spears, Tirkiye’de ise Sezen Aksu, Ajda Pekkan,
Tarkan, Mustafa Sandal, Hande Yener, Niliifer, Kayahan, Serdar Ortag, Celik,
Kenan Dogulu bu tiiriin 6ne ¢ikan temsilcilerindendir.

ROCK/METAL MUZIiK

Elvis Presley, 1955 yilinda rock miizik igin sunlari sdylemistir: “Rock’ n roll
bir siiredir var. Daha 6nce buna rhythm and blues deniyordu. O zaman bile harika
bir seydi. Simdi daha da muhtesem oldu. Bunun {iizerine, gengler {izerinde kot bir
etkisi oldugu 6ne siiriildi. Bana gore, rock, miizikten baska bir sey degil. Ve de
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epeyce bir siire var olacagina inantyorum. Ya da yerine koyulacak ¢ok giiclii bir sey
bulmak gerekecek”(Dister, 2002).

17. yilizyildan itibaren Afrika’dan ABD’ ye ¢alistirilmak igin getirilen zenci
kolelerin, caligirken soyledikleri 6zgiirliikk-aci-umut-hiiziin igerikli pargalardan
kaynakli blues ve daha sonra cazin ortaya ¢ikist BLUES/CAZ Miizik boliimiinde
anlatilmistir.

1950’11 yillarda caz igin ‘tabansal’ bir kayma s6z konusu oldugundan, artik
caz mizigi, ‘entelektiiellerin’, segkin insanlarin ayriksiliklarini belgeledikleri bir
miizik tlirii olma yoluna girmistir. Bu durum A.B.D.’de oldugu kadar Avrupa’da da
olusmaya baslayan bu degisimlerin altinda, geng¢ kusagin bikkinligi, doyumsuzlugu
ve baskaldir1 arayislarina yol agmistir. Cilinkii caz, yeni genglige gore; eskimis,
geleneksellesmis, otuz yildir kullanila kullanila niteliginden ¢ok sey yitirmis bir tiir
haline gelmistir. Bu durum yeni kusagin ihtiyaglara cevap verebilecek bir miizik
tiiriinii dogurmay1 gerekli hale getirmistir. Iste tam bu noktada cevap, cazi doguran
‘blues’ ekoliindedir. Blues biiyiiyiip, bircok 6zgiin girdiyi de i¢erecek bir sentez
olma yoluna girmistir. Bu sentezlerden birincisi, yillardir kiigiimsenip hor goriilen,
giines altinda dolagmaktan enseleri kipkirmizi yanmis insanlarin yaptigi bir miizik
olmast nedeniyle red-neck (kirmizi ense) diye asagilanan, Amerika’nin folk
miiziginin énemli bir pargasi olan ‘Country’ ve ikinci olarak da ¢ok uzun bir siire
Bat1 ve Orta Batidaki maceraperest kovboylarin, serserilerin ragbet ettigi ‘Western’
dir. Bir siiredir Rhythm and Blues olarak anilan blues miizigi; country ve western
harlanmasi ile uzun yillar tiim diinyay: etkisi altina alacak, firtina gibi esecek bir
miizik tirini dogurmuslardir: rock miizik i¢in hazirlik platformu olusturan
“Rock’n’roll” (Eldem-Eti, 1985: 52).

1960’larin sonu diinyada; genglerin-protestgilerin, diilnyanin birgok iilkesinde
meydana gelen bazi dnemli olaylar ve ABD’ nin Vietnam’1 savasa siirikklemesi-her
iki tarafin da agir kayiplar vermesi sonucu gosterdikleri bagkaldirinin en ist diizeye
eristigi yillar olmustur. 1967 yilinda Scott McKanzie adli geng bir sarkict soyle
seslenmektedir:

“Eger San Francisco’ya gidiyorsan,
Mutlaka ¢icek tak saglarmna...”

‘If You’re Going To SF’ isimli bu sarki; herkesi, saclarina ¢icek takmasi-
sokaklarda dans etmesi ve biitiin sokaklara g¢igek atilmasi kosuluyla bu kente
¢agirmaktadir. “Siddetin egemen oldugu bir diinyada ‘sevgi’ ile anlatim bulacak bir
tepki ve bu tepkiye sarilip diinyay1 degistirecek ‘yeni duygulanimlarla diinyay:
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degistirecek bir kusak’ giindeme getirilmektedir Scott’ in sarkisiyla. Bu hareket
tarihe ‘Cicek Giicli’ (Flower Power) adiyla gegecektir (Eldem-Eti, 1985: 153).

Altmiglarin atesli, dinamik ve politik gen¢ kusagi, diisiinsel gereksinimlerini
kargilama islevi bekliyordu miizikten. Bir ¢agri, bir mesaj, bir anlam tagimali, ¢ok
sey anlatmaliydi miizik onlara; ortak bir dil olmaliydi. Onlar ellili yillardaki
biiyiikleri gibi Amerikanci anlayis dogrultusunda dans ve dogum giinii partilerinde
eglenecek, toplu olarak deniz kiyisinda piknik yapacak, ‘gengligin tadini ¢ikaracak’
bir kusak degildiler. Bu nedenle dans ve disco olgusu, rock’n’roll’un goézden
diismesine kosut bir grafik cizerek agirligini yitirdi ve epey silindi ‘yeni genglik’
arasinda. Yeni gozde, rock miizikti artik. Bu ayn1 zamanda yasama bakis ve yasam
bi¢imi anlayis1 boyutunda hayli kdktenci bir degisim anlamina geliyordu (Eldem-
Eti, 1985:191).

Rock miizik, boylelikle bir miizik tiirii olma niteligini asip basli basina bir
kiiltir olma konumuna yiikselmistir. Dénemin siyasi iktidarlari, gelen yeni kusagin
da bir 6nceki kusak gibi isyankar tavir sergilememesi- sistemin isleyisine burunlarimni
sokmamalar1 i¢in miizik endiistrisine gerekli talimatlar1 vererek yeni bir akim
baslatmaya yoneltmiglerdir. O yiizden 1970’lerin ortasi, bu isyan dalgasi ve ¢igek
¢ocuklarinin tavrinin unutulmaya basladigi donemlerdir. Yeni kusagi, dans ve disco
akim yoneltip, bedene seslenerek ‘beyni’ aradan ¢ikartmiglardir. Bu akimin
yayginlagsmasi ve benimsenmesi agisindan kitle iletisim araglarinin 6nemi bir kez
daha vurgulanmaktadir.

Disco’nun zenci sanat¢i ve topluluklarla parlayist esnasinda Rock
diinyasindaki retim, bu niteliksiz furyanin gdlgesi altinda goriinmesine karsin
siirmiis ve devamliligini giiniimiize kadar basart ile siirdiirmiistiir (Eldem —Eti, 1985:
195).

Rock miizik isyanin miizigidir. Rock’ ¢ilarin yaptigi her hareket; normal
olan1 kirmadir, kurallar1 bozmadir, isyan ¢iglidir. Genellikle siyah giyinirler ve agir
agir ylriirler. Rock miizik, ergenlerin kendilerini sorgulama ve isyan doéneminde
kendini ifade etmek adina dinledikleri miiziklerin basinda gelmektedir.

Genelde kullanilan enstriimanlar elektro gitar, bas gitar, bateri ve klavyedir.
Pink Floyd, Metallica, Black Sabbath, Iron Maiden, Red Hot Chili Peppers,
Radiohead, HIM, Beatles, Rolling Stone, The Doors, Deep Purple, Pearl Jam,
Nirvana, Bill Haley, Elvis Presley, Led Zepplin, Queen, Bon Jovi, Scorpions,
Ac/Dc, Red Hot Chili Peppers, Guns and Roses, Radiohead, U2, Muse, The
Cranberries, Offspring vb. diinyaca iinlii isimler ya da gruplardir. Ulkemizde ise
Mor ve Otesi, Sebnem Ferah, FErkin Koray, Baris Mango, Cem Karaca, Ozlem
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Tekin, Hayko Cepkin, Teoman, Haluk Levent, Ilhan Irem, Bulutsuzluk Ozlemi,
Athena, Ug Hiirel vb. bu tiiriin inlii miizisyenleridir.

Heavy metal veya metal miizik 1960'l yillarda Ingiltere' de ve ABD'de
gelismeye baslayan rock miizik tiiriidiir. Blues ve Rock'n Roll tiirlerini temel alir.
Heavy metal; vokal olarak kalin seslere, calgi olarak gitar ve elektrogitarlarin dogal
seslerinin ¢arpitilmasiyla veya degistirilmesiyle olusan distortion’a ve genel olarak
fazla yiiksek seslere dayanmaktadir. Pedal seklinde olan distortionlar, ayakla kontrol
edilebilen elektronik aletlerdir. Rock miizik ve metal miiziginin vazgecilmez bir
pargasidir.

Metal miizigi ilk olarak Ingiltere de dogmus bir miizik tiiriidiir. Metal miizigin alt
yapisin1 Led Zeppelin, Deep Purple, Queen gibi gruplar olusturmaktaydi. Fakat
gergek anlamda metal miizigi Black Sabbath grubuyla hayat bulmustur. 70’lerde
pek fazla popiiler olmayan metal miizigi 80’lerde ¢esitli tiirlere ayrilmistir ve
diinyaya yayilmaya baglamistir. Black Sabbath ¢ikardigi ilk albiimiinde isyan
duygusunu siddetli bir bigcimde miizigine yansitmaktaydi. O donem igin ilging gelen
seyler yapiyor herkesten farkli giyiniyorlardi ve bu da insanlar tarafindan garip
karsilanyordu. O zamanlarda Ingiltere de yasanan i¢ savaglar onlarin bu miizigi
yapmasinda esin kaynagi olusturuyordu. Black Sabbath grubu ilk ¢iktiginda bir
blues grubu olmas: da metalin blues miiziginden etkilenmemesini imkansiz
kiliyordu. Klasik miizigin birka¢ unsurunu da igine katarak yoluna emin adimlarla
devam ediyordu. 70’lerde daha ¢ok rock miiziginin gélgesinde yasamaya galisan
metal miizigi 70’lerin sonu ve 80’lerin baginda moda olmaya baglamisti. Birgok
grup deri kiyafetler giyerek sahnelere ¢ikmaya basladilar ve bircok fan topladilar.
Bu Yillarda metal miizigi gittikce boliinmeye basliyordu. Metalle ilgisi olmayan
insanlarin da artik kendilerini metal kategorisinde gérmeye baslamasi ger¢ek heavy
metal ruhunu yozlastirmaya bagliyordu. “Heavy Metal goriis olarak da o kadar fazla

dagilmistir ki, zamanla tek ¢ati altinda toplamak olanaksizlagmistir.( http://prog-
cafe.blogspot.com/2009/09/metal-muzigin-tarihi-ve-gelisimi 07.html

Metal miizik; Black Metal, Death Metal, Doom Metal, Folk Metal, Glam
Metal, Gotik Metal, Groove Metal, Manovar, Dio, Apocalyptica, Metalcore, Power
Metal, Progresif Metal, Sludge Metal, Speed Metal, Alternatif Metal, Thrash Metal,
Senfonik Metal vb. olmak iizere kendi i¢inde bir¢ok tiire ayrilmaktadir. Megadeth,
Slayer, Sepultura, Cannibal Corpse, Overkill vb. bu tiiriin temel temsilcileridir.
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TASAVVUF MUZIiGi

Tasavvuf miizigi vahdet-i viicut (viicudun birligi) anlayisiyla bestelenmis dini
yapitlardan olusur. Mevlevi Bektasi Celveti Giilseni Halveti Kadiri Naksi vb.
tarikatlarda tasavvuf miizigi varsa da bunlarin i¢inde sanat degeri tagiyan ve gelismis
miizik Mevlevi miizigidir. Itri Dede Efendi, Osman Dede, Ahmet Aga gibi besteciler
tarafindan bestelenen Mevlevi ayinleri Tiirk tasavvuf miiziginin bagyapitlaridir,
Tasavvuf miiziginin 6nemli formlar1 Mevlevi ayinleri dini pesrevler, ilahiler, naatlar,
sugllar, mersiyeler, Bektasi nefesleri, duraklar ve tevsihlerdir.
(http://www.delinetciler.net/forum/muzik-turleri/55131-tasavvuf-muzigi-tasavvuf-
muzigi-nedir.html ).

Din, miizigi etkiledigi kadar miizikte dini etkilemistir. Kutsal dinlerin timii
miizigi ifade ve yakari aract olarak kullanmistir. Musevilik mezmurlarla,
Hiristiyanlik ise kilise korolarmin ayinleri ile ifade bulmustur. islam ilk g¢iktig1
andan itibaren miizik olgusunu igerisinde barndirmis, kutsal kitabinin okunusundan,
namaza ¢agrisina kadar, miizikle inananlar arsinda kopamayacak kutsal ve manevi
bir bag olusturmustur (Keklik, 2006: 1).

Tiirklerin Islamiyet ile tanismalarindan sonra hizli ve biiyiik gelisme gdsteren
dinsel miizik bigimlerini genel olarak {i¢ baslik altinda toplamak miimkiindiir.
Bunlar, Tasavvufi Halk Miizigi, Tasavvufi Sanat Miizigi ve Cami Miizigi’dir (imik,
2007: 14).

“Dini miizik denilince daha ziyade ilahi, miinacat, naat, tekbir, mevlid,
temcid, tevhis, salat, Allahiimme-salli, ezan vs. gibi cami ve tekkede uygulama alan
bulan miizik tiirleri anlagilmaktadir.” (Uludag, 2004: 225).

Ahmet Ozhan, Adem Sen, Hasan Kilicatan, Recep Kapusuz, Sami Yusuf,
Mehmet Emin Ay, Ercan Irmak, Mehmet Yetkin, Feyzullah Kog, Dervishan,
Hidayet Dogan vb. bu tiiriin icracilaridir.

TURK HALK MUZIiGi

Ulkemiz insaninin yiizyillardan beri kendi yoresel c¢algi ve sivesiyle
seslendirerek, ilizintiisiinii ve sevincini paylasarak irettigi, onunla can buldugu
miizik ¢esidimizdir. Tirk Halk Miizigi 1950’lere degin, Karacaoglan, Kéroglu, Pir
Sultan Abdal, Asik Veysel, Neset Ertas, Muharrem Ertag, Asik Mahsuni Serif gibi
ozanlarla agiklik gelenegi can bulmug, 1950’lerden sonra devlet korolari, TRT, halk
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egitimi merkezleri, 6zel kurslar, cemiyet ve dernekler ile miizik egitimi veren
okullardaki ¢alismalarla giiglenmistir (Yurga, 2002: 13).

Daha bagka bir tanimla halk miizigi; tirkiler, oyun havalari, maniler,
kosmalar, tekerlemeler, oyun miizikleri, seyirlik ve toren miizikleri gibi halkin
giinliik yasamini konu edinen sozlii-szsiiz, oyunlu-dansli miizikleri kapsar. Miizigi
yaratan kisiler genel olarak belli degildir ve notalastirilmadig: i¢in nesilden nesile
kulaktan kulaga aktarilmaktadir. Miizigin aslinin degisime ugramasi ve halk miizigi
eserlerinin ¢ogunun anonim olmasi bu yiizdendir. Halk miizigi, yoresel ve bolgesel
dil ve miizik 6zelliklerini gosterir ve ¢ogu kez dogaclamaya dayanir. Halk miizigi
anlagilir, ezgisi-armonisi ve ritmi bakimindan kolay ve yasanan zamana, olaya ve
giine uygun bir yapidadir. Halkin yasamina giren her tiirli sey, halk miiziginin
konusu olmaktadir (Kaygisiz, 2000: 176, 364).

Halk miizigi, bireyle sosyal yapiy1 etkilemesi agisindan hem uygulanan, hem
de uygulamaci bir miiziktir. Halk miizigi, Tirkiye’deki birgok miizisyen ve
halkbilimci tarafindan Tiirk kiiltiir hayatinin zamandan bagimsiz, asikar bir gergegi
olarak sunulmaktadir... Halk miizigine popiiler ilgi, biiyiik olgiide 1970’lerin
baslarinda itibaren radyoda halk miizigi programlarina giderek artan bir siire
verilmesiyle olusturuldu... Halk miizigi ya da halk oyunlar1 smniflari bulunan
okullar, dershane ve dernekler; ulusal kiltiire, halkin miiziginin, dansmnin
korunmasina, topluma yetenekli insanlar kazandirmaya ve Tirkiye’nin uluslararasi
yarigmalarda  basartyla temsil edilmesine yaptiklar1  katkinin  6nemini
vurgulamaktadir (Stokes, 1998: 43-71-75).

Ali Ekber Cigek, Arif Sag, Musa Eroglu, Cetin Akdeniz, Mehmet Erenler,
Erol Parlak, Erdal Erzincan, Giilsen Kutlu, Muharrem Ertas, Nida tiifek¢i, Neset
Ertas, Belkis Akkale, Sadik Giirbiiz, Talip Ozkan, Muhlis Akarsu, Hasan Mutlucan,
Mehmet Erenler, Kivircik Ali, Yavuz Top vb. bu tiiriin bazi 6nde gelen icracilaridir.

TURK SANAT MUZIiGi

Daha ¢ok Osmanli saraymnda yasamis ve yasatilmig, Cumhuriyet Tiirkiye’si ile
birlikte tiim {ilke insanimiza mal olmus, uzun egitimler sonucu seslendirilebilen,
yiizlerce makami bulunan, yazildig1 notadan okunamayan ve ¢alinamayan, galgisi
ve notast standart olmayan, giiniimiizde halen sistem sorunlari olan, iizerinde siirekli
tartigilan ve tartigilacak olan, kendine 6zgii ¢algilarin yaninda bati ¢algilarmi da
benimseyen, iinliiler yetistiren, assolistler ¢ikaran, III. Selim, Ismail Dede Efendi,
Haci1 Arif Bey, Tamburi Cemil Bey, Yesari Arif Ersoy, Miinir Nurettin Selguk, Sadi
Isilay, Selahattin I¢li, Serif i¢li, Suphi Ziya Ozbekkan, Fehmi Tokay, Vecdi Seyhun,
Sevki Bey, Ismail Baha Siirelsan, Semsettin Ziya Bey, Selahattin Pinar, Refik
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Fersan, Avni Anil, Sekip Ayhan Ozisik gibi cok sayida énemli besteciyi tarihinde
barmndiran, bilimsellesmesi igin miizik arastirmacilarini pesinden kosturtan ve en
biiyiik ozelligi olan teksesliliginin yaninda, son yillarda ¢oksesli orneklerine de
tantk oldugumuz miizik ¢esidimizdir (Yurga,2002: 16).

Osmanli iilkesine Bati miiziginin ilk girisi, XVII. yilizyilin sonlarindan
itibaren Bati’nin istiinliigii ve Kuzey’de Rus devletinin dogusu ile kendi aleyhine
bozulan kuvvetler dengesini diizeltmek i¢in Bati’ya donmek zorunda kalan Osman-l1
devlet politikasinin bir sonucu olarak gergeklesmistir. Bu donemden 6nce de bazi
Bati miizisyenleri istanbul’a gelmis olsalar bile makamsal ezgilerde kayda deger bir
Bati etkilenmesinden s6z edilemez ( Levendoglu, 2005: 259).

Osmanli Devleti’nin kurulus, yiikselis, duraklama ve gerileme donemlerinde
miizik; icerik, bi¢cem, alan, teknik ve estetik yonlerinden farklilik gostermektedir.
Ornegin Osmanli’nin kurulus ve yiikselme déneminde ‘mehter’ énde durmakta,
duraklama déneminde zevk, sefa, eglence igerikli saray miizigi, gerileme déneminde
ise genel arayislar miizige yansimaktadir. {1k kez II. Mehmet (Fatih Sultan Mehmet)
zamaninda okullasma olmus ve Enderun’da miizik egitimi verilmeye baglanmistir.
16. yiizyilda divan edebiyati miizigin Oniine ge¢mis ve miizigi geride birakmistir.
Mevlevi Yusuf Dede, Hafiz Post, Merdek Dede, Aheni Ahmet Celebi, Dervis Recep
vb. besteciler 17. ylizyildan sonra 6ne ¢ikmaya baglamislardir. Bu yiizyilda; ¢evre
eyaletlerdeki miizisyenlerin sanat merkezine doniisen Istanbul’ a gelerek saray ve
konaklarda, tekkelerde, medreselerde ve vakiflarda miizik yapmaya baslamalariyla,
miizikteki gelisim hizlanmistir. 18. yiizyilda divan sairlerinin eserleri bestelendi,
dinsel ve dindis1 eserler iretildi. Mustafa Itri, Nizam Celebi, Dervis Ali, Bekir
Cavus ve Vardakosta Ahmet Aga 18. yiizyilin ilk akla gelen 6nemli bestecileridir.
19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren miizik degisime ugramaya baslanmistir. Eski
tarz1 siirdirmekte direnen besteciler olsa da digerleri ¢ogu sarki bi¢iminde hafif
eserler iiretmiglerdir. ilerleme, sadece Mevlevi ve Bektasi miiziginde goriilmektedir.
Ismail Dede Efendi, Rifat Bey, Zekai Dede, Hac1 Arif Bey, Faik Bey, Sevki Bey,
Bolahenk Nuri Bey, Sakir Aga 19. yiizyilin 6nemli bestecileridir. 20. yiizyilin
baslarinda ise Osmanli Miizigi gerilemistir. Muzika-y1 Himayun’un kurulmus
olmasina karsin, geleneksel Osmanli sanat miizigi, usta-¢irak iliskisi i¢inde kulaktan
kulaga aktarilmaya dayali kuramsal temellerine oturtulmaya g¢alisilmistir. Usul,
makam ve nota yazist belirli kurallara baglanarak, derlenip notaya alinmistir.
Hiseyin Sadettin Arel, Rauf Yekta Bey, Mesut Cemil, Suphi Ezgi ve Ali Rifat
Cagatay bu islerin onciileri olmustur. Keman, ud, lavta, tambur, ney, santur, kanun
gibi calgilar standartlagtirilmis ve calinig teknikleri {izerinde ¢aligmalar yapilmistir.
Fahrettin Dede, Avni Konuk, Fehmi Tokay ve Nuri Halil Poyraz bu dénemin dnemli
bestecilerindendir (Kaygisiz, 2000: 149-157).
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Tiirk miizigindeki baslica ¢algilar, ud, kanun, keman, ney, tambur, lavta,
klasik kemenge, rebab, santur, kudiim, def ve zil’dir. Ahmet Ozhan, Alaaddin
Yavasga, Biilent Ersoy, Coskun Sabah, Emel Saym, Hamiyet Yiiceses, Behiye
Aksoy, Goniil Yazar, Zeki Miiren, Muazzez Abaci, Muazzez Ersoy, Saadettin
Kaynak, Nesrin Sipahi, Nalan Altindrs, Avni Anil, Miiserref Akay, Arif Sami Toker,
Yildirim Bekgi, Safiye Ayla, Goniil Akkor, Zekai Tunca, Samime Sanay, Miizeyyen
Senar vb. sanatgilar T.S.M. nin bazi1 6ncii yorumcularindandir.
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