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FEMINIST TEORI VE SANAT UZERINDE

DERRIDA ETKISi: YAPIBOZUM

Yeliz SELVIi !

OZET

Yapibozumun temel vurgusu, Bat1 felsefesinin akil/doga, erkek/kadin gibi ikili
karsitliklarla kuruldugu varsayimi iizerinedir. Derrida’ya gore ilkini ikincisi lizerinde
uistiin kilarak kendi “6teki”sini yaratan bu karsitliklarin kaynaginda “sézmerkezcilik”,
“fallus mant1g1 merkezciligi” gibi birtakim diisiinme ilkeleri yatmaktadir. En kdkende
s0ziin yaziya Ustiinligii Oteki’nin diglanmasi pahasmna iglemektedir. Bu anlamda
Derrida differance gibi gelistirdigi bir takim yapibozum stratejileriyle ikili
kargitliklarin bu mantiksal yapisini bozarak, dtekinin diglanmasina imkan vermeyecek
yeni bir dil gelistirmeyi amaglamistir. Calismada, Derrida’nin karsithik ve farklilig:
yapibozumuna ugratma diisiincesinin, gerilimli bir hat iizerindeki esitlik-farklilik
ikileminin asilmasi konusunda teori ve sanatta feministler igin ilham verici oldugu
varsayllmistir. Buradan hareketle yapibozumunun feminist kuram ve metodolojiyi
besledigi diisiiniilen ipuglari biraraya getirilmistir. Bu ipuglari degerlendirilerek,
Derrida’nin kadmin “6zne” olmastyla ilgili neler sdyledigi, feministlerle uzlastig1 her
durumda kadinlarin 6zgiirlesme hareketine nasil bir katk: sagladig: sorularina cevaplar
aranmugtir. Ortaya ¢ikan bulgularla ¢aligmada bir sinirlilik olarak birinci ve ikinci
kusak feminist sanat¢ilarin deneysel/sanatsal ¢aligmalari yapibozumcu kuramin
diisiinsel izlegi tizerinden okunarak, kadmnin {iretim siirecinde esitlik-farklilik
ikilemini nasil astig1 agiklanmigtir.
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DERRIDA'S EFFECT ON FEMINIST THEORY AND
ART: DECONSTRUCTION

ABSTRACT

The main emphasis of deconstruction is on assumption of established with the
binary opposition of western philosophy such as mind/nature, male/female. According
to Derrida, a certain number of thinking principles lie behind as “logo centrism”,
“phallus logic centrism" at the source of these contradictions that created own “other”
by making superior the first on the second. Fundamentally, supremacy of the word to
the writing is operated at the expense of the exclusion of others. In this sense, Derrida
aimed to develop a new language which does not allow the exclusion of other by
disrupting the logical structure of binary oppositions with developed a number of
strategies of deconstruction as "differance". Especially with this particular purpose
about liberating language the deconstruction was found to become a concept often
mentioned along with feminist theory by transformed into a liberating say for women
who want to get rid of the label of other. In this study, therefore, Derrida’s ideas of
deconstruction to the contrast and difference is assumed to be inspiring for feminist in
theory and art in overcoming equality-difference dilemma on a stressed line. Thus, the
tips that are thought deconstruction to feeds the feminist theory and methodology,
pooled. By evaluating these tips, has sought answers to questions as what Derrida said
about woman being “subject”, how he has contributed to women's liberation
movement in every case where feminists agree with. In the study, the resulting
findings, how the women overcome the dilemma of equality-difference in the
production process is explained by reading on the intellectual trajectory of
deconstructive  theory first and second generation of feminist artist’s
experimental/artistic work as a limitation.

Keywords: Structuralism, Deconstruction, Logocentrism, Differance,
Feminism, Art.
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GIRIS

Daima kendi 06zgiil ve tekil tarzinda gergeklikleri kavramsallastiran
“felsefe”nin, daima deneyimler yaratan “sanat” dOniistirme potansiyeli hep
olmustur. Bunu yaparken, yeni ve kendi ger¢ekligini kurma iddiastyla ilkin, kendi
i¢csel doniisiimiinii gergeklestiren felsefe, sanati doniistiirme potansiyelini ise, her
defasinda ortaya attigi “ilgi nesneleri’yle agiga cikarmistir. Cogu zaman icinde
yasanilan ¢agin dinamikleri dikkate alinarak kavramsallagtirilan bu ilgi nesnesi ise,
varolan gergekligi siizerek ondan ve ona karsi sekillenen herseyi ifade etmektedir.

Bu iliskisellik dogrultusunda 1960’11 yillarin sonunda Derrida’nin Martin
Heiddegger’i yorumlamasi ile baslayan bir siiregle birlikte felsefi bir egilim olarak
“yapibozumu”nun feminist sanat ve teori ile bir tlir sorunsal ittifaki yaptigi
diistiniilmektedir. Derrida zaman zaman varoluslarin1 anlamlandirma ve goriiniir
kilma c¢abasi iginde feministlerin kullandig1 bazi yontemleri “yapibozum” teorisi
acisindan kusurlu bulsa da feminizmin gerekliligine de inanmistir. Nitekim
olumlanmasi ya da olumsuzlanmasi farketmeksizin her durumda yapibozumunun
ilgi nesnelerinin feminist teori ve sanat1 etkiledigi de ¢ok agiktir.

FEMINIiZM iCiN OLANAKLI BiR FELSEFE:
Derrida ve Yapibozumu

Postmodernitenin bir tir felsefi ve ideolojik modernite elestirisi olarak
“yapibozum” (deconstruction), Tiirk¢e’de “yapisokiim” ya da “yapigoziim” bilegik
sozciikleriyle de ifadelendirilmektedir. Dil ile yakindan iligkili olan bu terim,
iletisim sozligiinde soyle tanimlanmaktadir:

Metin ¢oziimlemesinde metnin tutarli bir biitiin oldugunu metnin
¢esitli unsurlarinin metne yazilan anlami destekleyecek sekilde uyum icinde
eklemlendigini one siiren; yetkin bir uyuma varilamamasinin nedeninin
yazarin yetersizliginde aranmasi gerektigini belirten modernist elestiriye [bir
metinde hicbir sey rastgele degildir, uyumsuz goriinen ayriksi, geliskili
pargalar bile sonul diizlemdeki uyumluluk i¢in kullanilir] karsi metnin
birligine degil, yerinde olmamaya ve g¢eligkilere agik olmaya metnin
ozgiivenle telaffuz edildigi anlamma degil, tutarsizliklarina, sessizliklerine
ve yokluklaria agirlik veren elestiri (Mutlu, 2004:301).

“Yapibozumu nedir?” sorusunun kisa ve eksiltili bir tanimmi sunan bu
tanimlama, metinsel bilingdisinin 6nemine vurgu yapmakta olup, asil olarak birligin

81 www.idildergisi.com



Selvi, Yeliz. "Feminist Teori ve Sanat Uzerinde Derrida Etkisi: Yapibozum". Idil 3.11 (2014): 79-98.

disma tagan g¢okluklara dikkat c¢ekilmek istenmistir. Bu g¢okluklar ise, metindeki
mecazi, bilingli olarak diglanmis, gizlenmis yani metnin digina itilmis hersey olarak
nitelendirilmektedir. Metindeki giz perdesini sokiip atarak, metnin ikirciklerini,
korliiklerini ortaya koymasiyla yapibozumu bu ¢ogul anlamlara duyarli bir yaklagim
sergilemektedir. Bu anlayisa gére, metnin alt katmanlarinin ortaya ¢ikarilmasi; kesin
olanin gizli temsillerinin yani metnin, gergekte oldugu bi¢imini almasi demektir.
Ciinkii metin aslinda kimi zaman sdylemek istedigi seyi sdylememekte, iddia ettigi
seye ya da yazarin niyetine karsitlik icerebilmektedir. Bu nedenle tam ve kesin bir
anlam olmamakla birlikte, kimlik ve farklilik igeren anlam siirekli ertelenmektedir.

Bu ilk tanimdan yola ¢ikarak, bir tiir metin ¢dziimlemesi olarak diigiiniilse
de, aslinda yapibozumu metinden yola ¢ikan genisletilmis bir sdylemdir. Boyle
genigletilmis bir sdylem olarak ele alindiginda ise, tam ve kesin bir anlamin
olanakliligina isaret eden “yapisalc1” diislinme bigiminin karsisinda yer alir. Ciinkii
yapibozumu metni de igine alacak sekilde “tiim yapilar1 sokiip bozmay1 amaglayan
bir ¢oziimleme yontemi”dir (Mutlu, 2004:301). Bu nedenle, “Yapibozumculuk
nedir?” sorusuna verilecek en kisa ve ayni zamanda en uzun yanit; “yapisalciligin
radikal elestirisi” oldugu seklindedir.

Yapisalcilik, yirminci yilizyilin ilk yarisinda, “dil” olgusunun kendinden 6nce,
tekil olgular iizerinde yogunlagan belli basli dilbilimsel yonelimlerini yetersiz bulan
Ferdinand de Saussure’in Dilbilimi Teorisinden dogmustur. Buna gore, “davranislar,
kurumlar ve metinlerin altinda yatan bir iliskiler oriintiisii aracilifiyla ¢dziimlenebilir
olarak gorildigii bir kuramsal sebeke” (Mutlu, 2004:304) olarak tanimlanan
“yapisalcilik”, gergegi birbirine bagimli bir biitiin-parca iliskisi i¢inde anlama
ilkesinden yola g¢ikan bir O6grenme ve degerlendirme yaklagimi olarak
yorumlanmaktadir. Bu anlayisa gore, ‘dil’de, “her biri yalmizca bir biitiin olarak
sistemle iligki i¢inde bir anlama sahip olan, birbirine bagli birimler sistemi olarak”
(Sim, 2006: 406) tanimlanir. Yapisalci anlayigta hersey dil gibi bir “yapi”ya
indirgenir.

Derrida’nin ilk elestirisi bu yonde olup, 6te yandan yapisalciliga elestirisi
sadece dil ile ilgili degildir. Derrida yapisalciligin metin ya da dil anlayisindan yola
¢ikarak, ele aldigi kavramlar {izerinden bu arastirma yoOnteminin tarihsel
dayanaklarinin ve felsefi arka planimin da biitiin olarak bir elestirisini yapmaktadir.
Ciinkii bu dayanaklar ya da arka plan dikkate alindiginda; temelde dilsel olanla ilgili
“yapisalcilik”, insan merkezciliZe ve Oznelcilige karsi saldirgan, tarihteki
stireksizlikleri vurgulamakla, “degisime kapali”, gosterge kavramma ve ikili
kargitliklara bagli kalmasiyla “hiyerarsik”, sdzmerkezciligiyle ve genel yasalara
ulagsmay1 amaglamakla, “akilc1” bir diislince hareketi ya da bilimsel bir arastirma
yontemidir. Tam da bu nedenler ile yapisalcilik, bicim ve anlam bakimindan erkek
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egemen yapiyt mesru kilmaktadir. Bu nedenle Derrida, ikili karsitliklarin ya da
yapilarin biri etrafinda yogunlasarak bir tiir hiyerarsi yarattigini diisiindiigii oncelik
yanilsamasini bozmaya ve ikili karsitliklar iizerine kurulan tiim yapilar: ¢okertmeye
girisir. Iste Derrida’nin “yapibozumu” felsefesiyle feministlerle sorunsal ittifaki
yaptig1 en Onemli nokta budur. Ayni temel ¢ikarlar dogrultusunda yapisalciligin
temel ilkeleri karsisinda yer alirlar ve ilkin metinle olan iliskide, sonrasinda ise ikili
karsitliklar lizerine kurulmus her tirlii egemen yapinin ¢éziimlenmesi ya da
¢okertilmesinde sorunsal ittifaki yaparlar. Buna gore, yapisalciligin totallestirici
soylemleri karsisinda ii¢ temel noktada birlesirler. Ilk olarak metinsel sdylemde
bilingdist olanin 6nemine vurgu yapilmast konusunda, ikinci olarak, yapisalct
disiinme bi¢iminin insana, tarihe, kiiltiire bakisindaki askin yaklagiminin
elestirisinde, son olarak ise, yapisalciligin farki ortadan kaldirarak farklilig
hiyerarginin mantig1 tizerinden kurgulayan, akilci ve erkek egemen bir yapiy1r mesru
kilan temel ilkelerinin gizil anlamlarininin agiga ¢ikarilmasi konusunda uzlasirlar.

“Derrida’ya gore, ‘disil’ olan metinle iliskisi baglaminda metnin bilingdist
Ogelerini olusturmaktadir. Bir baska ifadeyle metinde bilingli olarak dislanmus,
gizlenmig, metnin digina itilmis olan hersey ‘disil' karakterdedir” (Game, 1998:36).
Yapibozumcu diisiince geleneginin boyle bir metinsel ¢oziimleme yapmasi ise,
“Freud’un bilingdisinin anlam ilkelerine —en Onemlisi gonderi ve ertelemeye
[deferral]- iligkin agiklamasina dayanir” (Game, 1998:36). Siirekli ertelenen anlam
sonsuz ileti siirecidir. Tam ve kesin bir anlam yoktur. Cilinkd bilingdis1 potansiyel
bir mevcudiyet degildir ve bilingdisini kavramadik¢a tam bilgiye ulagmak
imkansizdir.

Metinde “bilingdis1” diye tabir edilen sey ise, “kadn”dir. Bu disil olan ancak
metne dahil edildiginde metnin asil anlami ortaya g¢ikacaktir. Dolayisiyla bu
yaklasim, bu yoniiyle kadini1 degerli kilmakta ve feminist teoriyle uzlasmaktadir.

Derrida’nin feministlerle olan sorunsal ittifaki, yapilsalci kuramla iliskisi
baglaminda degerlendirildiginde ise; ¢ok daha derinlere gidilmekte ve bu iliskiyi
aciga cikarmak adina yapisalciligin temel ilkeleri iizerinden bir dizi elestirel ag
kurulmasi gerekmektedir. Ciinkii, yapisalciligin ortaya ¢iktig1 donemde feministler
insanin, tarihin, metafizigin 6limii gibi sorunsallarla ugragsmakta ve yapisalcilik da
dilbilim ilkeleriyle bunun giiglii birer yorumunu sunmaktaydi. Bir baska ifadeyle,
“anti-6znelci, anti-hiimanist ve anti-tarihselci” olmasiyla, yapisalcilik insan
merkezcilige ve 6znelcilige karst saldirgan tavri destekleyen dilsel ilkeler yaratmisti.
Ote yandan bu dilsel ilkeler 1789 Fransiz Devrimi’yle baslayan bir siirecte,
biirokratik bir yozlagmaya ugrayan sosyalizmin aksine, kapitalizmin yiikselise
gegmesi ve bununla birlikte Fransiz aydinlarinin is¢i smifinin ya da 6znenin
toplumsal iliskileri korumaya ve degistirmeye yonelik kapasiteden uzak oldugu
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yoniindeki diislincelerle sosyolojik bir nedensellige de dayandirilmakta ve
dilbilimsel sdylem iginde nesnel bir gerceklik olarak asagidaki gibi
tanimlanmaktadir:

insan her zaman kurgusal anlamin agma, alimlama zincirine
yakalanmistir ki, burada 6zne, dil igindeki bir konumdan bagka bir sey
degildir.” Bu sayede 6zne, eskiden kendisinin baglatmig oldugu disiiniilen
anlamlandirma zincirinde ¢oziilip gider ve bu ¢dziilmeyle birlikte
“amaglilik, sorumluluk, 6zdiisiiniimsellik ve dzerklik gibi kavramlar da yok
olur. Boylece, dildeki herhangi bir konumdan baska bir sey olmayan &zne,
icine gomiili oldugu anlamlandirmalar zinciriyle kendisi arasindaki
mesafeyi artik yaratamaz ve kontrol edemez, bu anlamlandirmalar {izerine
diisiinemez ve onlar1 yaratict bir bicimde degistiremez (Benhabib vd.
2008:30).

“Oznenin/insanin dliimii” fikriyle, tarihsel degisim, ozerklik, diisiinsellik ve
sorumluluk ideallerinin diglanmasi, 6zerklik pesinde kosan feministler igin kabul
edilemezdi. Ote yandan, yapisalci dilbilim, dili 6zneden bagimsiz olarak
tanimlamakta 1srarliydi. Derrida iste bu dilsel isleve dikkat ¢ekmekte ve
yapibozumuna ugrattii ozneyi yeniden kurgulayarak, onu simdiye dek yetki
verilmemis bir yeniden kullanim alanina agmaktadir. Bu yonilyle 6znenin/insanin
oliimiinii reddeden feministler adina konugmaktadir. Ote yandan Derrida,
yapisalciligin 6znenin/insanin 6liimii diginda “tarihin sonu”, “metafizigin sonu” gibi
tezlerle ilgili gii¢lii yorumlarini da yapibozumuna ugratmakta ve feminist teoriye
dayanak noktasi olusturan yeni agilimlar yapmaktadir. Soyle ki, “6zgiirlige vurgu
yapan” ve “kadin tarihinin yeniden kurulmasi dahil, gegmise yonelik kurtuluscu ilgi
odagini” engelleyen (Benhabib vd. 2008:70) tarihin 6liimii ve feministleri eril felsefe
gelenegi disinda bir felsefe yapma olanagindan yoksun birakan ve bir anlamda
felsefenin reddedilmesi demek olan “metafizigin 6limi” tezleri, kadinlar1 kurtulus
projesi, 6zerkligi ve benligi diizenleyen bir ilkeden yoksun birakmaktaydi. Bir bagka
ifadeyle, yapisalciligin insana, tarihe, kiiltiire bakisindaki askin yaklagimi feminist
ideallere ket vurmaktaydi. Boyle bir sorunsalin agiga ¢ikarilmasinda ve ¢oziim
arayisinda ise, Derrida hem yapisalciligin totallestirici sdylemlerini yapibozumuna
ugratarak feministler i¢in felsefi bir dnciil olma olanagi sunuyor, hem de geleneksel
erkek egemen yapinin bir goriintlisiinii sunan kendinden oOnceki tiim felsefi
anlayislar1 yadsiyarak, kurtulus fikrini gii¢lendiriyordu. Bunu yaparken ise,
feministlere asla yapibozumuna ugramayacak olan bir 6zgiirliik vaat ediyordu.

Biitiin bunlara ek olarak feministler ve Derrida’nin uzlastiklar: bir diger ve
son nokta daha dnce belirttigimiz gibi yapisalciligin temel dilsel ilkeleri karsisinda
dogrudan olmasa da takindiklar1 elestirel tavirla iliskiliydi. “Ikili karsitliklar” ve
“sozmerkezcilik” bu dilsel ilkelerden en dnemlisi olup, bir tiir hiyerarsiye kaynaklik
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ettigi  dislincesiyle elestirilen  “ikili  karsitliklar”,  gosteren/sdzcik  ve
gosterilen/kavram’dan olusan yapisalci gosterge sistemine dayanmaktaydi.

Anlami ortaya ¢ikaran bir yapi olarak “ikili karsitliklar”, “bir sistemde bir
ozelligin varligi/yokluguyla ya da ayni tiiriin iki zit 6gesini olusturan ozelliklerin
varligiyla belirlenen karsitlik” (Mutlu, 2004:136) seklinde ifade edilmektedir. Sik¢a
elestirilmesine ragmen, kendine kullanim alanlar1 bulabilen bir ilkedir. Ornegin,
yapisalciligi bir diisiince akimi olarak baglatan antropolog Claude Lévi-Strauss,
kiiltir incelemelerinde “Akrabalik iliskilerini belirleyen girift kurallar1 ve daha sonra
‘ilkel” halklarin mitlerini yalin ikili karsitliklar bakimindan” (Sim, 2006:407)
¢ozlimlemis ve “insan davranislarinin verili 6rnekleri bir kategoriye ya da digerine
ait olmali” (Sim, 2006:297) diisiincesinden yola ¢ikarak “doga” ve “kiiltiir”
kavramlarini kendilerine 6zgii iki tarafli kategoriler bigiminde kurmus ancak bir siire
sonra her iki kategoriye de ait olan ensest olma durumuyla kargilagmistir. Bu durum
Derrida’ya gore, ikili karsitliklar iizerinden kurulan ve sabit kimlik fikrinde
yogunlasan yontemin kusurlu oldugunun gostergesidir. Nitekim burada bizi
ilgilendiren ne yontemin kusurlu olup olmamasi ne de bu yorumlarla birlikte,
gosteren ve gosterilenin  olusturdugu organik birlik iddiasim1  giriitiiliip
ciiriitiilmedigidir. Onemli olan yapisalciligm insana, tarihe, kiiltiire bakisindaki ve
onlar1 degerlendirisindeki agkin denilebilecek yaklagimin bir yorumunu sunan ikili
karsitliklar ilkesinin feministler agisindan nasil yorumlandigt ve erkek egemen
hiyerarsik yapiy1 nasil mesrulastirdigidir.

Nitekim bdyle bir ¢ikarim igin doga-kiiltir ikiliginin ve bu formlarin
olusturdurdugu “sabit kimlik”in ortiik anlamlarina bakmak yeterli olacaktir. Buna
gore, “doga”y1 temsil eden “kadmn”, “akil”1 temsil eden ve “kiiltiir” olusturan
“erkek” kavraminin karsisindadir. Anlasildig: tlizere, kadinlarin dogaya ydnelme
nedenleri akil kategorisinden dislanmighiktir. Ayrica;

Doga kategorisi sadece insan dig1 varliklar1 degil, ¢esitli insan
gruplarini ve insan hayatinin dogal goriilen vechelerini de kapsayan bir
¢oklu diglama ve denetleme alanidir. Nitekim, rk¢iligm, somiirgeciligin ve
cinsiyetciligin, kavramsal olarak beslendigi yer, cinsel, irksal ya da etnik
farkliliklarin hayvanlara yakin sayilmas: ve bedenin rasyonalitenin ve
kiiltiiriin 6lgiitlerini karsilamayan asagi bir insanlik bi¢imi, agagi bir alan
olarak yorumlanmasidir (Plumwood, 2004:49).

Boyle bir yorumlamada doga ve kiiltiir kategorileri bir bakima sabit kimlik
deneyiminin alt ve iist degerlerini olusturmaktadir. Deleuze ve Guattari igin sabit bir
kimlige sahip bir 6zne, otoriter bir sistemin iiriinii olup, baskici bir diizene génderme
yapmaktadir. Ciinkii, “baski yoksa, sabit bir 6zne yoktur”(Sim, 2006:352). Nitekim
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yapisalct yaklagimlarin baskict olma egilimine gonderme yapan, sabit 6zne
kargisindaki bu durus, feministlerin “..kadinligin ‘sabitligini bozmak’, kadinin
temsildeki goriiniimiinii belirleyen yanilsama iligkilerini agiga ¢ikarmak ve kadinin,
erkekligi merkezi ve saglam kilan ‘isaret edilen’ konumuna son vermek” (Antmen,
2010:66) olarak belirlenen amaglariyla tam bir uyumluluk géstermektedir:

Derrida igin, fallus mantig1 merkezciligin yapitbozumu kaginilmaz
olarak ‘kadin’i agiga ¢ikarmistir. Buna gore, kadm, Derrida’nin différance,
isaret, kizlik zari, ek, ve benzeri gibi degiskenlerinden biridir, ¢iinkii o
metafizik varhigin dayandig: ikili sistemde sabit kalamaz. Derrida ‘kadm’
kelimesini kullandiginda o kadinsi ya da kadm ile ilgili ¢oklu anlamlara
gonderme yapmaktadir, gergek bir kadina degil. Agikgasi, o gergek bir kadin
yok iddiasinda degildir, ama ‘kadin’in o6nceden belirlenmis sabit bir 6zi
yoktur (Khezerloo,ty:128,http://bibliotecavirtualut.suagm.edu/Glossa2/
Journal/march2010/ Winking%20at%?20derrida.pdf ).

Ote yandan Oznenin sabitligi yaninda, ikili kargitliklarin kurgulandigt
hiyerargik yapt ayni zamanda Derrida’nin bir tiir 6z dayanak sorunu olarak
nitelendirdigi bir “6teki” olma sorunudur. Bir baska ifadeyle, ikili karsitliklarin bir
sonucu olarak erkek {iistiinliigline dayanan hiyerarsik yap1 kadimi ya da disil olani
temsil eden Gtekinin harcanmasi ya diglanmasi pahasina islemektedir. Derrida bu
disiincelerini soyle dile getirmektedir:

...metinlerimin birgogunda kadin kesinlikle mutlak “Oteki’ni temsil eder;
baskalarindan, diger Otekilerden daha o&teki oldugu igin degil ama.
Dogrusunu sdylemek gerekirse, bizim kiiltiiriimiizde baskin ¢ikan &gelerde
kadin diglandigi ya da bunlarla asimetrik bir iligki i¢inde oldugundan. Kadin
sistemin disindakini, sistemden diglanmis olani, dislanmakta olani temsil
ediyor; bu asirthigi, bu kirtlmayi, bu mutlak askinligi temsil ediyor. Bu
benim, dziinde meselenin bu oldugunu diisiindiigiim anlamina gelmiyor,
ama ‘bizim’ kiiltiirimiizde [0ziir dilerim, yalnizca ‘bizim’ kiiltlirimiizde
degil, hemen hemen diinyanin her yerinde] kadin mutlak Oteki’ni temsil
eder ve bu yiizden ben de dialog metinlerinin ¢ogunda —ya da yalnizca iki
degil, birden fazla sesin bulundugu metinlerde- mutlak Oteki’ne kadin
sesiyle hayat vermeye calistim (Derrida vd. 2003:13).

Kuskusuz Derrida’nin  6teki olana duydugu sempatinin kaynaginda
Cezayir’de dogmasinin ve sosyo-kiiltiirel olarak kendini hakim kiiltiir karsisinda
daima “digeri” olarak goérmesinin 6nemli payr vardir. Bu etki dogrultusunda
gelistirdigi yapibozumu teorisinin dolayli da olsa 6teki olana bir gegit birakmak igin
engellenmis yapilari agiga ¢ikarmaya ve istikrarsizlastirmaya dayandigi sdylenebilir.
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Nitekim, yapibozumunun bu olanakliliginin farkinda olan feministler eril ve
disil toplumsal kimliklerden olusan ikili karsitliklar1 1970’lerde “fark”a yonelik bir
ilgiyle yeniden degerlendirirler. Sistemi fark adma yapibozumuna ugratmak
ilkesinde birlesirler. Ote yandan her ne kadar feminizmin gerekli oldugunu diisiinse
de Derrida feministlerin bu ikiligin iistesinden gelme yontemlerinin bazilarini
yapibozumu teorisi agisindan kusurlu bulmaktadir. Derrida “ilk olarak, dogalar
geregi erkek olmanin hi¢bir mantigi olmadigina dikkat ¢ekerek, feministlerin erkeksi
dzellikler almaya calistiklarini ifade eder. Ikincisi, feministlerin kadinsi olan1 istiin
kilarak ikiligi tersine ¢evirmeye ¢alistiklarini belirtir” (Papadelos, 2006:77).

Bu nedenle Derrida, “yapibozumunun, ikili karsitliklar1 kendi deger
hiyerarsileriyle agiga ¢ikaran, tersine ¢eviren ve soken, yani bir terimi Oteki
kargisinda algaltirken, her bir terimin 6teki teriminden hem farklilagtigini hem de
onu erteledigini [...] gérmeyi basaramayan mantig1 savunulmaz kilan ayni arag
oldugunu ileri siirer” (Sim, 2006:406). Bu anlayigla birlikte, ikili karsitliklari,
birbirinden ayri tutmanin imkansizligini giin 1s18ma ¢ikaran geligkinin ve mutlak
otekinin radikal farkliligini ortaya koyan “Difféerance” kavramini gelistirir.

Hem ‘farkli olmak’, hem de ‘ertelemek’ anlamina gelen Fransizca bir
fiil olan differér’den tiiretilen bir terim olarak, ayn: anda her iki anlamada
gondermede bulunan ve bu ylizden kasithh olarak muglak olan différance,
dilin her zaman belirsiz oldugunu, anlamin her zaman kararlastirilamaz
oldugunu ve bdylece sonsuz ertelendigini gosterir (Sim, 2006:245).

Yapibozumunun manevralari i¢in de kullandig1 i¢in yapibozum
teriminin  yerine de gecebilen bu terim, bir baska islevi daha

gerceklestirir:

Birlik anlamini yikarken, hi¢bir zaman basitce onun
kargitt olarak da kavranamaz; ¢linkii différance’s birlik gibi
baska bir terimin karsitlig1 (opposition) iginde kavramak, onu
belirli bir konumda (position) sabitlemek ve bdylece onu
karakterize eden seyi azaltmak olacaktir: askiya alma, hareket,
erteleme. Bu nedenle, islemelerinin de betimledigi gibi
différance hem birlik, hem de fark igin alternatif bir terimdir
(Sim, 2006:245).

Derrida’nin ilgi duydugu bu fark anlayisi ayni olanla baglantili
olmayip, ‘différance’ ise yeni bir yazma pratigine dayanmaktadir. Bati felsefesinin
hep ses, konugma fiizerinde durmasini elestiren Derrida, “s6zmerkezcilik” olarak
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adlandirdigi bu durumun elestirisini “aklin elestirisi” olarak yapmaktadir. Bozkurt,
Derrida’nin diisiincelerinden hareketle akil ve s6z arasindaki baglantiyi ise asagidaki
gibi agiklamaktadir:

Kurucusu Platon’dan baslayip Aristoteles, Kant ve Hegel’den gegerek
Wittgenstein ve Heiddegger’e degin uzanan felsefenin tarihi her zaman
s6zmerkezci bir arayis olmustur. Sozmerkezciligin Bat1 dillerindeki karsiligi
olan “logosentrizm”, Yunanca’da, “i¢sel diistincenin ifade edildigi soz” ya da
“aklin  kendisi” anlamina gelen “logos” sdzclgiinden  tiiretilmistir.
Sézmerkezcilik, gercek diinyayr tam olarak temsil edecek yetkin ussallikta bir
dil ister. Boyle bir akil dili, diinyanin varliginin — diinyadaki her seyin 6ziiniin-
diinya hakkinda tam bir kesinlikle s6z edilebilecek bir gozlemci dzneye saydam
bir bigimde sunulmasinin ya da temsil edilmesinin saltik garantisi olacaktir. Bu
durumda s6z seylerin gergegi olacak, Aziz Yohanna’nin deyisiyle “ete kemige
biiriinecektir.” Diinyayla tam bir uyum, sdzmerkezci aklin bastan ¢ikarict
vaadidir. J. Derrida’ya gore, aklin kesinligi, ancak kesin olmayanin, yerine
oturmayanin, farkli olanin bastirilmasi ya da diglanmasi yoluyla siirdiiriilebilen
bir tiranliktir. Akil dtekine karst kayitsizdir; kendinden baskasiyla ilgilenmez
(2003:464-465).

Derrida, aklin egemenligi olarak kavramsallastirdigi sézmerkezciligi
kadinin bir “6teki” olarak konumlandirildig1 ataerkil yapimin bir teorisi olarak
gormekte ve sozmerkezciligi yapibozumuna ugratarak feministlerin ihtiya¢ duydugu
seyin Oniinii agmakta, yani egemenlik yapilarini tersine gevirmektedir. Oteki olani,
egemen olanin yerine yerlestirerek feminizmin kesistigi yerde yazmaktadir. Bunu
da Derrida metnin i¢ine gomiilii celiskileri arastiran ve boylece metindeki anlam
unsurlarimin dagilmasina neden olan bir metin okumasi1 yontemiyle yani ¢dziimleme
yoluyla igerden yapmaktadir. Biitiin bu diisiincelerden hareketle denilebilir ki,
Derrida’nin temelini olusturdugu feminist yapibozumunun nesnesi, yapisalci
egilimlerin biitiinlestirici sdylemleridir. Bu sdylemlere karsi, Derrida bir yeniden
okuma yazma girisimiyle, kadins1 olan1 degerli kilmak istemektedir. Goriilen odur
ki, yapibozumun temel ilkeleriyle bunu biiyiikk 6l¢iide basarmis, en azindan bu
ilkelerin feministlerle uyumlu tinisi, ikisi arasinda sorunsal ittifaki yapilmasina
olanak saglamistir. Buna gore, yapisokiimcili bir yaklagimla kadin sanatcilarin
hayatlarini ve eserlerini “ayrimeilik”mn bir yansimasi olarak gordiikleri tiim ideolojik
yontemlerden bagimsiz olarak aciga c¢ikarmayir hedefleyen feminist teoriler
gelistirilmistir. Dolayisiyla yapibozumcu bir elestiri sistemi, hem feminist
perspektife dayali bir teoriye, hem de feminist sanat elestirilerine kaynaklik etmis ve
bu iki disiinsel pratik birbirini beslemis, irdeledikleri, karsi durduklari, analiz
ettikleri her tiirlii diisiinceyle birlikte, feminist sanat¢i igin bir duyarlik alani
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olusturmuglardir. Boyle bir yapibozumcu perspektiften bakildiginda, feminist
sanatcilar da kadinlarin bastirilmasini, metnin disina itilmesini saglayan biitiinlesik
degerler sistemini sorgulamis ve eserlerinde, kadin bedeninin seyirlik bir nesne
haline getirilmesinden, kurumsal cinsiyet ayrimciligina kadar birgok ayrintiyr kendi
0zgiil dillerinde incelemislerdir. Bu anlamda Judy Chicago kollektif bir bilinci
harekete geciren galigmalart ile birlikte, 1960’11 yillardan itibaren iki kusak halinde
gelisen feminist hareketin ilk kugagi i¢indeki en dikkat ¢ekici isimlerinden biridir.

Sanatin Yapibozumu : Feminist Sanat

Chicago’nun yapibozum kurami agisindan en dikkate deger ¢aligmasi sik
sik tartigmalara yol agmasiyla 1970'lerde feminist sanatin 6nemli bir simgesi haline
gelmis olan “Yemek Daveti”dir.

L AL AL
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Resim 1. Judy Chicago. Yemek Daveti. Ahsap, | Resim 2. Judy Chicago. Yemek Daveti (ayrintr).
seramik, kumas, metal boya, 1463x1280x91,5 cm,
1974-1979.

1974 yilinda baglayan ve yiizlerce isbirlik¢inin yardimi ile 1979 yilinda
tamamlanan bu c¢alisma (Resim 1), kadin cinsel organmi temsil eden bir iiggen
masanin iizerinde diizenlenmis her biri mitolojideki ve tarihteki dnemli bir kadinin
anisina hazirlanmis toplam 39 temsili yer ile biiyiik bir toren ziyafeti hazirlig:
goriintiisiindedir. Islemeli ortiiler, altin kadehler ve mutfak esyalari, iclerinde temel
olarak disilik organi ve kelebek motifleri esas almmarak yapilmis kabartmalar ile
birlikte porselen tabaklar kadimi onurlandirmaya uygun bi¢cimde  sunuma
hazirlanmigtir. Ortasinda 999 kadinin daha imzasi bulunan tiggen masanin her bir
kanadi tarihoncesi ¢aglardan 20. yiizyila kadar ayrim noktalarini énemli toplumsal
olaylarin olusturdugu zaman araliklart ve bu zaman araliklarinda yagamis gergek ya
da mitolojik kadin figiirlerini temsil etmek {izere diizenlenmistir.
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Bu betimlemenin Otesinde yapitta kadinliga ait her tiirli simge,
yapisokiimiine ugratilmistir. Cilinkii kullanilan gostergeler, géstergenin anlamini
degistirerek bicime gonderme yapmakta ve ironik bir sdylem yaratmaktadir.
Artik imgeler, gostergeyi olusturan kavrami, gostergenin gonderme yaptigi
kavrama yani ‘ytkma’ eylemine odaklanir. Kadinsiliga ait gegmisten gelecege
uzanan imge olarak ‘her tiirlii simge’, kadin1 temsil edildigi disilik kavramindan
uzaklagtirir.

Goriinenin arkasinda yatan kadin imgesi ise cinsel bilesenleriyle gift
anlam tagir. Kadin ve kendisine dayatilan gergeklik bir 6zdeslik olusturmaz.
Yapisokiimiin gosterge ve gosterilen karsitligr yani Derrida’nin “gésterge, burada
olmayani simgeler” dedigi; bir anlam uzantis: i¢erisinde kendisini bulur (Soylemez,
2011:5).

Yalnizca tarihte degil, sanat alaninda da ge¢miste yasamis kadinlarin yitik
Oykiilerini yeniden giin 15181na ¢ikarmaya ve yorumlamaya calisan Chicago bunun
i¢in goriinenin Stesinde bilingdiginin belirleyici kildig1 zanaat imgelerine 6nemli bir
deger atfetmistir. Sanat¢inin buradaki amaci erili digil karsisinda dstiin kilan
sanat/zanaat ikili karsitligin1 kirmaktir. Ciinkii, yakin doneme kadar “kadin deneyimi
iceren kadin yaraticiligi {irinlerin biiyiik b6liimii sanat eseri sayilmamis ve niteliksel
olarak ‘yiiksek’ ve ‘diisiik’ sanat ayrimina dayali estetik hiyerarsisi olusturularak
s6z konusu tirlinler ‘zanaat’ kategorisine havale edilmislerdir” (Antmen, 2010:28).
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Resim 3. Miriam Schapiro. Ikili Dans (Pas de Deux).
Kagit tizerine akrilik ve kolaj, 60x50 cm, 2005.

Bu estetik hiyerarsiyi kirmaya calisan sanatcilardan bir digeri ise Miriam
Schapiro’dur. Sanat¢i kadinlarla 6zdeslestirilen malzeme ve teknikleri kullanarak
olusturdugu  kolajlar  ile sanat-zanaat ayriminin koékenlerini sorgulamistir.
“Femmage (female/collage)” adimmi verdigi bu kolaj calismalarinda giindelik
kullanim egyalarini1 sanat yapmanin aracina doniistirmiistiir. Dantel ve gesitli
desendeki kumas parcalar ile olusturdugu “Ikili Dans” adli galigmas: bu diisiinsel
izlege ornek olusturmaktadir (Resim 3).

Resim 4. Joyce Kozloff. Dekore Edilmis Bir I¢ Resim 5. Faith Ringgold. Yorgan
Mekan. Mint Miizesi, 1980. Serisinden.

ik kusak feminist sanatgilarin pek gogunda kadmlarin yaratici ifadelerini
zanaat araciliftyla olumlama  gabasi goriilmektedir. Ornegin yiiksek sanatin
kargisinda “dekoratif” sozciigiine asagilayici bir anlam yiiklenmesine gonderme
yapan Joyce Kozloff’un izleyici tarafindan bir i¢ mekan dekorasyonu gibi duran
enstalasyonlar1 (Resim 4), bir Afroamerikan olan Faith Ringgold’un &zgiirlesen
kolelerin anilarini olusturan bir gelenekten esinle yaptig1 anlati “Yorgan” (Resim 6)
serisi sOz konusu amaca hizmet eden ¢aligmalardir.
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Resim 6. Hannah Wilke. S.0O.S. Yildizlagmis Nesne Serisinden, 1974-82.

Ilk kusak feminist sanatcilar ¢aligmalarinda kullandiklar1 kadin imgelerini
sorunsallagtirmamalari, bozuma ugratmak istedikleri seyleri daha giiglii kilmalart ile
elestirilmiglerdir. Ornegin, bu kusak sanatcilarindan Hannah Wilke’ nin
“Yildizlasmis Nesne Serisi” bu elestirilerin odaginda olan g¢aligmalardan biridir.
Vajina sekline getirilmis sakiz pargalarini ¢iplak tenine yapistirarak fotografladigi
caligmasinda Wilke, kendi bedenini seyirlik bir nesneye doniistirmektedir. Wilke,
kadin bedenini baskilamaya c¢alisirken daha da goriiniir hale getirmistir. Nitekim,
Antmen bu durumu erkek elestirmenlerin agzindan soyle ifade etmektedir: “Wilke,
cilveli bir seks kedicigi [kadin seks nesnesi] imgesini maniple ederek, boyle bir
imgenin tuzagina diismekten kurtuluyor; bu arada 6zgiirlesmek i¢in kendi giizelligini
yadsimak zorunda da kalmiyor”’(Antmen, 2010:259).

Wilke’nin estetik tutumu, ayni kusak i¢indeki diger sanat¢ilardan farkli olsa
da; onlar1 da kapsayan genel bir sonucu a¢iga agikarmaktadir: “Kadimn olmak bu
sanat tipinin asli varsayimidir: bu kavramin igerdiklerinin genel kabul goérdiigii,
celiskisiz ve degismez oldugu varsayilir. Ister aciya [kurban sunma] ister zevke
[erotizme] odaklanmis olsun, bu sanat tiiri degismeyen sabit bir ‘kadmlik’
kategorisine meydan okumaz” (Antmen, 2010:259).
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Resim 7. Mary Kelly, Post Partium Document. Her biri 13x18 cm (detay), 1977.

Cesitli imgeler yoluyla yapilan bigimsel sifrelemeleri, kadinin sabitliginin
bozulmas: konusunda yetersiz ve kusurlu bir yontem olarak gdren ikinci kusak
feminist sanatgilar, bu nedenle daha ¢ok, degisebilir bir kadinin sorgulanmasiyla
ilgilenirler. Bunun iginde kadinligin, erkeklerin insa ettigi kurumlarda ve yapilarda
yerlesmis belirleyici dgelerini agiga ¢ikarmak yerine kadinligin sabitligini bozmaya
caligirlar. Kadimi kesintisiz igleyen bir siire¢ i¢inde siirekli degisen ve erkek
diizenindeki temsilleri ve ideolojik yapilar1 araciligiyla incelenen bir kategori olarak
goriirler. Bu ¢ikarimlar ise yapibozumunun feminist elestiri i¢in bir model ve
metodoloji oldugu tezini gliglendirmektedir. Bu kusak sanat¢ilarindan Marry Kelly
ve sanat¢inin “Dogum Sonrasi Belgesi” adli ¢aligmast bu anlamda dikkate degerdir.

“Dogum Sonras1 Belgesi” Kelly’nin oglunun dogumundan bes yasina
kadar olan gelisimini izleyen 6 boliimden olusan disiplinlerarasi bir g¢aligmadir.
Cesitli ses kayitlariyla destekledigi bu ¢alismasinda Kelly, bebek kiyafetleri,
oglunun ¢izimleri ve onun topladigi esyalari, yazi yazarken harcadigi gabay1
gosteren objeleri analitik metinlerle detaylandirarak bir anne olarak degisen roliiniin
ve oglu ile karmagik iliskisinin grafigini ¢ikarir.

Marry Kelly Dogum Sonras: Belgesi’nde annenin sahip olma ve yitirme
fantezilerini agi8a ¢tkarmak amaciyla, anne/gocuk ciftinin varsayilan biitiinliigiinii
yapisokiimiine ugratir. Ruhsal siireglerin kesif planini ¢ikararak, anneligin
biyolojik olarak verili olmaktan ¢ok insa edilmis bir durum oldugunu ortaya
koyar. Isin bir dizi saydam kutuda teshir edilen béliimii [Documentation III], anne
ile oglu arasindaki ‘konusmalar’in kaydidir; konugsmalar gocuk okula baglamak
izere aileden ayrilacagi sirada gergeklesmistir. Her kutu ¢ocugun ¢izdigi deseni,
sozlerini, annenin tepkisini ve annenin giinliigiinii igerir. Bu bilgiler, “annelik”
[ataerkillik] g¢ergevesinde annenin Oznelliginin ingasini agiklayan Lacanci bir
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psikanalitik metinle desteklenir. Bu durum izleyicinin ayni anda birden fazla
durumu kurgulamasina olanak saglar (Antmen, 2010:264).

o

I shop

therefore

Resim 8: Barbara Kruger. Alisveris Yapiyorum, Oyleyse Varim. 1987

Barbara Kruger ise, Your/My ya da diger ¢alismalarinda kullandig1 /You gibi
dile ait temsilleri, 6zneyi degistirmek icin kullanarak, caligmalarinda erkek
egemenligini mesrulagtiran diisiinsel ve toplumsal yapilara elestirel gondermelerde
bulunmaktadir.

Sanatsal pratiginde bu elestirel tutumunu dergi, gazete, rehber vb. gibi yazil
iletisim araglarindan topladig1 gorseller ve baska sanatcilara ait fotograflart yeniden
yorumlayarak olusturdugu kolajlarinda sergilemektedir. “Aligveris Yapiyorum,
Oyleyse Varim” (Resim 8) adli galigmasi da bu elestirel tavr1 yansittig1 kolajlarindan
¢ok bilinen bir tanesidir. Kruger bu c¢alisma ile bir yandan kapitalizm ve bu
ideolojinin kadimi hedef alan cinsiyet ve smif politikalar1 {izerinden isleyip
islemedigiyle ilgili sorular sormaya tesvik ederken, diger yandan erkek egemen
medya akiminmn yarattigt  biling durumunda kadin olmanin  anlamint
sorgulamaktadir.
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Resim 9. Sherrie Levine. After Walker Resim 10. Sherrie Levine. After Edward
Evans, 1981.
Weston, 1980.

Tipki Kruger gibi, baskalarinin fotograflarinin kopyalarini ¢ikararak kendi
yapitlar1 olarak sergileyen bir diger sanat¢i Sherrie Levine’dir. Walker Evans’in
fakir koyli fotografint yeni bir sey eklemeden kopyaladigi fotograf caligmast
“After Walker Evans” ve Edward Weston’in oglunu bir Yunan torsu gibi ¢ektigi
fotograflarint temelliik ederek imzaladigr “After Edward Weston” adli ¢aligmast
sanatginin kendine mal ettigi bu islerden iki tanesidir. Deha erkek sanat¢i sabitine
gonderme yaptig1 bu ¢alismalarinda Levine, “psikolojik yapisokiim nesneleri yaratir.
Duchamp gibi nesneleri siradanlastirarak, nesnelerin temsil degerleri ile oynar.
Sanatci, kadin bedenini siradanlastirarak; kadinin temsil ettigi her anlamin igini
bosaltir” (S6ylemez, 2011:6).
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Resim 11. Cindy Sherman. Louisiana, 1990.

Cindy Sherman’da benzer bir iiretim ve anlayisla karsimiza ¢ikmaktadir.
Kadinin toplumsal, sanatsal, imgesel, tarihsel siireglerde tiim varolus bi¢imlerini
kendi bedenini kullanarak yeniden canlandiran Sherman bu tutumuyla bakan
tarafindan arzu edilen kadmi ters yiiz ederek yapibozumuna ugratmaktadir
(Resim11). Ayn1 zamanda bu {i¢ sanatginin yapibozumcu pratikleri ele aldig1 sanat
nesneleriyle de yakindan iliskilidir. Clinkii, “Fotograf, her okuma pratiginde yeniden
yazilmaktadir (Game 1998:13). Dolayisiyla metin okumada kullanilan yapibozum
yontemi, yerinden ederek ters cevirdigi fotografi, bagka bir deyisle irdeledigi
konuyu, yeniden insa etmeyi reddetmektedir. Bu baglamda higbir sey tek ve
degismez bir anlama sahip bulunmamaktadir.
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SONUC

Jirgen Habermas tarafindan yapibozum, “temizlemeye calistigi ¢opleri
durmadan arttirma”siyla” elestirilmis, Derrida’nin 6ldiigii giin ise Joathan Kandell
New York Times’ta, “abcons” yani gizli, anlamsiz, gizemli bir kuramei 6ldii diye bir
baslik atmigtir. John Searle ise, Derrida’nin yapibozum kavramimin mantiksal
tutarsizligini elestirmistir. Biitiin bu elestirilere ragmen, yapibozumunun feminist
sanat igin yarattigi  olanaklar ¢ok agiktir. Yapibozumcu pratik metni disil
okumasiyla feministlerle ayni bilinci paylasmis ve kadinst olan1 degerli kilmistir.
Her durumda yapibozumu ile feminizm arasinda verimli ve faydali bir ittifak vardir.
Yapibozumunun temel ilkeleri, feminist miicadelede felsefi bir dayanak noktasi
olmustur. Toplumsal cinsiyet kaliplarin1  katilastinip  gii¢lendiren  “dil”,
yapibozumuna ugratilarak yikilmaya c¢alisilmis ve boylece kadinlari dislayan tarihin,
onlar igerecek sekilde yeniden yazilmasinin onii agilmistir. Boylece olanakli bir
felsefe olarak yapibozumu ile kadinlarin konusabilmek i¢in ihtiya¢ duyduklart ve
talep ettikleri 6zglin konum saglanmistir. Feminist sanatgilar ise kadin imgesine
farkli odaklanmalar ile ama ¢ogunlukla ayni yapibozumcu diisiinsel izlek {izerinden
yaklagsmiglardir. Kimi zaman kendi bedenini bir mecra olarak kullanarak kadin
bedeni iizerindeki toplumsal denetimi sorgulayan bu sanatcilar, kimi zaman hem
6znesi hem nesnesi olduklari sanat eserinin sinirlarini aragtirmis, bazen ise, 6znenin
sabit ve bilinebilir oldugu anlayisina meydan okuyarak sanat eserinin arkasindaki
bedensiz bir deha olarak goriillen erkek sanatgi mitini elestirmislerdir. Metinde
gegen sanatcilar arasinda bugilin hala yasayanlar vardir ve s6z edilen bu farkli
elestirel tutumlari giincel sanat yapitlar1 araciligiyla sergilemeye devam
etmektedirler. Bu nedenle her seyin bir yeniden anlatma haline déniismekte oldugu
Bati diinyasimin kiiltiirel ¢evresinde bugiin bu yapitlarin kadin olmak ile ilgili
evrensel miicadelede yonlendirme etkisi devam etmektedir. Gorillen odur ki,
geemiste ve bugilin tim bu ydntem ve yaklagimlar kadini erkek karsisinda
konumlandirilan bir kategori olarak disiiniip, yine kadin imgelerini kullanarak,
yapiy1 bozmaya calismaktadirlar. Oysa belki de bu miicadele kadin1 erkek karsisinda
kategorize eden diisiince yapibozumuna ugratildiginda ve kadin ancak “insan”
kategorisi i¢ine yerlestirilip degerlendirildiginde anlam kazanacaktir.
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