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CENNETIN GOCUKLARI VE BISIKLET
HIRSIZLARI FILMLERI BAGLAMINDA SINEMA,

IDEOLOJi VE GERGEKLIK
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OZET

Giliniimiizde gergeklik konusu ¢ok uzun tartigmalarin ve seminerlerin
vazgegilmez unsurudur. Dijital sanatlarin hakimiyeti altinda kalan sanatsal iiretim s6z
konusu olunca gerceklik nedir diye sormadan sonuca baglanmis herhangi bir tartigma
ortami yoktur. Degisen ve gelisen siire¢ ne olursa olsun, zihniyet olarak kavramlar
irdelenirken verecekleri neticeler ideoloji temsilinin de ayri bir gostergesi olacaktir.
Bu makalede, iki farkli kiiltiirii ve zamam temsil eden ancak diisiince baglaminda ayni
cat1 altinda birlestirilmesi hedeflenen iki film (“Ladri di biciclette”, Cesare
Zavattini'nin yazdig, Vittorio De Sica'nin yonettigi, 1948 Italyan yapimi drama
filmidir ve 1997 iran yapimi dramatik filmdir. Ozgiin adi1 “Bacheha-Ye Aseman”
(Farsga: oz Olews) olan film, Ingilizce konusulan iilkelerde ve uluslararasi
gosterimlerde “Children of Heaven” adiyla gosterime sunulmustur.) iizerinden
gergeklik etmeni kullanilarak ideolojik temsilin ne oldugu konusuna deginilecektir.
Temsil baglaminda ele aliman bu kavramlarin gergevesini ise kiiltiirel imgelem
olusturacaktir.
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CINEMA, IDEOLOGY AND REALITY
IN THE CONTEXT OF MOVIES “CHILDREN OF

HEAVEN” AND “BICYCLE THIEVES”

ABSTRACT

Nowadays, reality concept is the indispensable element of many
discussions and seminars. When the art production which is under the domination of
digital arts is on the carpet, there will not be any discussion ambient without asking
what the reality is. Whatever the changing and evolving process is, while examining
concepts as mentality, the results will be a seperate indicator of ideological
representations. In this article, two films (“Ladri di Biciclette”, 1948, written by
Cesare Zavattini, directed by De Sica, Italian origin production drama film. Original
name “Bacheha-Ye Aseman”, international name “Children of Heaven”,1997, written
and directed by Majid Majidi, Iran origin drama film), which are representing two
different cultures and timeline howbeit is aimed to connect with the same context of
idea, will be touch upon what the ideological representation is by using reality factor.
The concept’s frame which is approached as representation, will be generated by
cultural phantasy.

Keywords: Children of Heaven, Ladri di Biciclette, Cinema, Ideology, New
Realism.
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1. GIRIS

Sinema; siirekli olarak yol kat etme 6zelligi olan ve teknik olanaklarla bire
bir iligigi olan bir sanattir. Bu ¢ercevede Andre Bazin, Sinema Nedir adli kuramsal
metninde sinemayt su sekilde tanimlamaktadir; “Sinema diinyanmin belli bir
goriiniimiiniin yansimasidir ve insanoglunun teknik uygarligi ile dogrudan ilgili
olarak gelismektedir” (Bazin, 2011: 71). Tarihsel siire¢ i¢inde teknik imkéan ve
sinirlar sinemada 6nemli eserlerin meydana gelmesine olanak tanidiysa da giiniimiiz
sinemasi, teknolojik ve kurgusal yonden kolektif bir yap1 olma niteligi kazanmistir.
Dolayistyla, bir disiplin olarak sinema, elestirel ortamlarin vazgegilmez tartigma
konularindan biri olmustur. Bu agidan bakildiginda devingen yapisi, harekete dayali
0zii ve olaylar Oykiileme ozelligiyle sinemanin giiniimiizde kullanilan en 6nemli
iletim/iletisim araglarindan biri oldugu s6ylenebilir.

fletisime olanak taniyan kurgusuyla sinema, propagandist tutumun da énemli
merkezlerinden biri haline gelmistir. Goriintiilerin hareketlilik esasina dayanan
sunuluglari, perde iizerindeki ¢ekiciligi, sinemanin her donemde 6nemli fikirlerin
iletilmesinde zemin gorevi iistlenmesini saglamistir. Kesfedildigi ilk zamanlarda bile
gerek o zamanki kuramci-sinemacilarin eliyle gerekse sistemi elinde tutanlarin
gozlinde sinema, etkili iletisimin en agik ve en ¢ok bagvurulan zemini olmustur.
Devlet veya ozel sektdr eliyle yapilan filmlerin gosterimi hiikiimetlere onemli
getiriler sunarken bu durum sinemanin endiistrilesmesiyle giderek artan bir ilgi
kazanmistir.

Sosyal bir mekanizma olan devlet, Althusser’in deyimiyle; “Iktidar1 elinde
tutan smifin, yine iktidarmi siirdiirebilmek i¢in diger toplumsal siniflar {izerinde
uyguladig: baski aracidir” (Ozbek, 2011: 146). Bu betimlemede Althusser’in ifadesi
olan arag, amaca ulagilacak olan diizenekte bir obje veya nesne gibi fonksiyonel
ozelligi olan “sey” in genel adidir. Dolayisiyla sinema, hiikiimetlerin sonuca
ulagmak isterken sarf edecegi ¢oklu islevsel tutumlardan biri olarak ifade edilebilir.
Ancak sinemanin bu aragsalligi, donem donem farkliliklar gdsterse de tarihsel
stiregte iktidar olanlarin etkisiyle, sosyal mekanizmaya hizmet eden bir kilifa
doniistiiriilebilir. Bu noktada asil olan, sinemanin ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilirken gergeklik ilkesinin nerede durdugudur. Sinema, ideoloji ve Gergeklik
adi bu ¢aligmada da literatiir taramasi esliginde, belge sinemasinin da dnemli bir
ozelligi olan gerceklik kavrammin bazi noktalarina deginerek, tahrif edilen
gercek/ler ile gergek arasinda baglantilarin sorunsali tizerinde durulacaktir.
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1.1. Amag, Kapsam ve Yontem

Disiplinler arasi is birligine son derece yatkin olan sinemanin, tarihsel siireg
icinde sadece sanat alaninda degil sosyal bilimlerin diger alanlariyla kurdugu
iligkileri ideoloji kavrami gergevesinde Orneklerle tartismak, bu calismanin temel
amacidir. Bu dogrultuda g¢alismanin kapsamini Macid Macidi’nin 1997 yapimi
Cennetin Cocuklar1 ve Vittorio de Sica’nin 1948 yapimi Bisiklet Hirsizlari filmleri
esliginde sineme ve ideoloji iligkisi olusturmaktadir. Caligmanin ydntemi ise
literatiir taramasidir.

2. IDEOLOJi KAVRAMI

Diisiince tarihinde kavramlarin ortaya ¢ikislari, insanlarin zihinsel yarimligini
tamamlamada Onemli bir altyapt olmustur. Alternatif fikir teatileri ve bunun
etrafinda donen siire¢ boyunca kavramlarin karsiladigi hareketlilikle beraber bazi
kisitlamalar olugsmaya basladiysa da ¢ogu sosyal meselede kavramlarin da disinda
bir drgiiyle bu siireg islemistir. Ideoloji de hi¢ kuskusuz bunlardan biridir. Terim
anlami olarak ideolojiyi inceledigimizde Fransiz Devrimi’nin bu kavramla olan
iligkisine rastlanilabilir:

“Ideoloji kavrami Fransiz Devrimi’yle birlikte kullamlmistir. Kavramin
yaraticisi olan Antoine Destutt de Tracy’ye gore ideoloji, bilimler igin temel
bir kavramdir. Bu temel kavram, felsefi-bilimsel bir disiplini
adlandirmaktadir.  Ancak  Fransiz  Devrimi’ni  diisiinsel  olarak

hazirlayan filozoflarmn varligi gibi, ideoloji kavrammi hazirlayan
filozoflardan da bahsetmek gerekir.” (Ozbek, 2011: 12).

Bahsi gegen alintinin devaminda farkli fikir adamlarinin diisiinsel siiregleri ve
bu kavramin bu boyutlara ulagincaya kadarki diizlemi ifade edilmektedir. Bu
dogrultuda Bacon, Helvetius, Holbach vd. gibi diisiiniirlerin devingen olan fikir
yapilarinda aktarimli olarak bir bilgi siireci ilerlemistir. Bu olgunun adinin “ideoloji”
oldugu goriisii de zamanla sabitlik kazanmaistir.

Ideoloji, Fransiz Ihtilali’nden hemen sonra fikir ortamlarinin énemli tartisma
meselesi olmustur. Ancak 19. ve 20. yiizyillardaki ideoloji anlayis1 arasinda, 6nemli
gelismelerle, bazi farkliliklar ortaya ¢ikmustir. Yani Marx, Lukacs, Lenin, Gramsci,
Althusser gibi fikir adamlarindaki farkli ve spesifik alanlardaki durumlarin
degerlendirmesinde kullanilan yontemlerin ¢atisi ideoloji olsa da 6zelde her diisliniir
farkli boyutlariyla fikir diinyasina dnemli kazanimlar1 miras olarak birakmislardir
(Ozbek, 2011: 12).Bu konu ideoloji hakkinda érneklerle agilabilir:
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“Tiirkiye’de 1974 yilinda kiigiik bir grup liniversite 6grencisi tizerinde yapilan
¢ok basit bir uygulama bize bir ipucu temin ediyor. Yapilan anketten
“ideoloji”nin denekler arasinda iki anlam tasidigi sonucuna ulagiliyor.
Ogrencilerin biiyiik bir gogunlugu i¢in ideoloji, ‘sistematik bir fikir yapis1 ve
anlatisidir.” Gergekten de ideolojinin bu anlami konunun bir yoniinii teskil
ediyor. Deneklerin ¢ok daha kiigiik bir grubu ‘ideoloji dendigi zaman akliniza
ne gelir’ sorusuna, ‘gercekleri oldugu gibi yansitmayan fikir yapisi’ veya buna
benzer deyisler kullaniyorlar. Gergekleri oldugu gibi yansitmamak
Marx’1n ideoloji tanimina ¢ok benziyor ve gergekten ideoloji adin1 verdigimiz
olayn ikinci bir eksenini olusturuyor” (Mardin, 2006: 15).

Ornekte goriildiigii gibi ideoloji kavraminin farkh diisiinceler icerisinde farkl
yorumlart vardir ve bunlarin hicbirine tamamen yanlis veya dogru denemez.
Goreceli bir kavramda dnemli olan, farkli bakis agilarinin toplayict bir st baglikta
ele alimiyor olmasidir. Marx’in ideolojiye yaklasimi, Bacon’mkiyle drtiismese de iist
baslikta yaklasik olarak ayni kavrami ele aldiklarindan burada yaniltici bir iist
kimlikten ziyade dogrulayici ve farkindalik olusturan bir katmanlar diizeninden
bahsedilebilir.

Ideoloji; politik sdylem, pratik yasam, kuramsal dongiiler gibi &nemli
mekanizmalarin merkezindedir. Ne’ligi ve nasil’lig1 tartigilsa da her topluluk ve
diizenek, kendisini bu fikir olusumundan bagimsiz diisiinmemistir. Islevsel bir sanat
olan sinema ise, gerek gise yapan filmlerle gerek sanatsal iislubu agir basan
yapimlarla olsun ideolojiyi bir kenara birakarak is yapmis degildir. Bu nedenle
sinema konusundaki ideolojinin karsiligini anlamlandirmak o6nemli bir ¢ikarim
sayilabilir.

S6z konusu sinema olunca, ideoloji baglaminda degerlendirilen her tiirlii
kavram ve durum 6nemli fikir adamlarinin eserlerinden yola ¢ikilarak yapilmaktadir.
Sinema baslh basina bir ¢gok katmani ve unsuru olan sanat aracidir. Sinema; miizigin,
nesnenin, rengin, 15181, sézciiklerin, kameranin, dijital tasarimin ve bunu takip eden
disiplinlerin bir ¢ok etkilesimin {iriinii oldugundan, ideolojisinin ne oldugunu ele
alirken hem gerceklikle bag kurmaya hem de, iki farkli zamanda yapilmis da olsa,
iki ayrt kiiltiire isaret eden iki film {izerinden diinya goriisiiniin ideolojik olant
etkiledigi kanisi lizerine 6nemli tespitler elde edilebilmektedir. Nesne, diinya goriisi,
teknik yapr ve igerik gibi konularin ele alinacagi ileriki siiregte sinemanin bir arag
olarak nasil bir ideoloji temsili {izerinde yogunlagabildigini ve bunu yaparken de
neleri ele alarak neleri reddettigini, imgelem ve imajlarla bulabilmek miimkiindiir.

3. GERCEKLIK VE GERCEK
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“Sinema-Verite adini, 6ncii Sovyet sinemaci Dziga Vartov’un Kino-
Pravda’sindan alir. Dilimize Sinema-Gergek olarak yerlesmis bu tabirin asli,
felsefenin en zorlu meselelerinden biri olan hakikattir. Kuramcilar tarafindan
cogunlukla kapsayict bir terim olarak kullanilan Sinema-Gegek, ‘Onceligi
kendiligindenlige ve olayin 6ziine veren belli bir ¢ekim ve sunum yontemini’
tarif etmekte kullanilir” (Ozarslan, 2013: 77).

Alint1 esliginde su sekilde bir ¢ikarimda bulunabilir: Sinema, var oldugu ilk
zamanlardan beri, gerceklikle/gergekle olan ilgisini hep korumustur. En basa Andre
Bazin’e donersek, “...insanoglunun teknik uygariigi ile dogrudan ilintili” olma hali
bu noktada devreye girmektedir. Teknik imkanlarin elverdigi 6l¢ii bu konunun bir
ylizliyken 0z, i¢erik ve nicelik bagka bir yiiziidiir.

Vertov sinemay1 aktif olarak ilk yapanlardan ve kuramcilardan biridir. Durum
bdyleyken onun ortaya attif1 bir olay lizerine gelisen teknolojik imkanlar, fikir
yapilari, sosyolojik ve kiiltiirel etmenlerle Sinema-Gergek denen bu islevsel siireg
daha yayilimci ve ideolojik aygit olarak daha kullanigli bir hale gelmektedir.
Vertov’un diisiince diinyasina agildik¢a, sinemada kuram-pratik ikilemini onemli
6l¢iide anlama pozisyonunda durabiliriz:

“Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan tarihsel gelismelerin belgesel sinema
alanindaki (ayni zamanda kurgusal sinema alaninda) yansimalar1 sonucunda
Amerika  Birlesik  Devletleri’nde Dolaysiz-Sinema(Direct-Cinema),
Kanada’da Ari-G6z(Candid-Eye) ve Fransa’da Sinema-Gergek c¢aligsmalari
ortaya c¢ikar. S6z konusu hareketler benzer duyarliliklara sahip olmakla
beraber farkli bigim ve iislup 6zellikleri gosterirler” (Ozarslan, 2013: 77-78).

Gergeklik, hem ilk zamanlardaki tislupsal 6zellikleri kendi kiiltiirel kodlariyla
anlamlandirarak hem de teknik meseleleri ele alig tarzlarmi farklilagtirarak énemli
egilimlerde bulunulmustur. Bu konuda tarihsel degerlendirmelerin 6nemi biiyiiktiir:
sinema, ortaya ilk ¢iktig1 zamanla ikinci Diinya Savasi’na kadar olan siiregte algisal
biitiinliigii koruyarak belli bash diisiiniis sistemleri igerisinde ilerlemistir. Bu siireg,
belli bir temel iizerine, teknik imkanlarin gelisimiyle dnemli eklenmelerle imge
anlatiminin giiglendigi bir siirectir. Disavurum Alman Sinemast veya Sovyet
Gergekligi gibi 6nemli temel yapilarin iizerine insa edilen sinemadaki gelismeler
sire¢ asildikca ve sinemanin sanat olarak farkindaligi oturduk¢a daha farkli
anlamlandirmalar i¢ine de yonelmistir. Bu baglamda “gerceklik” kavrami da farkli
kiiltiir ve isluplarin problemi olmustur. Bu dogrultuda bazi kuramcilar sinema ve

gergeklik iligkisini cografi bir etmen olarak gormeyerek Ugiincii Sinema’ gibi

’Bkz. Wayne, M. (2011) Politik film: iigiincii sinemann diyalektigi. Istanbul:Yordam Kitap.
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kavramsal tezler de one siirmiistiir. Bu durumu felsefik bir altyapiya sahip kiiltiir
dolumlariyla énemli olan Iranl Sinemacilar® ise bagka bir sekilde yorumlamistir.
Her ne kadar hepsi i¢ igeymis gibi dursa da burada konu olan kiiltiirel farkliligin
dogurdugu bir gerceklik ayrimi ve Uciincii Sinema gibi cografyasiz bir kuramin
gerceklik kavramidir. Bu durumla ilgili karsilagtirma yaparken Macid Macidi’nin
1997 yapimi1 Cennetin Cocuklar: ve Vittorio de Sica’nin 1948 yapimi Bisiklet
Hirsizlar: filmleri ele alinabilir. Zamansal ve mekansal farkliliklar igeren bu iki filmi
ele alirken gergekligin tarihsel siire¢ icerisindeki teknik imkanlar veya algisal
baglaminda degisimi ve kiiltiirel yansimalariin kodlarindan faydalanilabilir.

Ancak ilk olarak su belirtilmelidir ki; her ne kadar gergeklik kavraminin
gevreleyici bir anlamint bulmak zor olsa da onun tarihsel konjonktiir igerisindeki
yerinin saglamlastirilmadigindan &tiirii boyle bir ikilem olustugu ifade edilebilir.
Gergek her zaman gercek olmayabilir. Cilinkii gergeklik iki farkli diinya goriisiiniin
yani temelde simnifsal ¢atigmanin nasil okundugu iizerinedir. Bunu burjuva ahlaki ya
da isci smifi ve onun etrafindaki sarmal halkadan bireyleri baz alarak okumak iki
ayr diisliniis yapisin giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Gergekligin ideolojik bir sdylem
olarak niceliginden bahsederken verilecek iki Ornek film iizerinden kiiltiirel ve
zamansal kod okuma iizerine yogunlasilacaktir. Yoksa Lukacs ve Gramsci zaten bu
konunun bagl bagma iki ayri temelidir. Olaymn Marx etmeni de diisiiniildiigiinde
hem ideoloji hem de gergeklik kavramiyla ilgili sinemaya gegmeden once, gergeklik
algisiyla irdelenecek baglamlar c¢ergevesinde Uglincii Sinema’nin bir kag
6zelliginden bahsetmek yerinde olacaktir.

3.1. Ugiincii Sinema

“Ugtincii Sinema, belgeselin farkli bicimleriyle ve imgesel filmlerin tarzinda
caligabilir. Hem sinemanin yapilis tarzina hem de tiiketilme tarzina karst ¢ikar. Salt
eglenceyi reddeder ancak sikici bir sinemayt ya da basit polemikler sinemasini da
kendine yasaklar”(Wayne, 2011: 22). Yukarida bahsi gegen konu, Ugiincii
Sinemanin diyalektigi tizerinedir. Bu diyalektik genis bir kitlede tam manasiyla
kendini gostermese de, kavramsal oOzelliklerinin farkli filmlerde deginilerle
kullanilmasindan 6tiirii aslinda cografyasiz olan bu kurami ¢ok gegerli ve evrensel
bir nitelige tasimaktadir. Metin, marksist elestiri sistemini baz alarak okundugunda
daha kuvvetli agiklamalar ve goriisler etrafinda donme ihtimalini hatirlatmak yerinde
olacaktir.

*Bkz. Dabasi, H. (2004). [ran sinemas:. Istanbul: Agora Kitaplig.
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Ben Kiiba filmi “Marksist Elestirel Kuram” ¢ercevesinde degerlendirilirken
gbozden kagmamasi gereken meselenin, filmin Devrim bilincini tamamen iizerinde
tagiyor olmasidir. Filmi bu baglamda ele aldigimizda karsimiza g¢ikan sonuglar,
islevsellik diisiinii agir basan bir elestirel kurama gore degerlendirilen bir filme goére
st diizeyde bir netice vermektedir. Filmin teknik 6zelliklerindeki -sinemasal
anlamdaki- devrimci tavir, herhangi bir seyircinin gdziinden kacamaz. Bazilar
aninda sinema tarihine geg¢mis kamera hareketleri, siyah-beyaz filmin insani
biiyilileyen 15181 ve renk olusturmasi ve filmin anlatim tekniklerinin tamami, Ben
Kiiba’y1 sinema tarihinde oldukga ayriksi bir yere koymaktadir. Degerlendirildigi
kuramin &zelliklerini tasiyan bu film, dykii anlatmayi ikinci plana atarak ve kimin
eseri oldugunu bize unutturarak devrim sinemasi veya Marksist elestirel kuramina
sadik bir seyir ¢izmektedir.

Ugiincii Sinema’nin devrimsel yapis1 Marksist Elestiri veya Teorisiyle birebir
kesigsme saglar. Ele alinan Marksist Ideoloji goriisiiniin bahsini ettii “Gergekleri
oldugu gibi yansitmamak Marx n ideoloji tammina ¢ok benziyor...” climlesiyle
varilabilecek sonug su sekilde olabilir: devrim hareketliligi ideal olani ve ulagilmazi
bazen de iitopik durusu &zler, imler ve bekler. Ugiincii Sinema cografyasiz bir
bilingle belgesel sinemanin iizerinde bir algiyla gergekligi kullanir, gergegin ideal
olanini ele alir ve onu sunar. Devrim hareketliligi ile Ugiincii Sinema’nin arasindaki
en benzer 6zellik ikisinin de mekansal diizlemden ¢ikarak mekansizliga isaret ettigi
bir iist kimlikle evrensele ulagsma g¢abasidir. Ben Kiiba filmindeki devrimsel 6zellik,
Ugiincii Sinema’ya ait herhangi bir filmin 6znel kimligidir. Bu kimlik ideolojik
sunumun belirli ¢ergevelerinde, fikir teatisinde bulunan felsefecilerin ve
diistiniirlerin-mesela Lukacs gibi sinifsal miicadeleye dayali, Marksist eksenli
ideolojiyi temel alan goriisler gerceklik etmenini en saglam bigimde kullanmaya dair
onemli isleyisler gerceklestirmektedir.

Gergeklik kavrami, daha farkli kavramlarla ele alininca yukarida bahsi edilen
bazi noktalarin gegerliligi de kaybolmaktadir. Bu g¢ergevede post-modernizm
teriminin, neye isaret edildigi de anlasilabilir. Post-modernizm, devrimsel
hareketliligi de Uciincii Sinema’y1 da Marksist Teoriyi de i¢ igelestirerek bazi
noktalarda kavram karmasasina yol agmustir. Oysa Ugiincii Sinema’nin diyalektigi
daha net ve agiktir: “Bircok Ugiincii Sinema filmi(kesinlikle hepsi olmasa da)
goreceli olarak konusursak finansal olarak zayiftir ancak bu onlarin kiiltiirel olarak
zenginligine katkida bulunur” (Wayne, 2011: 22).

Aslinda bu noktada sorulmasi gereken bir takim sorular mevcuttur. Finansal
zayifligin kiltiirel olant giiclendirdigi meselesi nasil olmustur? Kiiltiirel olan
giicliiyken finansal olanin filme kattig1 giicliilik yalinlikla m1 alakalidir? Birinci
Sinema’nin hakim yapis1 Uciincii Sinema’yla olusturdugu diyalektikle nasil bir
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anlam kazanmaktadir? Bu sorularin cevaplarini almak adina konuyu film analizleri
esliginde islemek faydali olacaktir.

4.BISIKLET HIRSIZLARI VE CENNETIN COCUKLARI
FILMLERININ KARSILASTIRILMASI

Bisiklet Hirsizlari, Cesare Zavattini’nin yazidigi, Vittorio De Sica'nin
yonettigi, 1948 Italyan yapimi drama filmidir. Cennetin Cocuklar1 ise 1997 Iran
yapimi dramatik film olmakla birlikte 6zgiin adi Bacheha-Ye Aseman’dir (Farsga:
slog Olaod). Film, Ingilizce konusulan iilkelerde ve uluslararasi gosterimlerde
Children of Heaven adiyla gosterime sunulmustur. Filmleri incelemeden once bir
takim notlara gdz atmakta fayda vardir.

4.1. italyan Yeni Gercekcilik Akimi Hakkinda Birkac Not

Roberto Rossellini'nin 1945'te  ¢ektigi Roma, Acgik Sehir (Roma, Citta
Aperta) filmi ayn1 zamanda yeni bir akimin da baslangic1 sayilmaktadir. ikinci
Diinya Savagi’ndan sonra yaganan yikimin etkisi Avrupa iilkelerini siyasi, ekonomik
ve sosyal agidan son derece olumsuz bigimde etkilerken sinemanin da dahil oldugu
sanat kavrami bagka bir boyut kazanmaktaydi. O zamana kadar platolarda, kendine
has mekanlarda ve taninmis oyuncularla yapilan sinema filmlerinin yerini Yeni
Gergekgeiligin 6ne siirdiigii bir fikirle artik herhangi bir yerde herhangi kisilerce
¢ekilmis sinema filmleri olusturulmaya baslanacakti.

Dogal 151k, alelade oyuncular ve genel manada belgesel filme yakin kadrajlar
kullanilarak yapilan ve sinemayr sokaga tasiyan fikir olarak da bilinen Yeni
Gergekeilik akimi yaklasik (Fellini’nin Sonsuz Sokaklar (La Strada) filmini de
sayarsak) on bir yillik bir siiregtir. Bu konuda, kendisinden sonra gelen sinemacilara
onemli bir kaynaklik etmis olan Yeni Gergekgiligin en 6nemli filmlerinden birisi
olan Bisiklet Hirsizlari filmini ele alinabilir.

Ele alinan filmlerin genel 6zelligi bahsi gegen konu iizerindeki en belirgin
ornekler olmalaridir. Filmlerin ortak noktalar1 sinema sanatinda gergekligi yansitma
amacidir. Bu baglamda iki farkl kiiltiiriin ayn1 konuyu islerken ideolojiyle kesismesi
ve kiiltiirel olanin gergekligini, kullanimini irdelemek karsilastirmalarin hedefidir.

4.2. Bisiklet Hirsizlar1 Filminin Konusu
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Filmde Vittorio De Sica, II. Diinya Savagi sonrasi yoksul Roma atmosferi
icerisinde, var olma miicadelesi veren siradan bir is¢i perspektifinden, umut, utang
ve yitirilis liggeni ekseninde insanlik durumunu goézler Oniine sermektedir. Bir
bisikleti, bir afisi yapistirdig1 sirada c¢alinir. Polis hirsizi kendilerinin bulmalarimi
sOyleyince Antonio ve 10 yasindaki oglu, Roma’y1 karis karig dolasarak bisikleti
ararlar.

4.3. Cennet’in Cocuklari Filminin Konusu

Bu masalsi duygusal film, yoksul bir ailenin ¢ocuklart olan Ali ve Zehra
isimli iki kiigiik kardesin Oykiislinii anlatmaktadir. Kiz kardesinin ayakkabilarimi
tamirciden getirirken kaybeden Ali, kendi ayakkabisini onunla ortak kullanmak
zorundadir. Ciinkii babalarinin  6fkesinden ¢ekindikleri i¢in durumu ona
anlatamazlar, zaten anlatsalar da babalar1 yeni bir ¢ift ayakkabi alamayacak kadar
yoksuldur. Filmin tanitim sloganinda denildigi gibi onlarin bu kii¢lik sirr1 artik en
biiyiik seriivenleri olacaktir.

Filmde, okula giden iki kardes ayakkabilarini degiserek giymek zorunda
kalirlar. Zehra, dersten erken c¢ikar. Ali ile bir sokak arasinda ayakkabilarim
degisirler. Ali kosarak gittigi halde hep derse ge¢ kalir ve azar isitir. Bir giin
tiglinciilik 6diilii spor ayakkabi olan yarismaya girmeye karar verir. Amaci tigiincii
olup kazandigi odiilii Zehra'ya vermektir. Ayarlamaya caligsa da birinci olur ama
ayakkabiy1 alamadig i¢in ¢ok iizgiindiir.

4.4. Filmlerin Karsilastirilmasi

Bisiklet Hirsizlart ve Cennet’in Cocuklari adli filmlerde goze ¢arpan ilk
ozellik ikisinin de, konu olarak, minimalist bir yaklasim sergiliyor olmasidir. Bu
sayede yaklagtirircken veya uzaklastirirken ele alinacak ortak noktalarda en fazla
yardimer dayanak ise bu hikayeyi ele alis tarzidir. Her ikisinde de ufak bir noktay1
yakalayarak onun etrafinda orgiilenen siire¢ hem basit hem de bosluksuz bir
senaryodur. Gosterilen nesnelerin ve isaret edilen imajlarin filmdeki islevselligi
6nemli bir unsurdur.

Bisiklet Hirsizlari’ndaki hikaye ve islenis tarzi tamamen Yeni Gergekligin
hemen hemen tiim 6zelliklerini tizerinde tasiyan bir filmdir. Dogal 1s1klar ve sokak,
Yeni Gergekgiligin - olmazsa olmazidir. Filmde ise bu durum ¢okga
islevsellestirilmistir.
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ima edilen imajlara yonelik ideolojik g¢ikarimlar yapilabilmekle beraber
kiiltirel kodlarin da esliginde okununca filmlerin sinemadaki “sanat” durusunu
destekler nitelikte olusu goze carpar. Sinema, gostererek bir seyler anlatmaya
calistig1 icin gorsel olarak yaptigi sunumun evrensel olma zorunlulugu vardir. Bu
zorunluluk onun ne derece sanat olduguna isaret eder. Bisiklet Hirsizlari’nda da
Cennet’in Cocuklari’nda da gostergeler ilizerinden ve goriintii akisiyla evrenseli
yakalayabilmis bir iislup vardir. Bu tslup her iki filmin diger baska kiiltiirlerde
anlagilabilirligini arttirmis ve bazi fikirlere 6n ayak olmasini saglamistir. Yeni
Gergekeiligin ¢ogu fikir siirecini baglattigi konusu tartismasiz bir gercekliktir. Ancak
fran Sinemasi ve 6zelde Macidi Sinemasi minimalist bir yaklagimla ve en az Yeni
Gergeklikte oldugu gibi dogal bir nicelikle ele aldigi filmlerin sorunsalint dylesine
derinlikli islemektedir ki bu tamamen kiiltiirel ve cografi mesele konu oldugunda
ayrintiya girilecek bir durumdur.

Kamera agilari, hareketli goriintiller her ikisinin de ortak paydasidir.
Kameranin hareket ediyor olusu “disarida” olan bir film oldugunu ve tamamen
dinamik bir yapisinin olusunu ima eder. Bisiklet Hirsizlari’ndaki bisiklet ¢alma
sahneleri ve 6ncesindeki dinamik kamera agilar1 6rnek gosterilebilir. Siireci 6nli-
arkali ele aldigimizda ortaya ¢ikacak netice tamamen kamera hareketliligin temsil
ettigi sanatsal Uslup ve teknik imkanlarin sinema diline katt1ig1 anlam olarak goze

garpar.

Sokak etmeni g6z Oniinde bulundurularak yaklasilirsa iki filmdeki ortak
nokta bulunacaktir. Iran Sinemasi’min Yeni Gergeklik ‘ten teknik imkanlar
cercevesinde etkilendigi ve bu akima isnat ettigi filmler yaptigini hem iretilen
filmlerden hem de kuramsal okumalardan. Abbas Kiyariistemi Sinemasi’nin
devingen ve harekete dayali goriintii yapis1 “dolagma” eylemiyle ortiiserek kendine
has bir Gslup ortaya ¢ikarmistir. Bu durum ise Yeni Gergekgilik‘teki dogalligin,
belgesel film yapimina yaklastirilan kamera agilarinin ve kullanimmin ¢ikis
noktasidir. Bylelikle hem Iran Sinemas1 hem de Yeni Gergekgilik Sinemas iiriinleri
teknik imkanlar ¢ercevesinde birbirine benzer niteliklerde eser meydana
getirmektedirler.

Ugiincii  Sinema konusunu ele alirken gergeklik ve belgesel sinemaya
yakmligini ancak sinema {islubunun terkedilmeden verildigini 6grendigimizde hem
cografyasiz olan bu akimin Yeni Gergekeilik ¢ikis noktali oldugunu hem de Ugiincii
Sinema 6rnekleri olarak verilen Iran Sinemasi’nin icerik konusunda bu akimdan
esinlendigini ve o iislupta isler yaptigini iddaa edebiliriz. Anlam evreni olusturmada
ve kiiltiirel olant kullanarak teknik imkanlari zorlama ve onlardan hat sathada
yararlanma meselesine gelindiginde, Ucgiincii Sinema’nin iran Sinemasi’nin
“gergeklik” algisina nasil etki ettigini gérmeye ¢alisacagiz.
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Teknik imkanlarin degerlendirilmesi konusunda su noktalara deginebiliriz:
Yeni Gergekgilik akimi Ugiincii Sinema’nin diyalektiginin odak noktasidir. Bu
durum otomatik olarak Yeni Gergekgiligin hem evrenseli yakalamis oldugunu hem
de kendinden sonra gelen ve gergeklikle/gercekle iliskilendirilerek ideoloji temsili
yapilan filmlerin st baglikta bu akimda birlestigi zorunlulugunu ortaya
koymaktadir.

Bu iki filmin teknik olarak iliskilendirilmesinden, benzer diizlemde
seyrettigini ve ¢ikis noktasit olarak ayni zihinsel yapiya sahip oldugunu fikrini
sunduktan sonra igeriginin karsilastirilmasi1 ve bunun gergeklik temsili ve ideoloji
baglaminda birbirlerinin neresinde durduguyla alakali metnin 6nemi daha da
artmaktadir.

4.5. Bisiklet Hirsizlari ve Cennet’in Cocuklar1 Filmlerinin Temsil
Ettikleri Kiiltiirler Baglaminda Ideolojik Yansimalari

Bu béliimde gergeklik ve bu baglamda ele aldigimiz filmlerin temsil ettikleri
kiiltirlerin ideolojik olana yansimasi ve netice itibariyle dogu ve bati algisindaki
ideoloji(ideoloji kavrami, yazi ¢er¢evesinde “diinya goriisii” olarak da ele alinmistir)
konusuna deginilecektir.

“Sonu¢ olarak sinemanin bir sirr1 varsa o da imgelerin
icine bol miktarda gerceklik isareti koyabilmesidir. Cilinkii
bu sekilde zenginlesmekte ve en azindan imgeler seklinde
algilanabilmektedir. Diiggiicii, yoksul imgelerle yeterince
beslenmemektedir. Bir masalin gercege 6zgii olanaklarla
anlatilmas1 gergekligi olmayan bir diigselin gercek bir
anlatimi gibi goriilebilir”(Christian, 2012: 26).

Yukaridaki yargidan alinti yapilmasindaki amag; oOzellikle Cennet’in
Cocuklar: filmindeki masals1 anlati ve sahnelerin gergekle ilisiginin ¢éziimlenmesi
tizerinedir. Bu filmdeki bazi sahnelerin teknik imkanlarin tanidig1 6lgiide masalimsi
ve diigsel bir imge siralamasiyla, gercekligin temsiline yaklastirilma eylemidir.
Hikayenin odak noktasi ve ¢ekim agilar1 vs. gibi teknik konularin ele alinig tarzi
tamamen gercekligi yakalamayi hedefleyen bir filme ait unsurlardir. Ancak
icerisinde diissel olan bazi giizellikler eklenince gorsel bir masal kesitlerinin sinema
diline olan katkisini anlamlandirabiliriz.

Cennet’in Cocuklar: filminde, Ali yara bere igerisinde kalan ayaklarim
havuzun igerisine soktugunda, suyun iginden yapilan ¢ekimle, baliklarin hareketliligi
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tamamen diigsel bir 6geyi andirmaktadir. Bu kadar gergeklikle iliski kuran ve
anlatt1g1 hikayenin merkezine minimalist bir ger¢ekligi yerlestiren filmdeki bu sahne
kiigiik bir 6rnektir. Bunun gibi bir ¢ok 6rnek de verilebilir.

Yine bir sahnede Zehra ayakkabisini kiigiik bir arkin igerisine diisiirmekte ve
uzun bir miiddet onu kovalamaktadir. Bu hareketlilik ger¢ek ve hayatin i¢inden
birebir alintidir. Ancak ¢ekim agist ve filmin isleyisine katacagi etki dolayisiyla
masalimsi bir devingenlik olusturmaktadir.

Masalimst unsurlarin hem Macidi Sinemasi’nda hem de genel olarak iran
Sinemasi’nda 6nemli bir yeri vardir. Kiiltiir birikimlerinin golgesi altinda daha rahat
nefes alan Mecidi, filmlerindeki isleyisi de bu mihenk iizerine insa etmektedir. Diger
filmleriyle beraber ele alacak olursak, siradan ve ger¢ekligin birebir yansimasi olan
herhangi bir sahnede ¢ekim agilari ve hareketiyle 6nemli bir duygusalliga vurgu
yaparak olay1 diigsellestirme, Mecidi’nin ¢ok asikar bir 6zelligidir.

De Sica’nin ya da Yeni Gergeklik’in masalimsi1 veya diigsel olanla iligigi
hakkinda bir ka¢ noktaya deginmek gerekmektedir. Bahsini ettigimiz gibi, Yeni
Gergekgilik salt gercekligi ve ideolojik olarak da direnisi temsil eder. Bisiklet
Hirsizlari’nda oldugu gibi Umberto D filminde de gerceklik yalin, sade, dolaysiz
olarak sunulmustur. Diigsel olanla alakali herhangi bir iliski s6z konusu degildir.
Belki bazi sahnelerin ¢ekimleri ve duygusal bir ka¢ anekdotun temsili konusunda
masalimsiy1 animsatan belli basl imgeler olmussa da genel olarak hem yonetmenin
sinemasinda hem de Yeni Gergeklik’te, diigsel olan kesinlikle bahis mevzuu
degildir. Sokakta, yalin bir gergeklik s6z konusudur.

Tiim bunlarla birlikte, teknik olanak(sizliklar)da birbirleriyle kesisen bu iki
filmin muhteva baglaminda nasil ve nelerle ayrildigin1 da gérmek miimkiindiir.

Cennet’in Cocuklar: filminde; baba, caminin mali olan sekerleri kirmaktadir.
Bunun karsiliginda ise belli bir is¢ilik ticreti almaktadir. Kizindan g¢ay istedigi bu
sahnenin hemen ardindan seker de isteyince kiz1 ona yerdeki sekerleri gosterir. Baba
ise burada kiiltiirel ve ahlaki algilayis agisindan Islami olani temsil ettiginin sdzsel
imasini yansitir ve “bu caminin sekeri, sen bizim evdekini getir. Bunu yersek haram
olur...” seklindeki sozleri sarf eder. Bu sayede fakir bile olmus olsa ahlaki ¢atinin
kiiltirle birlestigi noktada filmin muhteva ozelligi ortaya ¢ikar. Bu dzellik genel

* 1952 italya yapimi dramatik filmdir. Senaryosunu Cesare Zavattini'nin kendi
hikayesinden uyarlayip yazdigi filmin yonetmeni Vittorio De Sica'dir.
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manada Dogu’nun igtimai hayatinda Onemli bir noktanin yansimasi,
gorsellestirilmesi, imajlarla anlatilmasidir. imaj olarak ele alinan ahlaki durusun
caminin mal1 olan sekerle anlatilmasi ima edilenin ise sézel isaretlerle Islami ahlaka
olan bagidir.

Film boyunca ele alman gogu meselelerde islami temsiliyet ve imalar gok
fazladir. Ve genel ekseni bunun iizerine kuruludur. Filmin ismindeki bu espriyi
gerceklik ve temsil ettigi kiiltiiriin durusuyla iliskilendirirsek soyle bir netice ortaya
¢ikmaktadir: Cennet’in  Cocuklar: olma payesi, iki kiiciik c¢ocugun ailesinin
durumlarim bilerek hareket etmesiyle orantilidir. Cocuklar babalarmin, kendilerine
ayakkab1 alacak paralarin olmadigini bilmektedirler. Belki ilk basta A/i’nin
babasindan korktugu gibi bir izlenim olsa da devaminda bulunulan “...hem babamin
parast yok” yargisinin filmin ismiyle birebir iliskilidir. Birbirlerini idare eder
durumda olmalar1 ve ayakkabiy1 sirasiyla giymeleri ise ayrica ele alinmasi gereken,
bagska bir kiiltiirel-dinsel boyuttur.

Tiim bunlarin yaninda bana kalirsa filmin en masalims1 ve tebessiim ettiren
yaninin ve bir de Islamiyeti temsil ettigi siirecteki en dnemli ¢ikarimimin temsili olan
son, Ali’nin yaris1 birinci olarak kazandig1 sahnedir. Bu sahne fitrat sinemasi yapan
Macidi i¢in ¢ok énemlidir. Insan normalde hem en 6nde olmay1 ister hem birinci...
Ancak Ali’nin pozisyonu dyle miiskiildiir ki o, kesinlikle ikinci olmay1 istemektedir.
Yarigmay1 birinci olarak kazandigini 6grenince ise iiziiliir. Burada, yonetmen son
derece ince bir niiansa de@inerek Islami ahlakin {izerine ©onemli egilimde
bulunmustur.

Bundan sonra, diger bir kiiltiirel kod okuma cabasi ise Bisiklet Hirsizlar
tizerinden yiirimektedir. Bisikleti ¢alinan bir is¢i sonunda direnemedigi sistemin
icerisinde bir baskasinin bisikletini ¢alarak var olmaya ¢alismaktadir. Bu, basarisiz
bir deneme bile olmus olsa netice itibariyle tarihsel ve sosyolojik konjonktor
neticesinde etik olanin sorunsalini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Macidi Sinemasi’nin ayrintili anlatimindan sonra karsimiza, tam ziddi olan
bir De Sica Sinemasi’nin temsili ¢ikar. Ahlak ve etik olarak dogu ve bati kiiltiirii
diye ayirdigimizda, dogudaki Islam temelli ahlak anlayis1 ve batidaki (6zellikle
Aydmlanma’dan sonraki evre igin) bozulmus ve inangsal degerlerin yitirilmis
oldugu bir Hristiyanlik algisinin iizerine rasyonalist bir goriis 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmlerin ve igeriklerinin ne soOyledigini temsil ettikleri kiiltiirle
Ozdeslestirerek ideolojik olanin ¢ikarimi saglanabilir. Buna diinya goriisii de
diyebiliriz. Ezilen bir savas sonrast kitlesinin bulundugu mekanda i¢ i¢e kisir bir
dongii hakimdir. Bu dongii, karsimiza, batidaki o zamana kadar hakim olan faydact
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disiinceye ek olarak bir de yoksulluk ve onun temsilleri olarak ¢ikar. Bu temsil,
dogudaki yoksulluk imajlariyla tamamen zit bir bigimde islenmektedir. Filmdeki hak
arayisl ve sonunda pes edig, bizi etik olanin ya da olmayanin neligi {izerine
sorgulamaya itmektedir.

Soyle ki; bir dava, bir kag sene evvel bir mahkemede alinan karar sonucunda
hirsizlik yapan bir vatandasin serbest birakilmasiyla neticelendirildi. Gerekge ise,
hirsizin girdigi giysi satan diikkanda daha likks montlarin ve daha fazla giysinin
olmasina ragmen kendine lazim olani aldig: tespitiydi.

Bu olay Tirkiye’de, yani az Once Macidi Sinemasi’ni incelerken ele
aldigimiz Islami Ahlak esasmin temel alindig1 topraklar iizerinde olmaktadir. Ama
cagdas yasalar geregi, hirsiza islami olanla degil evrensel olanla miidahale ediliyor.
Buradaki konumuz ekseninin disina ¢ikmadan sunu soyleyebiliriz: akilciligi esas
alan sitemlerde misliyle karsilik verme algisi yerlesmis durumdadir. Ancak De
Sica’nin filminde ele aldigi siire¢ her ne kadar bu siirecin ¢ikis noktasini
olusturuyorsa da esas mesele, ahlaki temsilin batidaki durusudur. Yani savas sonrast
bir halkin fikir ve zihin yapisinin agiga ¢ikarilmasidir.

Bu iki film; iki ayr1 zaman, iki ayri mekan, iki ayr kiltlir {izerinden
gergeklige dogru cizilen ekseninden ¢ikilmamaya caligilarak temsil ettigi diinya
goriisiiniin ideolojiye yansimasinin niceligini gérmemizi sagladi. Ideolojik olarak,
sunulan iki farkli goriis ¢ergevesinde sanatin ve toplumun i¢ igeligi ve bu i¢ iceligi
olusturan gergeklik algisinin siirecini degerlendirmeye aliman konularin gergeklikle
olan baglar1 hakkinda 6nemli veriler elde edilebilir.

5. SONUC

Gergeklikle ilgili ayaklar1 yere basan bir tanim ve yargi bulmak oldukga zor
olmakla birlikte gercekligin temsil ettigi ideolojinin niteliginin yansitilmasi hakiki
manada miimkiin degildir. Farkliliklarin gerceklikle olan iliskisi, iki farkli kiiltiiriin
tirlinii olan sanatsal hareketlilik ve onun pratigi, nesnel bir ¢ikarimdan ziyade 6znele
gidildik¢e daha ¢ok ayrintilara biiriinen ve daha ¢ok ayrintilara biiriiniirken de daha
derin bir anlamlandirilma tslubuyla kargi karsiya kalan bir sistematigi isaret
etmektedir. Bu meselenin diyalektik baglamda ele alinig1 sonsuzluk igerisinde belki
bir kisir dongii veya agilarak genisleyen bir sarmal yap1 veya gittikce daralan ama
daraldigini hissettirmeden kisirlagsan/agilan helezonik bir sistematikten veya daha
fazlasindan ibarettir.

Hem pratikte karsiligi bulunan gergekligin temsilinin ele alinigt hem de
kuramsal okunmasi 6nemli bir yanilgidan ibaret olabilir. Netice itibariyle gergek
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olan, belgeselin ¢ikis noktast ve bu da yine Ugiincii Sinema’nin veya dncesinde Yeni
Gergekgiligin ilham noktasini olusturmaktadir. Ilham noktasinin, yani salt bir
gercekligin Urlinii olan belgesel hakkinda 6nemli bir kuramcinin yargist bizim
sinema sanatint algilamamiz adina 6nemli bir isaretciktir: “Her belgesel i¢ ige
gegmis en az ii¢ Oykiivii icerir; filmi yapanlarinki, filminki ve izleyenlerinki.”
(Ozarslan, 2013: 92).
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