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FOTOGRAFIN SANAT SERUVENI

Atilla ILKYAZ ', Derya SAHIN 2

OZET

Fotograf makinesinin, goriintiileri sadece mekanik olarak c¢ogaltma olanagi
veren teknik bir ara¢ olarak mi, yoksa bireyin sanatsal duyumunu anlatmaya
yarayan bir araci olarak mi algilanmast gerektigi sorusu sanatcilarin,
fotografeilarin, elestirmenlerin zihinlerini yillarca kurcalamistir. Fotografin sanat
olup olmadig: tartigsmalar1 fotografa farkli bir boyut kazandirmis, iizerinde gok
konusulmasina neden olmustur. Bu makalede oncelikle fotografin kisa tarihine,
fotografin sanat alaninda kullanim alanlarma ve fotograf- sanat iliskisi lizerine
goriislere yer verilmistir.
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ART ADVENTURE OF PHOTOGRAPH

ABSTRACT

The question whether camera should be regarded as a technical device that only enables
opportunity of duplicating images mechanically or an instrument that express artistic
sensation of individual has strained the minds of artists, photographers, critics for years.
The argument whether photograph is an art or not has enabled photograph a different
dimension and has been discussed in details. In this essay, first of all short history of
photograph was mentioned, then area of use of photograph in the field of art and views
on photograph-art relation will be mentioned.
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GIRIS

Bugiinkii fotograf makinesinin ¢alisma prensibini olusturan, ilkel
goriintli elde etme araci olan camera obscura, fotograf makinesinin atasi olarak
bilinmektedir. Latince camera ‘oda’, obscura ‘karanlik’ anlamina gelmektedir.
Camera obscuranin ¢alisma prensibi su sekildedir: Giinesli bir giinde dort tarafi
kapali, igine 151k sizdirmayan bir odanin bir duvarmin tam orta noktasina
igneyle bir delik agip, bu deligin karsisina gelen duvara, odanin iginden beyaz
bir kagit konuldugunda, igne deliginden giren giines 15181, beyaz kagit iizerine
yanstyacak ve igne deliginin oniindeki nesnelerin goriintiisii karanlik kutu
icinde ters olarak yansiyacaktir. Beyaz kagit {izerindeki bu goriintii bir
nesnenin bagka bir yiizey lizerindeki hayali goriintiistidiir.

17. ve 18. yiizyilda ressamlar 6zellikle manzara ve mimari resimlerde,
diizgiin bir perspektif ve dogru orantiyt elde edebilmek igin yaptiklar
¢izimlerde bu yontemi sik sik kullanmiglar ve daha sonra teknigi daha da
gelistirerek delige bir mercek yerlestirilip, daha net goriintii ve daha fazla 1g1k
elde etmeyi basarmislardir.’

Resim 1. Tasinabilir Camera Obscura Modelleri, 1847, fotograf

Camera Obscura teknigi ile elde edilen goriintiiniin bir yilizeyde
sabitlenebilmesi ise Joseph Nicephore Niépce’in c¢aligmalari ile miimkiin
olmustur. Camera Obscura denemeler yapan Niépce 1816 yilinda, 1518a duyarl
ylizey tlizerine, ¢iftlik avlusunun negatif goriintiisiini diisliirmeyi basarmis, fakat
pozitif kopyasimni elde edememistir. Uzun ¢alisma siirecinden sonra, 1siga
duyarl bir tiir asfalti, kursun kalay karisimi plakanin iizerine siirerek pozitif
goriintllyii elde etmeyi basarmistir. Hazirladigi plakayi evinin duvarina monte
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ederek, duvara agtig1 kiiglik delikten, pencerenin digindaki manzaray: bu plaka
tizerine kaydetmistir. Béylece Camera obscura ile manzara ¢ekmeyi ilk bagaran
1826 yilinda Nicephore Niepce olmustur.

Niepce Pencereden Goériiniis(Resim 2) isimli bu ilk fotografinin
ardindan sonuglar1 daha iyi olan fotograflar da ¢ekmistir. 1827 yilinda ¢ektigi
Kurulmus Masa (Resim 3) adli fotograf ilk fotografa gore daha basarilidir.
Ciinkii Niepce bu fotografta orta tonlari, yliksek 151kl alanlart ve atilan
golgeleri yiizey lizerine basarili bir sekilde kaydetmistir (Kilig, 2008: 75).

Resim 2. Nicephore Niepce, Pencereden Resim 3. Nicephore Niepce, Kurulmus Masa,
Goriiniis, 1826, fotograf 1827, fotograf

Niépce daha sonra bu konu iistiine ¢alisan Louis Daguerre ile ortak olmus ve
onunla birlikte gelismis bir Camera Obscura modeli iiretmistir. Bu ortaklik
1833°de Niépce dlene kadar devam etmistir. {1k fotograf makinesi ise 1839°da
Louis Daguerre tarafindan icat edilmistir. Daguerre, giimiis nitrat siirerek 1518a
duyarli hale getirdigi bakir levhalari, karanlik kutu iginde 20 dakika kadar
pozlandirmis daha sonra bu levhalari civa buharina tutarak goriintiiyii ortaya
¢ikarmay1 bagarmistir. Fakat bu goriintiiler pozitif gériintiiler oldugu i¢in
¢ogaltilamamustir. Sonraki yillarda Hanry Fox Talbot, negatif goriintiilerden
pozitif goriintiiler elde ederek ¢ogaltimi gergeklestirmistir. Frederick Scott
Archer ise 1851 yilinda 1slak levha yontemini bulmustur. Bu yontem, cam
levhalar hazirlandiktan sonra heniiz 1slakken pozlandirma, banyo igerisinde
1slanmig boliimleri sabitlestirilme ve hemen artiklari yok etme islemlerine
dayanmaktaydi.

Islak levha yénteminden kaynaklanan ¢alisma giigliikleri 1871 de ingiliz
Richard Maddox tarafindan giimiis bromiiriin kullanmasiyla asilmistir.
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“Kuru plaka” (dry plate) diye adlandirilan bu yontem ile ¢ekime hazir,
1518a duyarli plakalar ve bunu takiben asetat tabanli fotograf filmi diikkanlarda
satilmaya baglanmistir. Bu yeni yontemde kullanilan yeni kimyasallar ile 1518a
daha duyarli bir ylizey elde edilmis ve pozlama siiresi saniyenin 1/25’ine kadar
diistirilmiistiir. Bunun sonucunda iicayak olmadan elde ¢ekim yapma imkéam
saglanmis; 1s18a daha duyarli malzemenin bulunmasi ayni zamanda gazla
aydinlatarak baski yapmayi mimkiin kilmasi1 sayesinde, fotografi biiyiiterek
bask1 yapilmasina olanak saglamistir.

George Eastman, 1889°da ilk defa rulo haline getirilmis filmleri
tanitmistir. Eastman, Kodak adin1 verdigi fotograf makinelerini “Siz deklangore
basin, gerisini biz hallederiz” sloganiyla piyasaya ¢ikarmistir.

Fotografla ilgili diger 6nemli bir gelisme de renkli fotografin bulunmasi
olmustur. 1930’lara kadar dogal renklerde bir fotograf elde etmek miimkiin
olmamisti. Bu déneme kadar fotograf¢ilar eger talep gelirse fotograflar elle
boyuyorlardi. 1935 yilinda Kodak ilk basarili renkli filmi {iretmistir. Ve
bdylelikle modern fotograf teknolojisinin temelleri atilmis, fotograf¢ciligim etki
alan1 genisledigi soylenebilir.

Resim 4. William Fox Talbot, 1853, fotograf
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Fotograf Sanat fliskisi

Fotografin kullanim alanlarina bakildiginda genel olarak islevsel ve sanatsal
olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Islevsel fotograflar daha cok belgeleme
ozelligine dayali fotograflardir. Fotografin islevi konusunda avangard sanatin
onciilerinden, fransiz siirinin yenilesmesinde 6nemli rol oynayan iinli sair,
gevirmen ve elestirmen Charles Baudelaire, Fotografi Sanat mi? baglikli
yazisinda sunlari dile getirmistir:

Eger sanatin islevlerinden herhangi birini istlenmede fotografiye izin varsa,
yi1ginlarin ahmakliginda bulacag: dogal ittifak sayesinde ¢ok gegmeden sanatin yerini
alacak ya da onu tlimiiyle yozlastiracaktir. Su halde gercek ddevinin sinirlart igine
girmesi gerekiyor, bu da bilimlerin ve sanatlarin hizmetkarr, ama fevkalade
algakgoniillii hizmetkar: olmaktir, tipki yazini ne yaratmis ne de yerini almig olan
matbaa ve stenografya gibi. Bir ¢abukta gezginin albiimiinii zenginlestirsin ve belleginin
sahip olamadif1 sasmazlig1 gozlerine saglasin, doga bilimcinin kitapligini siislesin,
mikroskobik hayvanlart devlestirsin, hatta bir takim bilgilendirmelerle astronomun var
saymmlarint gii¢lendirsin; nihayet her kim mesleginde mutlak bir maddi kesinlige
gereksiniyorsa gidip onun sekreteri ve not defteri olsun........ Ama eger tutulamayanin
ve imgesel olanin alani tizerinde, salt insanin ruhundan bir seyler kattig1 i¢in degeri olan
seyler iizerinde tepinmesine izin verilmisse, o zaman yaziklar olsun bize (Baudelaire,
2009: 27).

Baudelaire boylece fotografinin sinirlarini ¢izmis ve sadece islevsel
degeri lizerinde durmustur.

Resim 5. Richard Long, Japonya’da Bir Cizgi, 1979, Arazi Sanati
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Fotograflar belgeleme oOzelligiyle sanatla aramizdaki iletisim
araglarindan  biridir. Long’un Japonya’da siraladigi taglar1 ya da
Goldsworthy’nin kardan heykellerini oldugu gibi bugiin bazi sanat eserlerini
fotograflardan tanimaktayiz. Ciinkii kendileri dogada yok olup gitmislerdir ya
da gidip yerinde gérme imkanimiz olmamustir.

Resim 6. Bruce Neuman, Hologramlar Serisi, 1970, kagit iizerine baski.

1960’larin ortalarindan itibaren heykeller, filmler, hologramlar, neon
duvar rolyefleri, fotograflar, baskilar, video ve performans sanatlari {izerine
birgok ¢alisma gerceklestiren Bruce Neuman, performanslarini kaydetmek icin
fotografa bagvurmustur.
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Resim 7. Hannah Wilke, Yildizlasmig Nesne Serisi, 1974-1982, fotograf

Islerinde daha ¢ok kadimlarin duygularinin ve fantezilerinin ortaya
¢tkmasina izin vererek yeni bir sanat anlayigimin dogmasimi amagladigim
belirten Hannah Wilke ise bedeni iizerinden yaptig1 performanslarini da
fotograflarla belgelemektedir. Sanat¢inin Yildizlagmis Nesne Serisi (Resim 7)
bir yandan kadin bedeninin nesnellestirilmesine 6te yandan insanlarin Yahudi,
Miisliiman, Hiristiyan, beyaz, zenci gibi ayrimlar iizerinden &tekilestirilmesine
yonelik performansin fotografik kayitlarindan olusmaktadir (Barry, Lewis,
2008: 258).

Resim 8. Marina Abramovi¢, Thomas’in Dudaklari, 1975, foto-performans

Aci, korku, siddet ve cinselligin fiziksel sinirlarini ve zihinsel
olanaklarint beden yoluyla anlatimini basariyla gergeklestirerek beden
sanatinda Onemli bir yere sahip olan Marina Abramovig, gerek
performanslarinda gerekse bu performanslarint  kitlelere ulastirmada
fotograftan yararlanan sanatcilardandir.

Belgesel fotografcilik  genellikle sanatsal baglamda  ¢eliskili
bulunmaktadir. Bunun nedeni fotograf elestirmeni Alan Sekula’nin dedigi gibi
“Belgesel fotograflar ancak gergek diinya ile olan iliskilerini asip, oncelikle
fotografcinin kendisini ifadesine ara¢ olarak anlasildiklari zaman sanatsal
boyut ve deger kazanabilirler” (Akt: Topguoglu, 2010: 19- 20). O zaman da
tarafsizliklart ortadan kalkmaktadir.

Fotografin belgeleme ozelligiyle basin alaninda da kullanilmasi biiyiik
bir olaydir. Bu durum kitlelerin diinya goriisiinii etkilemistir.
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Gisele Freund’a gore; O giine kadar sokaktaki insan, ancak yakininda,
yani ¢evresinde gergeklesen olaylar1 goziinde canlandirabiliyordu. Fotografla
birlikte diinyay1 goérmeye basladi. Kamuya mal olmus kisilerin yiizleri,
tilkelerin farkli bolgelerinde hatta sinir disinda gergeklesen olaylar, herkesin
yakinina tagindi. Bakisin genislemesiyle beraber diinya kii¢iildii (Freund, 2008:
96).

Sanat amaciyla fotograf ¢ekenler kendilerini ayirmakta, fotografin bir
sanatsal disiplin olarak &zelliklerini arastirip kullanmaktadirlar. Onlara gore,
fotografciligin zanaat 6zelligine olan gereksinim azaldikga, islevsel degeri de
azalmakta ve boylece kendini ifade i¢in kullanilir hale gelmektedir. Fotografin
sanatsal anlamda olgunluga kavusmasi onun kendi materyallerini, sorunlarini,
potansiyelini, politikasin1 ve Ozgiin olarak yapabileceklerini irdelemesi ve
bunlari tanimlayabilme ¢abasi i¢ine girmesiyle ger¢eklesmektedir (Topguoglu,
1992: 21).

Islevsel fotografin esas gorevi nesnenin gercekligini basarili bir bicimde
yansitmak iken sanat amach cekilen fotograflarda ise nesnenin yani sira
sanatginin diinyay1 goriisiinii de yansitmaktir. Ornegin portre fotografinda,
fotograf¢isinin gordiigii, algiladigr ruh hali, modelin coskusu, mutlulugu veya
hiiznii yanstyacaktir (Goksungur, 2006: 37). Bu anlamda sanatsal fotograflarda
duyguyu yansitmak gercekligi yansitabilmek kadar Onemlidir. Sanatsal
fotograflarda fotografi ¢ekilen seyin ne oldugu degil, o fotografin tasidig1 kendi
degerleri igindeki gorsel Ozellikleri 6nemlidir. Fotografcinin kisiligi ve
yorumunun Onemli oldugu bu tir fotograflar, disavurumcu nitelik
tagimaktadirlar.

Fotografin sanat olup olmadigi tartigmalar1 fotografa farkli bir itibar
kazandirmig, ilizerinde ¢ok konusulmasina da neden olmustur diyebiliriz.
Fotograf makinesinin, gorlintiileri sadece mekanik olarak ¢ogaltma olanagi
veren teknik bir ara¢ olarak mi, yoksa bireyin sanatsal duyumunu anlatmaya
yarayan bir aract olarak mi algilanmasi gerektigi sorusu, sanatgilarin,
fotografcilarin, elestirmenlerin zihinlerini yillarca kurcalamistir.

19. yiizyilda burjuvazinin yasadigi toplumsal ve ekonomik degisim,
anlayis bigimlerinin de degigsmesine neden olmustu. Fransiz diisiiniir Hippolyte
Adolphe Taine’in su sozleri yeni bir estetik anlayigin temelini olusturuyordu:
“Nesneleri olduklar1 halleriyle yeniden liretmek istiyorum, ben olmasaydim da
olacaklar1 halleriyle.” Bu yeni anlayis dikkatleri fotograf iizerine yoneltmisti.
Bu yeni teknik sayesinde sanatgmnin yakalamak zorunda oldugu doganin
nesnelligini bir anda elde etmek miimkiin olamaz miydi? Yani fotograf da yeni
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bir sanat bigimi degil miydi? Bu kuramin savunuculari, fotograf makinesini
paletle bir tutarak, fotografi ¢ekme isinin aslinda makine tarafindan yapiliyor
olmasina ragmen, fotografi ¢eken kisinin sanatsal begenisinin de, fotografi
¢ekilen nesne iizerinde, 0Ozgiinliik, kompozisyon ve aydinlatma bakimindan
etkili oldugunu diisiiniiyorlardi (Freund, 2008: 68). Tiim bu diisiinceye karst
¢ikanlar ise fotografin sanatla hi¢bir baglantisinin olmadigimi disiiniiyorlardi.
Bu diigiincenin savunanlar arasinda ressam Auguste Dominique Ingres’i ve
Charles Baudelaire’i sayabiliriz. Baudelaire’e gore fotograf tek basina sanattan
s6z edemez. Ona gore fotograf asil yerine donerek, sanata ve sanatgiya hizmet
etmelidir; ¢ilinkii fotograf makinesi bir alettir ve simdiye kadar ne matbaa
makinelerinin ne de stenografinin edebiyat yaptig1 goriilmiistiir (Freund, 2008:
76).

Ressam Delacroix da fotografi yardimer bir arag olarak goriiyor fakat
fotografi bir sanat olarak dikkate almiyordu. Resimde ona gore asil dnemli olan
dis goriinimdeki benzerlik degil, ruhtu. Sanatgi dncelikle resmini yapacagi
kisinin ruhunu kavramali ve bunu tekrar tiretmelidir. Bu anlamda fotograf bunu
basaramamaktadir. Freund’a gore sanatgilarin, fotografin sanat degeri tasidigini
reddetmesi, hem sahip olduklar1 farkli estetik goriislerinden hem de rekabet
kaygisindan ileri gelmektedir (Freund, 2008: 81).

Fotografin giizel sanat oldugunun savunulmasma agik¢a ihtiyag
duydugu diisliniilen on dokuzuncu yiizyilda fiilen gizilen savunma hatt1 pek
sabit degildi. Julia Margaret Cameron’in “fotografin bir sanat vasfini tasidigi,
ciinkii resim sanati gibi giizeli aradig1 seklindeki sézlerinin ardindan Ingiliz
fotografci Henry Peach Robinson’un fotografin bir sanat oldugunun ¢iinkii
yalan sdyleyebildigi yolundaki iddiasi gelmisti. Yirminci yiizyilin baslarinda
Alvin Langdon Coburn’iin; gérmenin hizli, gayri-sahsi bir yolunu temsil ettigi
gerekgesiyle fotografi sanatlarin en moderni olarak Gvmesi ve benzer tavirlar
yarismaktaydi. Fotografin bir sanat formu olarak kazandig: prestijin énemli bir
kismi, bir sanat olmaya karst ikircimli bir tutum takinmis olmasimdan
gelmektedir (Sontag, 2008: 153).

Fotograf sanatgis1 ve elestirmeni Nazif Topcuoglu’na (1992: 22) gore;
bir fotograf herhangi bir sanat eseri gibi karmagsik bir biitiindiir. Semboller,
metaforlar, benzetmeler, ¢agrisimlar igerebilmektedir. Degisik oranlarda hem
gercek diinyayi, hem de sanatginin kisisel diisiince, duygu ve algilama
yeteneklerini ifade etmektedir. Bi¢imsel ve teknik kontrol, bireysel ifade giicii,
bulus, duyumsallik, arastiricilik, her sanat¢r gibi fotografcidan da
beklenmektedir. Fotograflar gercekte var olmayan goriintiileri yaratabildikleri
gibi, gercek objelerin varliklarinin goriintiilerinin hi¢bir zaman yaratmadigi,
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uyandirmadigi duygu, diisiince ve deneyimleri de bir sanat eseri gibi
uyandirabilmektedirler.

Gostergebilimin ve postmodern diigiincenin kurucu onciilerinden sayilan
Roland Barthes, fotografin temel kuralinin ‘génderme’ oldugunu ve fotografin
kanitlama giiciinlin temsil giiciiniin {izerinde oldugunu belirtmistir. Barthes’e
(1992: 139) gore; toplum, fotografi uysallagtirma, kim olursa olsun ona bakani
yiiziiniin ortasinda patlamakla tehdit edip duran deliligi yumusatma kaygisi
i¢cindedir. Bunu yapmak i¢in de iki yontem kullanmaktadir. Birincisi fotografi
bir sanat haline getirmektir; ¢linkii hi¢bir sanat deli degildir. Fotograf¢inin
kendini resmin anlatim bi¢iminin etkisi altina sokmasi bundandir. Fotografi
uysallagtirmanin ikinci yontemi ise kendisini kiyaslayarak belirtebilecegi,
kendine ozgii karakterini One siirebilecegi bir goriinti ile karsilasmayacak
bi¢imde onu genellestirmek, gruplastirmak ve bayagilagtirmaktir.

Amerikali yazar, kuramci ve elestirmen olan Susan Sontag’a (2008:177-
178) gore; fotografin bir sanat olup olmadig1 meselesi yaniltict bir meseledir.
Fotograf sanat diye nitelendirilebilecek eserler ortaya koymasina ragmen,
6ziinde bir sanat formu degildir. Dil gibi fotograf da sanat eserlerinin iiretildigi
bir aragtir. Dilden yola c¢ikarak bilimsel bir séylem olusturulabilir, ask
mektuplar1 yazilabilir, Balzac’in Paris’i anlatilabilir. Fotografciliktan yola
¢ikarak da pasaport resimleri, hava fotograflari, rontgen filmleri, nikah
fotograflari  ve Jean Eugeéne Auguste Atget’in Paris fotograflan
cekilebilmektedir.

Ozellikle resimsel fotograflar daha cok sanat kokan isler olarak
goriilmektedir. Bu konuda Kkariyeriyle fotografin, resim ve heykel gibi
sanatlarla birlikte kabul gormesine yardimci olan ABD'li fotograf¢r Alfred
Stieglitz, bircok fotografinin bu sanat dallarina goriiniirde benzemesiyle
fotografi sanatlagtiran adam olarak taninmaktadir. Sanatginin 1902 yilinda
kurdugu Photo-Secession isimli grubun amaci resimsel fotograflari
gelistirmekti. Kisaca fotografi teknik sinirlamalardan kurtarmak ve daha esnek
bir hale getirmekti. Onlara gore fotograf¢inin sanatsal yetenegini aciga
¢ikarabilmesi igin, fotografin goriintiisiiyle oynanabilirdi ve bu amagla
fotografa ¢esitli miidahalelerde bulunarak daha resimsel fakat yaratici
goriintiiler elde ediliyordu. Grubun agtig1 sergiler de genellikle resimsel
fotograflardan olusuyordu. Daha sonra Alfred Stieglitz fotografa yapilan
miidahalelerden vazgecerek daha ‘keskin ve dogrudan’ fotograf ¢ekmeye
yonelmistir. Modern resmin bigimci, soyut, kiibist egilimlerini fotograflarinda
uygulamaya baglamistir. Uzun yillar resmin etkisinden ¢ikamamustir.
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Resim 9. Alfred Stieglitz, Terminal, New York, 1892, fotograf

Stieglitz’in o donemde yaptig1 girisimler, fotografin sergi ve dergilerde
stk¢a yer almasi, fotografa bir sanat nesnesi olarak bakilmasinda etkili oldugu
sOylenebilir. Tiim bu yonleriyle Alfred Stieglitz, fotografi sanatlastiran adam
olarak akillarda yer etmistir.

Sonug¢

Fotografin bir sanat olup olmamasindan &6te, 6nemli olan fotografin
genis olanaklara sahip bir yaratma ortami saglamasidir. Fotograf, kimi zaman
bir arag, kimi zaman bir malzeme olarak sanat¢i tarafindan sekillenmekte ve
izleyiciyle bulugmaktadir. Fotografin gercegin tekrardan iiretilmesi olarak
goriilmesi, nesnel ve yaraticiliktan uzak olarak bakilmasi fotografin uzun bir
sire sanat olarak kabul edilmemesine yol a¢mistir. Fotografta
yadsiyamayacagimiz seylerden biri, fotografci makinesini ya da imgeyi kontrol
etmek istemese de ortaya c¢ikan imgenin yine ¢ekenin bakis agisini
yansitacagidir. Bundan dolay:1 fotograf makinesi aslinda sanat¢inin kendini
gerceklestirebilmesi igin bir aragtir. Sanat {iretmek isteyen herkes igin genel
geger sey, gergegin gizli 6ziinli gérmek, ruhunu algilamaktir. Bu gergeklik
olgusu sanatgidan sanatgiya farklilik gdstermektedir. Bir ressam modelindeki
neseyi goriirken bir digeri hiiznii gormek isteyebilir. Bir fotograf¢r ise belki
baska bir gercekligi géormek ve gostermek isteyecektir. Yani asil mesele,
algilama ve ne anlatilmak istedigine karar vermektir. Bu sanat eserinin
olusmasinda ilk evredir. Sanatc1 once gozlemleyecek, taniyacak, sorguladiktan
sonra da bir sonuca varacak ve bir olusuma girisecektir. Bu olusum bir resim
olabilecegi gibi pek tabii bir fotograf da olabilmektedir. Gorme, algilama ve
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anlamlandirma siirecleri kigiden kisiye farklilik gosterdiginden ayni konu bir
ressam ve fotografci tarafindan farkli yorumlanabilecegi gibi iki ressam veya
iki fotografe1 arasinda da biiyiik farkliliklarin olmasi kagimilmazdir.

Bu baglamda fotografin artik bir sanat olup olmadig1 meselesinin yerini,
sanata yeni agilimlarda bulunma durumu almistir. Fotograf, hem islevsel hem
de sanatsal yonleriyle farkli amaglara hizmet etmektedir. Fotografin sanat olup
olmadig1 konusunda ise yapilan yiiz yillik tartigmalari, Macar bir ressam ve
fotograf¢1 olan Laszl6 Moholy-Nagy soyle dile getirmistir: “Sanatcilarla
fotografcilarin siirekli tartistiklari, fotografin sanat olup olmadigi sorusu yanlis
bir sorudur. Fotografin resmin yerini almasi s6z konusu degildir, 6nemli olan
bugiin resim anlayisiyla fotografin nasil bir iliski i¢cinde oldugunu belirlemek
ve sanayi devrimi sonucunda olusan yeni tekniklerin optik yaratimda yeni
bi¢imlerin dogmasina nasil katkida bulundugunu gostermektir” (Akt: Freund,
2008: 175).

“Teknik gelisme, kendi basina sanatin diismani olamaz; ona yardim
edebilir ancak “ (Freund, 2008: 50).

KAYNAKLAR

Barry Judith, LEWIS Sandy F.”Metin Stratejileri Sanat Uretiminin
Politikas:” ~ Sanat Cinsiyet, Edt: Ahu Antmen, Cev:Esin Soancilar, Ahu
Antmen, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 1. Baski, 2008, S. 253- 265.

Barthes, Roland, Camera Lucida, Cev: Reha Akcakaya, Istanbul,
Altikirkbes Yayin, 1.Baski, 1992.

Baudelaire, Charles, Modern Hayatin Ressami, Cev: Ali Berktay,
Istanbul, Iletisim Yayinlar1, 5. Bask1, 2009.

Freund, Gisele, Fotograf Ve Toplum, Tiirk¢esi, Sule Demirkol, Istanbul,
Sel Yayincilik, 2. Baski, 2008.

) Goksungur, Ibrahim. Fotografin Sanatsal Ozellikleri, Marmara
Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2006.

Kilig, Levend, Fotograf Ve Sinemanin Toplumsal Tarihi, Ankara, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2008.

Sontag, Susan, Fotograf Uzerine, Cev: Osman Akinhay, Istanbul, Agora
Kitapligi, 1. Baski, 2008.

171 www.idildergisi.com



ilkyaz, Atilla ve Derya Sahin. "Fotografin Sanat Seriiveni". idil 3.14 (2014): 159-172.

Topguoglu, Nazif, fyi Fotograf Nasil Oluyor Yani?, Istanbul, Yap1 Kredi
Yaynlari, 1.Baski, 1992.

Topguoglu, Nazif, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, Istanbul, Yap:
Kredi Yayinlari, 3.Baski, 2010.

www.idildergisi.com 172



