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ASK ESTETIGi VE RESIM

Zuhal ARDA !

OZET

Insani insana duydugu sevgi, tutku demek olan agk; insanoglunun yeryiiziinde
yasadig1 ilk zamanlardan bu yana her zaman yasami anlamli kilan duygular arasinda
en On sirada yerini almigtir. Tarih boyunca bir¢ok sanat¢i, bilim adami, diigtiniir
eserlerinde agk konusunu islemiglerdir. Kendilerine 6zgii anlatim diliyle siir, miizik,
tiyatro, dans, resim, heykel gibi sanat alanlarinda ask konusunda 6liimsiiz eserler
verilmistir. Ortagagdaki tinsel yolculuk, modern zamanlara gelindiginde daha ¢arpict
ve dramatik egilimler, beseri asktan ilahi ask kavramma kadar degisik boyutlar
kazanmigtir. Bu degisimleri resimler iizerinden gorerek anlamak-anlamlandirmak
belki de ask kavraminin degisen degerlerine de 151k tutmak olacaktir. Bunu yaparken
hem Dogu’dan, hem Bati’dan 6rneklere yer vererek bir karsilastirma yapmak yillar
icinde degisen, farklilagan agk kavraminin resim sanatina nasil yansidiginin bir
gostermesi bakimindan anlamli olacaktir.
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LOVE AESTHETICS AND PAINTING

ABSTRACT

Talking about love, while we are talking about a culture and world view
means. People love for the people, the passion that inhabited the earth of mankind, the
"love" for the first time since love always makes life meaningful emotions has been
replaced in the front row between. Throughout history, many artists, scientist,
philosopher, and polymath has committed about love are in the works. Poetry, music,
theatre, dance, painting, sculpture, each with its own specific language, an art form
they are given immortal works about love. Sense of friendship and love of antiquity,
Medieval spiritual journeys, when more stunning and dramatic to modern times,
trends, human love, to the concept of gaining various dimensions of divine love.
Understanding by seeing through these exchanges pictures-meaning maybe the
concept of "love" will shed light on the changing values, too. When you do this, both
from the east and from the west, giving examples to do a comparison over the years

has diversified, changing the concept of "love" art of painting will be an indication
that reflected how.

Keywords: Love, art, painting
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GIRIS

Ask insanoglu var oldugu siirece her zaman yasami anlamli kilan duygular
arasinda en On sirada yerini almistir. Tarih boyunca birgok sanat¢i, bilim adami,
disiiniir, edebiyat¢t eserlerinde ask konusunu islemiglerdir. Siir, miizik, tiyatro,
dans, resim, heykel gibi her sanat dali kendine 6zgii diliyle ask konusunda 6liimsiiz
eserler vermislerdir. Cogu kavram insanlik tarihi kadar eskidir, ama agkin tarihi
insanin tarihinden de eskidir. Birgok diisiiniir varligin sebebini ask olarak gérmiis,
“sebep sonugtan daima dncedir” ilkesine gore de agkin, evrenin yaratiligindan da
once oldugunu ileri stirmiislerdir. Agkin her cografyada farkli farkli resimleri vardir.
Anadolu’nun asik gelenegi, Hint cografyasmnin higlik 6gretileri, sufilerin birlik ve
biitiinliik felsefesi, divan edebiyati, sufi yasam terbiyesi, askin ince ve zarif
tanimlariyla farkli renkleridir. Gegmisin aynasindan agka dair yansiyan her sembol,
kuskusuz i¢inde bulundugumuz ana bisbiitiin yabanci kalacaktir. Giinliimiiz
iligkilerine bakarak eski bir agk hikdyesinin kopyasini ¢ikarmak da neredeyse
imkansizdir. Hangi tiirde ya da diizeyde olursa olsun, “agk”, insanin kendisi ve
baskasiyla olan iliskisini igeren bir kavram olduguna gére sanatin ve edebiyatin hep
bu iliskileri isliyor olmasina sasmamak gerekir. Insanin varolusundan bu yana biitiin
caglar1 kapsayan bir duyumsallik olarak ask estetifinden s6z etmek miimkiin
goriilmektedir. Ister simge ve alegori biciminde olsun, ister apacik betimleyici
gostergeler tasisin, aski anlatan, simgeleyen sanat yapitlarinda bu estetigin
duyumsanmasi yadsmmamaz. Algisal bir duyum olarak karsi cinse duyulan ilgi, her
sanatgida ve her iilkede farkli disa vurur. Ask, her sanat¢inin yorumuna ifade
farklilig1 katacak ve eserin 6zgiin olmasini saglayacak ¢ok 6zel bir duygudur.

Estetik Uzerine

Estetik kelimesi, Grek¢e “aisthetikos(=aisthanestai)” dan latince"ye
“aestetica” seklinde oradan da Avrupa dillerine: “esthétique(Fr.), aesthetics(Ing.),
aesthetik(Alm)” seklinde ge¢mistir. Duymak, duyumlamak, duyumla algilamak
anlamindadir. Literatiirde ilk defa Alman disiiniirii Alexander Gottlieb Baumgarten
tarafindan kullanilmistir (Dogan,1998:15). Baumgarten’den giiniimiize o kadar ¢ok
sey degisti ki estetik artik sadece giizellik bilimi olarak degil, ¢cok daha genis igerikli
bir bilim dali haline gelmistir.

Eski Tirkge’de “ilm-i bedayi, ilm-i hiss ve ilm-i hiisn” gibi terkiplerle ifade
edilen estetik, konu itibariyle felsefede koklii bir gegmise sahiptir. Dogada ve sanat
eserlerinde, giizel hangi sartlara ve kriterlere sahiptir? Herkes icin gecerli objektif
bir giizellik kavraminin varlig1 sz konusu mudur? Yahut giizellik siibjektif midir?
gibi sorularin aragtirilmasindan ibaret olan estetik deger kavrami, su sorunun hep
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sorulmasina neden olmustur: Bir sey giizel oldugu i¢in mi biz ona giizel deriz, yoksa
biz giizel dedigimiz i¢in mi o sey giizeldir? Ya da giizel demek zorunlu mudur?

Ask Estetigi

Askin tarihine dair anlatilan su hikdye belki de aski anlatan hikayeler
igerisinde en etkili olanidir. Yunan mitolojisine gore “Insanlar eskiden dért kollu,
dort bacakli, Hermafrodit adi verilen ¢ok giiclii yaratiklarmis. Kendi kendilerine
yetebildikleri ve ¢ok gii¢lii olduklar1 igin her tilirli taskinligi yapar, tanrilart
onurlandirmay ihmal ederlermis. Bir giin tanrilar buna ¢ok sinirlenmis ve insanlari
ortadan ikiye bolmiisler; bir taraf erkek, bir taraf kadin olmus. Ikiye béliinen
pargalar Oyle korkmuslar ki birbirlerine sarilmislar. Tanrilar bu isin boyle
olmayacagini diisiiniip, bedenlerini diinyanin farkli yerlerine dagitmislar. Iste o giin
bugiindiir yarim olan pargalar, tamamlanmak i¢in diger yarilarmi arar olmuslar.
Diger yarilarin1 bulduklarinda, gercek aska ulagirlarmis”. Empedokles ise dort
unsurun toprak-su-hava-ates birlesmesini agkla agiklar. Ayrilmalari nefretledir. Ona
gore, tabiatta ask ve nefret catisma halindedir. (Siilin, 2010:25). Platon, agk: ii¢
asamada ele alir. Birincisinde kisi bir objenin giizelligine kapilir, ona asik olur.
Ikincisinde bu objenin (diyelim ki insanin) giizelliginden styrilarak giizelligi biitiin
evrende gdrme yetisi kazanir ve sevgisi biitiin insanhiga yayilir. Ugiinciisiinde ise
kisi, ruhi derinlikte “ideler alemi”nin “Giizel idesi”ni hatirlamaya baslar. Iste bugiin,
her ne kadar basite indirgense de ger¢ek anlamda “platonik agk” budur. Aristo ise
“ask, sevende sevdiginin kusurlarini algilama yeteneginin korelmesidir” demektedir.
Bu bizim bugiin “askin goézi kordiir” diye ifade ettigimiz hususun bir baska ifade
edilis bigimidir. Aristo, aski “asir1 sevgi” olarak tanimlar. Sevgi kavramini
yiicelterek farkli bir konuma yerlestirmeye calisan filozoflardan Eflatun, sevgi
duygusunu derinlemesine ¢o6ziimlemeyi ilk deneyen filozoftur. René Descartes
(1596-1650) ve Baruch Spinoza (1632-1677) gibi klasik filozoflarda ise ask bir
tutkudur ve kisi onu aklin1 kullanarak dizginleyip, duru ve temiz bir duygu haline
getirmelidir? Ait olma, sevme ve sevilme istegi ¢ogu insan i¢in birinci sirada yer
alan dncelikler olmasina kargin saygi kazanma, yasamini bilgi ve estetik ile donatma
ve kendini gergeklestirme asamalarina ulasabilmek i¢in kisinin sevgi duygusunu
tatmaya ihtiyaci vardir.

Robert Sternberg (1949), “liggen ask” kuramini olusturmus ve askin {i¢
unsurdan meydana geldigini ifade etmistir: samimiyet, baglililk ve tutku.
Arkadasliklarda ve romantik ask iliskilerinde goriilebilen samimiyet, iki insanin
sirlarint ve kisisel yasamlarindaki detaylari birbirleri ile paylagmalaridir. Baglilik
ise, iligkinin sonsuza kadar devam edecegi yoniindeki beklentidir. Askin son ve en
yaygin bigimi ise, cinsel ¢ekim ve tutkudur (Siiliin, 2010:27). Var olan ve gelisen
kiiresel olgular igerisinde Dogu ve Bati ayriminin hala siirdiigiinii varsayarak Dogu
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ve Bat1 kiiltiirlerinde agk; tiim insanligin ve kiiltiirlerin ilgilendigi bir tema olmustur.
Bu ilgiler tabii bolge cografyalari, etnik kimlikler, hatta iklime gore ¢esitlilik
gostermistir. Ornegin; Dogu kiiltiirlerindeki ask kavramia bakis ve aski yasayis
bi¢imi tamamen farklidir. Dogu kiiltiirlerinde yasanilan agk kavrami, daha mistik,
daha manevi bir olgudur. Bazi Dogu iilkelerinde ask kelimesinin bagka bir sozliik
anlami ise” sarmagik” tir. Bahgeye diigen sarmasik bitkisinin tohumu, zamanla nasil
bahgeyi sararsa, kalbe diisen agk tohumu da insan bedenini sararak yayilir (Doyran,
2010:28). Batida Kant, Heidegger, Shakespeare, Baudrillard gibi yazarlar ve
disiiniirler ile sekillenen, yorumlanan “agk™ kavrami zaman siirecinde Mevlana,
Yunus Emre gibi diisiiniirlerle de birlegserek Dogulu katmanlar: etkisi altina almistir.
Askin metafizigi bu noktada degismistir. Tiirk toplumunda kiiltiirel katmanlardan
gelen manevi ask zaman igerisinde Bati’nin bedensel agki ile bulusmus ve toplumsal
algi farkli boyutlara taginmistir. Bu boyutu bir nevi diinyevi ask- ilahi ask, gergek-
gercekiisti ask hesaplagmasi olarak da tanimlayabiliriz. Bu hesaplagma sanat
yapitlar1 lizerinde de farkli kaynasmalarla kendisini gostermistir. Bu siireci bize
kanitlayabilecek, anlatabilecek en somut Olgiitlerden biri yapit okumalaridir.
Tasavvuf anlayisina gore Tanrit evreni tanimmmasi ya da giizelligini seyretmeyi
sevdigi igin yaratmistir. Bu nedenle evrenin varolus nedeni, bilgi ve sevgidir. Evren,
Tanri’nin  giizelliklerini yansitan bir aynadir. Giizele asik olan insan aslinda
Tanr1’nin giizelligine asik olmaktadir. Giizelden giizele gegen asik sonunda insanliga
ve evrene ulagir. Sevgili sadece bir simgedir. Asik yaratilam sevmekten yaratani
sevmeye, gegici asktan gercek Tanr1 agkina yonelir. Unlii Islam mutasavvifi Hallac-1
Mansur, tasavvuftaki ilahi ask kavramini, tasavvuf yolu olarak vahdet- i vucut
(varligin birligi) seklinde agiklar. Tasavvufta ask; varligin asli ve yaratilis sebebi,
sevenin sevgilisinde kendini yok etmesidir. Hallac-1 Mansur’un benimsedigi
Allah’in birligi diisiincesinde “ask” evrenin yaratilis nedeni olarak belirtilir (Kurt,
2004: 249).

Mevlana’ya gore insanin evrende kendi anlamimi gerceklestirmesini “ask”
saglar. Evren ise Tanri’nin bir yansimasidir ve bunun nedeni yine agktir. Insan da
Tanr’’'nin  agkinin yansimast olarak agk-dsik ve asik olunandir. Mevlana’nin
sembollerle anlattifi sonsuz ask, metafiziksel bir yaklagimdir. Birbirine zit iki
duygu, ayrilik ve birliktelik birbirlerinden dogar. Ayrilik acisini yasayan birliktelige
bir umut besleyerek ona yonelir. “Sema” da kendi etrafinda dénen semazenin
aslinda igindeki Ask’in etrafinda dondigi ifade edilir (Golpmarli, 1995).
Mevlana"nin ask felsefesinin bir diger boyutu ask estetigidir. Ask odakl bir estetik
anlayisinin hakim oldugu Mevlana’da, gergek ve izafi giizellik anlayisindan vuslata
gidis s6z konusudur.
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Mevlana’ya gore ask, sdylenmez yasanir, yani siibjektif bir tecriibedir. Bazi
filozof ve sufiler gibi Mevlana"nin da aski, beseri ve ilahi olmak tizere iki grupta
algiladigini biliyoruz. Mevlana’ya gore ask bir siiregtir. Bunun i¢in insan, beseri ask1
yasar, gittikce olgunlasir. Insan ilahi aska ulasmadan once, beseri askla iyice
yogrulmalidir. Goriildiigii gibi Mevlana, diger biitiin konularda oldugu gibi, biitiin
bedii zevkleri, sanati, estetigi, psikolojiyi askta agiga ¢ikarmaktadir. Onun estetik
anlayisi, bir ask estetigidir. Mutlak giizelligin tecellisinden hareketle yine mutlak
olana yani ilahi ve ebedi olana yiikselmek gerektigi fikri onda esastir. Bu goriisiiyle
sufiligin, varligmm ontolojik temeline ask ve giizelligi yerlestirmektedir. Kisaca
Mevlana"nin agk estetigi, ayn1 zamanda c¢agdas estetik¢ilere de Ornek olacak
niteliktedir. Baz1 filozoflar gibi sufiler de aski ikiye aymrir: Gergek ve gegici agk.
Gegici ask, her hangi birine duyulan agktir. Aslinda gegici ask, gercek aska bir
kopriidiir. Gergek ask ise Tanr1’ya olan asktir. Insandaki cazibeyi, Tanr’nin kulunu
¢ekigine gotiirlir (Golpinarli, 1985: 164). Cagimizda 6zellikle dogu felsefesine artan
ilgi de kuskusuz rastlanti degildir. Hiimanizm ve biitiiniin mutlulugu noktasinda
birlesen Hint, Hristiyan mistisizmi, Budizm ve Tasavvuf inanislarinda Tanri, insan
ruhu, yasam, 6liim, doga ve olaylarin mistik agidan ele alinig bigimleri benzerlikler
gostermektedir. Bu baglamda, igsel enerjiyi agiga ¢ikarabilmenin yollarii arayan
insan varhg1, sanatinda dziidiir. Insanin i¢ yasantisindaki ¢alkantilar, huzursuzluklar
ve degisimler dolayisiyla sanati da etkilemektedir. Sanat¢inin tinsellige duydugu
ilginin arkasinda, evrenin derinligine ya da varlikta ulasilabilme istenci yatmaktadir.
Ancak burada s6z edilen Tanri diisiincesi degil insana dair olan “tin” yani, yine
insanin oziidiir.

Ask Konulu Resimlere Estetik Bir Bakis

Iyi ve kotii, giizel ve girkin, ask ve nefret, paylasim ve yalnizlik gibi insana
0zgili pek cok kavram, sanatin sundugu derinlikler i¢inde irdelenebilir. Pek ¢ok
akimin birbirini izledigi sanat tarihine bakarken akla gelen en Onemli soru,
sanatgilarin agki nasil yorumladigidir? Ask olgusu, yiizyillar boyunca tiim insanlig1
etkiledigi gibi sanat¢ilar icin de Onemli bir esin kaynagi olmustur. Ask,
Ronesans’tan bu yana, Avrupa sanatinda cesitli bigim ve &ykiilerde varligini
hissettirir. Ronesans’in bagladigi 15. yiizyildan, 19. ylizyilin sonuna kadar uzanan
zaman dilimine genel olarak bakildiginda, ask konulu resimlerde belirli basliklardan
s6z etmek miimkiindiir. Sanat eserleri i¢in vazgegilmez bir kaynak olan Yunan ve
Roma mitolojisi; ask, kiskanglik, dostluk, rekabet ve 6fke gibi pek ¢ok insani durum
ve duyguyu tanrilara, yar1 tanrilara ve kahramanlara atfederek zengin bir Sykii
demeti sunmaktadir. Ozsezgin’e gére; Bat1 sanat1 ve ask olgusu diisiiniildiigiinde
akla gelen ilk eser Fransiz heykeltiras Aguste Rodin’in The Kiss/Opiiciik adini
tagtyan mermer heykelidir. Rodin; Bu eserini bir kadina duydugu karsiliksiz askin
sonucunda iiretmistir. 18. Yiizyilin sonlarinda Avrupa’da yasanan 6zgiirliik bilinci,
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cinsellik ve agk temalarinin popiilaritesini arttirmistir. Bu heykeldeki tek tema
opticiiktiir. Bu opiiciik izleyene ask ve sevginin yaninda cinselligi de cagristirir.
Erkegin sefkat ve sahiplenme duygularina karsin kadindaki ruhtan gelen teslimiyet
duygusu dikkat ¢ekmektedir. Ozsezgin bu noktada kendi kiiltiirel yapilanmamiz ve
sark olgusu ilizerine bir tespit yapar ve Tiirk heykel sanatinin 6nemli sanatgilarindan
Hiiseyin Gezer’e ait “Efenin Agk1” isimli heykel ¢alismasmi Rodin’in “Opiiciik”
eseri ile karsilastirir. Gezer “...Ben aski aslinda pozitif ile negatifin birbirini
¢ekmesi olarak, evrensel biitlinliigii saglayan “giz” olarak goriirim. Evrende egemen
olan zitliklar i¢indeki uyumdur, biitiinlesmedir... Bu kurgunun goriiniirdeki en agik
hali, canlilarda, disi ile erkek arasindakidir. Ben goriis olarak, birbirinin zitt1 olarak
ifade edilen bu iki degeri, birbirinin tamamlayicisi olarak tanimlayip gosterme
egilimindeyim. Ve bu goriisimin de evrensel gergcege uydugunu
saniyorum...”(Ozsezgin, 2010). seklinde ifade etmektedir. Bu ifadeden de
anlasilacag: iizere Rodin’in “Opiiciik” adl1 eserindeki igtenlikle 6piismeye karsilik”
Efe’nin ask1” adl1 eserde bir yarimin tamamlanmasi s6z konusudur.

Rodin, The Kiss Gezer, Efenin Aski
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Bati’da Barok donemde baslayan Rokoko donemi ile yayginlasan ask,
cinsellik temasi ve bunlar ifade edis yontemi Tiirk resim ve heykel sanat tarihine
bakildiginda oldukg¢a fazla bir yol almistir. Bizde de; Leyla Mecnun, Ferhat Sirin,
Varka Giilsah hikayeleriyle biiyiiyen toplum, diizen igerisinde olusan her tiirli
erozyona ragmen var olan romantik degerleri, platonik ask olgusunu hala muhafaza
etmektedir (Siiliin, 2010: 25).

Tiirk halk hikayelerinden Kerem ile Asli, halk hikayeleri iginde belki de en
ilging olanidir. Kerem bir sah ve bey ogludur. Asli’nin babasi bu beyin yaninda
vezir, saraydar gibi bir gorevdedir. Yani her iki ailede siyasi ve iktisadi agidan
gliclidiir. Her iki ailenin de ¢ocuklari olmamaktadir. Kutsal kisilerin yardimi ve
duastyla bu ¢ocuklar diinyaya gelir. Kerem ile Asli diinyaya gelmeden her iki ailede
besik kertmesi ile ¢ocuklarimi evlendirmek tizere séz verirler. Kerem ile Asli’nin
aileleri ayr1 yerlere taginirlar, birbirlerini gérmeden biiyiirler. Kerem av pesinde iken
Asl’yr goriip asik olur. Kerem ile Ashi nisanlanirlar, ancak din farki yiiziinden
Asli’nin babasi Aslti’yr kagirir. Kerem’de babasimin tim karst koymalarina karsin
diyar diyar dolasarak Asli’y1 arar. Asli’y1 bulur, ancak birbirlerine kavusunca
yanarak oliirler. Bu hikayenin ¢esitli Tiirk devletlerinde farkli anlatimlari mevcuttur.
Bu minyatiirde de Asli’y1 agag altinda otururken, Kerem’i de ona ¢igekle agkini ilan
ederken gormekteyiz (Duymaz, 2004:134).
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Abdiilmiimin, Varka ve Giilsah albiimiinden,Sam hiikiimdarinin (ortada) Varka ve Giilsah’la
saray bahcesinde konusmalari. 13.yy. basi (Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaphg Hazine 841.5.57b)

Bir ask hikayesi olan Varka ve Giilsah yazmasi, 13. ylizyil Selguklu donemi resim
sanatinin en giizel 6rneklerindendir. Yazma, Hoy’dan gelmis ve Konya’ya yerlesmis
bir aileden olan Abdiil Miimin tarafindan resimlendirilmistir. Hiimam ve Hilal adli
iki kardesten, Hiimam’1n oglu, Hilal’in kiz1 olur. Oglana Varka kiza da Giilsah adin1
koyarlar. Varka ve Giilsah’in ¢ocukluklar: birlikte gecer, aynt okulda okurlar. Okul
arkadasligi sirasinda birbirlerine asik olan bu iki kuzenin, on bes yasina
geldiklerinde evlenmelerine karar verilir. Ancak diigiin giini, Giilsah’a asik olan
baska bir kabilenin reisi Rebi Ibni Adnan, Giilsah’1 kacirir. Giilsah’1 geri almak icin
iki kabile arasinda savaslar yapilir. Bu savag sirasinda Varka’nin babasi Hiimam oliir
ve Varka esir diiser. Giilsah, Varka’y1 kurtarmak icin ¢ikis yollar1 arar. Rebi Ibni
Adnan ve ogullarmin Varka ve kabilesiyle yaptig1 savaslar zincirinin son halkasi
olan Galib ve Varka’nin savasinda Varka, Galib’i ldiirerek Giilsah’1 kurtarir. Kabi-
lelerine donen Varka ve Giilsah i¢in yeniden bir diigiin tertip edilecekken Giilsah’in
annesi Varka’nin yetim ve fakir oldugunu ileri siirerek Varka’nin karsilayamayacagi
kadar agirlik ister. Varka, Yemen sahi olan dayisindan maddi yardim almak iizere
Yemen’e dogru yola ¢ikar. Yemen’e vardigi zaman, dayisinin da savasta ve yenil-
mek tizere oldugunu goriir. Dayisina yardim ederek, onu esaretten kurtarir. Varka,
Giilsah’in annesinin istedigi agirligi temin etmek tizere dayisindan yardim istemek
amactyla gittigi Yemen’deyken Giilsah, Sam padisaht Melik Muhsin’le evlendirilir.
Bu durumdan habersizce memleketine dénen Varka’ya Giilsah’ i 6ldiigi sdylenir.
Bu yalanin inandiric1 olmasi igin de bir koyunun kemikleri kefen benzeri bir beze
sarilarak diizmece bir mezara gomiiliir. Bir siire sonra Varka, Giilsah’in kiz ar-
kadaslarindan birinden gergegi 6grenir. Bunun iizerine $am’a dogru yola ¢ikar. Yol-
culuk esnasinda gesitli zorluklarla karsilasir. Yasadigi miicadelelerin birinde yara-
lanir. Giilsah’in zorla evlendirildigi Sam sultan1 Melik Muhsin tarafindan yarali bir
hélde bulunarak saraya gétiiriiliir ve tedavisi yapilir. Boylelikle Varka, Giilsah’in izi-
ni bulur. Kendisi sarayda iyi agirlanan bir konuktur. Hatta Melik Muhsin, zaman
zaman Giilsah’la goriismelerine izin verir. Ancak Varka, konuk oldugu ve saygiyla
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agirlandigr evde, evin hanimi konumundaki Giilsah’la gériigmeyi ¢ok dogru bulma-
yarak, gururlu ve asil bir tavirla memleketine gitmek bahanesiyle saraydan ayrilir ve
yolda bir pimar basinda &liir. Varka’nin 6liim haberini alan Giilsah, Varka’nin meza-
rinin basina giderek intihar eder. Varka’nin mezari agtirilarak Giilsah’la birlikte ayni
mezara gomiiliir. Bir giin Hz. Muhammed’in yolu bir sefer doniisii Sam’a diistiigiin-
de, Sam sultan1 Melik Muhsin, Hz. Muhammed ve arkadaslarini konuk ederek on-
lara ikramda bulunur. Hz. Muhammed, Melik Muhsin’in yiiziindeki matem ifade-
lerinden hareketle Muhsin’e bunun sebebini sorar. Melik Muhsin’in olay1 anlatmasi
kargisinda Hz. Muhammed bu hikayeden etkilenir ve gozleri dolar. Bu hiiziinlii ask
hikayesi Hz. Muhammed’le birlikte arkadaglarint da etkilemistir. Sahabe, Varka ve
Giilsah’in tekrar dirilmesi i¢in Hz. Muhammed’den dua etmesini isterler. Hz.
Muhammed, onlarin dmiirlerinin tamamlandigini ancak kendi dmriinden bagista bu-
lunacak olursa dirilebileceklerini sdyler. Bunun iizerine sahabe dmiirlerinden bagista
bulunur. Cebrail gelerek, omiir bagislayanlarin Omiirlerinin geri verildigini ve
Tanri’'nin Varka ve Giilsah’a kirk yillik yeni bir yasam armagan ettigini bildirir.
Mesnevi hikaye kahramanlarinin tekrar hayat bulmasiyla sona erer (And, 2002).

Varka ve Giilsah minyatiirlerindeki Tiirk tiplerini temsil eden figiirlerle,
Biiyiik Selguklu donemi ¢ini ve seramiklerindeki figiirlerle biiyiik benzerlikler
gosterir. Gililsah’mn ¢adirinda iiziintiiden bayilmasimi ve Varka’ya kavusmasini
gosteren yalin sahnelerin figiirlerden arta kalan bosluklarini ise, dekoratif bitki ve
hayvan motifleri doldurmaktadir. Zeminin bu bigimde siislenmesini, Biiyiik Selguklu
donemi minyatiirlerinin ¢ogunda buluruz. Bu agir siislemelere karsin, ince uzun
dikdortgenler olusturan kompozisyonlar oldukga yalindir.

Klasik Manzum seklinde yazilmis eserler ve bu eserlerin i¢inde yer alan
minyatiirler; Osmanli edebiyatinin en 6nemli tiirleri i¢inde yer alir ve bu hikayeler
icinde en 6nemlilerinden biri de Yusuf ile Ziileyha’dir. Yusuf Peygamber ile evli bir
kadin olan Ziileyha’nin agkini anlatir.

Yusuf, ibrani Peygamberi'dir. Yakup peygamberin oglu Yusufun seriiveni
Tevrat'ta, Tekvin boliimiinde anlatilir. Yusuf, Kur'an't Kerim'de de yer alir [Yusuf
Suresi]. Asklar1 oykii degil, efsanedir. Kenan iilkesinde yasayan Yusuf - ki adi
Ibranice Yosaf'dir- babasi Yakup peygamber tarafindan ¢ok sevilince onu kiskanan
kardegsleri tarafindan kor kuyuya atilir. Kervancilar tarafindan kurtularak kole olarak
Misir'da satilir. "Misir Azizi" Kitfir onu satin alir. Cok giizel bir erkektir Yusuf.
Kitfir'in karis1 Ziileyha Yusuf’a ¢ilginca asik olur. Ziileyhanin Hz. Yusufa karsi
duydugu ask tanimsizdir. Biitiin servet ve giizelligini onun ugrunda harcamistir.
Kocasina, ailesine tiim Misir halkina kargi durmustur bu agk. Derler ki yetmis deve
yikii miicevher ve gerdanligi vardir higbir sey goéziinde degildir. Fakat Yusuf
efendisiyle evli olan Zileyha'nin agkina karsilik vermesi olanaksizdir. Askint
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kalbine gomiip susmus sadece.. Oysa Ziileyha kendini kinayan tiim insanlara
sevdasini haykirir.. Hatta sdyle bir sdylence vardir. Ziileyha, birgiin biitiin kadinlar
evine davet eder, sofra diizenleyerek Onlerine meyve koyar ve onlar1 soymasi igin
bigak verir. Kadinlar meyveleri yemeye baslayacaklar sirada, Yusuf'a seslenerek,
"Onlarmm yanma ¢ik" der. Karsilarina ¢ikan Yusufu goren kadinlar giizelligi
kargisinda Oyle biiyiilenirler ki ki bicakla parmaklarint keserler de farkina bile
varmazlar. Zileyha'nin agki Yusufun zindanmi atilmasmna neden olur. Yillarca
peygamber sabriyla zindanin agir ¢ilesini ¢ekmis olan Yusuf Peygamber, Misir
kralinin tabiri olanaksiz riiyasin1 dogru olarak yorumlayinca hapisten ¢ikar. Ve bu
arada Kitfir 61diigii igin Ziileyha'yla evlenir (Yakit, 2003).

Resimde goriilen “Yusuf ile Ziileyha”, minyatiirleri Haimdullah Hamdi’nin Chester Beatty
Library’deki yazma eserinden alinmis é6rneklerdir (And,2002:.430,431). 1. Minyatiirde Yusuf’u
goren kadinlarin onun giizelliginden etkilenip ellerini dogradiklari, 2. Minyatiirde ise Yusuf’un

Ziileyha’nin gozlerini agmasi sahnesi anlatilmaktadir.
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Yusuf ile Ziileyha minyatiirii (Metin And, Osmanh Minyatiirleri)

Ask konulu resimlerin ilki siiphesiz dort biiyiik dinin de diinyada ilk yaratilan
insan olarak belirttigi Adem ile Havva'nin askidir. Ortagag’dan itibaren el yazmasi
kitaplardan tutun da giiniimiize kadar birgok ressamin resmine konu olan Adem ile
Havva’nin yaratilig Oykiisii ve cennetten kovularak yeryiiziine indiriligleri asagt
yukart dort biiyiik dinin kutsal kitaplarinda da birbirine benzer sekilde anlatilmistir.
Sistin Sapeli tavaninda yer alan 9 temel freskten biri olan bu eser Adem ve
Havva'nin yaratiliglarini resmeden eserlerden hemen sonra yer almaktadir. Eserin
temel konusu insanoglunun ilk giinahini islemesi ve dolayisiyla masumiyetini yitirip
cennetten kovulmasidir.

Michelangelo, ilk Giinah ve Cennetten Kovulus "The Fall of Man and Expulsion from Heaven" —,
Sistine Sapeli, Vatikan, 1509
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Fragonard, Ask ilan, , Frick Koleksiyon, Newyork, 1771

Rokoko’nun Fransa’daki en 6nemli temsilcilerinden Honoré Fragonard
(1732-1806), gozde konularini islemis, agiklari, birbirlerine kur yapan gen¢ kadin
ve erkekleri, kacamak &piiciikleri tuallerine yansitmis bir sanatcidir. Ask Ilan
(1771) adli eserinde, biiyiik bir bahgenin sessiz bir kosesinde oturan asik bir gifti
betimler. Kadin, yiiziindeki mutlu ifadeyle, biiyiik olasilikla erkegin kendisine
yazdigi ask dolu satirlart okumaktadir. Erkek ise, basimi sevgilisinin boynuna
yaslamigtir. Bu mutluluk sahnesinin taniklari, Veniis ve Kupido heykeli ile, ¢iftin
yaninda duran kopektir. Kopek, sadakati temsil eder. Erkegin, ask ilanina olumlu
yanit aldigini diisiinmek miimkiindiir (iyman, 2008:30).

Sanatcilar, alegorik anlatimlarla da aski yorumlamislardir. Ronesans
sanatcis1 Tiziano (1485-1576), Kutsal ve Bayagi Ask (1514) adli eserinde, bir
kurnanm baginda iki kadm betimlemistir. Soldaki mavi giyimli kadinin bakislar
izleyiciye doniiktiir. Baginda evlilik icindeki sadakati simgeleyen mersin
yapraklarindan bir ta¢ bulunan bu kadin, diinyevi aski simgeler. Kadinin elinde
tuttugu miicevher kutusu, yeryiiziinde ulasilabilen mutlulugun gegici olduguna isaret
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eder. Sag tarafta duran g¢iplak Veniis, sonsuz mutlulugu ve ruhsal aski temsil
etmektedir. Veniis’iin giydigi kirmizi pelerin ve elinde tuttugu kabin igindeki ates,
tutkulu dogasinin sembolleridir. Kurnanin iizerinde yer alan azarlama sahnesi, tensel
tutkularin cezalandirilmasi ve denetim altinda tutulmasi gerektigini gostermektedir.
Iki kadin figiirii arasinda yer alan Kupido, kurnanin bir ask cesmesi olarak
algilanmasin saglar (Hollingsworth, 2009:186).

Tiziano , Kutsal ve Bayagi Ask 110x190 cm.,1514

Romeo ve Juliet, (ingilizce 6zgiin adi: The Most Excellent and
Lamentable Tragedy of Romeo and Juliet) Ingiliz Oyun Yazar1 William Shakespeare
tarafindan yazilmig bir oyundur. Yazarin en iyi bilinen oyunlarindan biri olan
Romeo ve Juliet sinemaya da uyarlanmistir. Oyunun ana konusu en yalin haliyle,
ask 6limii bile goze alir seklinde 6zetlenir. Romeo ve Juliet, birbirine diigman olan
iki ailenin c¢ocuklaridir. Karsilagtiklart ilk anda asik olmuslar ve bdylece
kavusamama Oykiileri baslamigtir. Juliet, Romeo'ya kavusmak igin ailesini yok
saymay1 goze alamaz ve kendini yok saymaya karar verir. Boylece rahibin yardimini
alarak bir zehir iger; herkes onu 6lmiis bilecektir. Ancak Romeo dondiigiinde
Juliet'in 6ldiigiinii zanneder ve kendini dldiiriir. Romeo ve Juliet'te basit olarak ask1
anlatiliyor denemez. Bu, yillardan hafizalardan silinmeyen, defalarca filme g¢ekilen
ve oyun olarak sahnelerde sergilenen tiim diinyaya mal olmus bir asktir. Bunu
"aileleri diisman, engellere ragmen vazgegilmeyen imkansiz ask" diye anlamak daha
dogru olur.
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Bu 6ykiiyli en dokunakli olarak resme aktaran Francesco Hayez, 19'uncu
ylizyildaki Romantizm déneminin en 6nemli sanat¢ilarindan biridir. Biiyiik ve tarihi
resimleri ile, politikaya dokundurmalariyla, ve olduk¢a detayli ve diizgiin
portreleriyle taninan Hayez’in Romeo ve Juliet tablosunda bu biiyiik aski ¢ok
ictenlikle yansittig1 goriiliir (Hollingsworth, 2009:203).

Francesco Hayez, Romeo Juliet, tuval iizerine yaghboya, 291 x 202 c¢m, Villa Carlotta, 1823
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Francesco Hayez, Opiiciik, T.U.Y.B., 110x88 cm. Milano Resim Galerisi,1859

Hayez’in en 6nemli eserlerinden biri “Opiiciik” adl1 eseridir. Bu eserde
kadinin teslimiyetle sarildigini, viicudunun kivrilarak “s” seklini aldigi, elinin
erkegin, sevgilinin omuzlarinda, saglarinin ve basmin geriye dogru uzanisiyla
duygusal ifadenin gliglendirildigini goriiyoruz. Fayez’in diger resimlerinde de
oldugu gibi, erkegin gii¢lii durusu, kadmin bir eliyle yiiziini, diger eliyle saglarini
oksuyor olmasi sevkat ve tutkunun ifadesi, yan tarafta merdivenin birinci
basamaginda bulunan bacagini da hem koruma anlamini gii¢lendirmek hemde
kompozisyondaki boyuna diizenlemenin simetrisini bozarak géze daha giizel
goriinmesini saglayarak estetik agidan da daha etkileyici kilmak istedigi sdylemek
miimkiindiir (Hollingsworth,2009:208).

Asalet unvanindan da belli oldugu gibi, Sir Frank Francis Bernard
Dicksee ¢ok fazla popiilaritesi olan iinlii Ingiliz Romantizm ressami ve illiistratorii
olarak (27 Kasim 1853’de Londra’da dogdu ve 17 Ekim 1928’de Londra’da &ldii)
Romoe ve Juliet adli tablosunda ayni konuyu bagka bir anlatimla islemistir.

Bernard Dicksee, Romeo Juliet, Londra, 1917

Bernard Dicksee’nin Romeo Juliet isimli bu eserinde de teslimiyetle sarilmig
kadinin kivrak hareketi ile erkek kahramanin elinin kadinin elini tutarak ona
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sarilmast ayni Oykiinlin bir bagka uyarlanigidir. Sanatgilar, g¢esitli akimlarin renk,
bicim ve kompozisyon anlayisi dogrultusunda i¢ diinyalarini yansitma cesaretini
gostermiglerdir. Art Nouveau, Digsavurumculuk, Kiibizm, Dada, Gergekiistiiciiliik,
Art Deco ve Paris Okulu akimlari aski kendilerine 6zgii sekillerde tuallere
yansitmigtir.

Rajput Resimleri, Radha Ve Krishna Koruda Yiiriirken, 1820-25, (sanatcis1 bilinmiyor), kagit
iizerine guaj boya, 28x20 cm, Victoria&Albert Museum, Londra, Birlesik Krallik (Farthing,
2012:232).

Rajput resimleri, Hindistan’in romantik ge¢misinin renkli seremonilerini ve saray
kiiltiriinii 6ven resimlerdir. Resimlerde betimlenen en yaygin duygu asktir ve hem
romantik hem de ilahi ask ifade edilir. Muhammed Sah’in (hiikimdarlik tarihleri
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1719-48) yonetimi altindaki Babiir Hindistani’nin saray sanatindan ve dolayisiyla
islubundan hayli etkilendi. Guler ve Kangra dag sehirlerinde o giine kadar en
popiiler anlati olan Krishna ve Radha’da yahut agkin niianslar1 (6rnegin, karsiliksiz
ask —sevgilisine hasret duyan asik- veya karsilikli romantik ask gibi) ve ruh halleri
hakkinda yazilmig Rasamanjari manzumesinde uzun boylu, yakisikli erkekler ile
giizel viicutlu, zarif kadinlarin yer aldigi, teknik agidan da basarili bir islup
gelistirdi. Radha ve Krishna koruda yiiriirken (sagda) isimli resim, -natiiralist bir
tarzi olmasma ragmen- bereketli, yemyesil bir cennet olarak betimlenen doga
araciligryla gerek sanatsal derinligin gerekse perspektifin iistlendigi roliin 6nemini
ortaya koyan, tipik bir resimdir. Giizel bir sekilde ¢izilen figiirler, cennet tasviri gibi
duran, ¢ekici bir diis ve yanilsama diinyasinda yagsamaktadirlar.

P T

Hishikawa Moronobu, Cariye ile Oynasan Gen¢ Adam, Elle boyanmis aga¢ baski, 26x37 cm,
Takahashi Koleksiyonu, Japonya

Japonya’da 1603-1876 yillar1 kapsayan Edo Doneminde Japon toqugava
jokunlar tarafindan siirdiiriilen 250 yillik baris siireci, popiiler kiiltiirin olusmasina
imkan verdi ve ayrica ukio (degisken diinya) sanati da yayginlagti. Erken donem
gorsel tasvirleri anonim sanatgilar tarafindan yapiliyordu. Ancak 1670’lerde
Hisikawa Moronobu (yaklasik 1618-94) popiiler bir ressam olarak 6yle bir {in
kazandi ki eserlerini imzalamaya bagladi.
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Moronobu’nun cariye ile oynasan gen¢ adam adli resmi, birgok ukio-e
sanatgisinin tiim yapitlari iginde onemli bir kismi olusturan miistehcen ve erotik
shurgan (bahar resimleri) tiirtiniin ilk Ornegidir. Resimde cariyenin zarif el
hareketiyle nazlanmasinin yaninda erkegin olduke¢a ciiretkar oldugunu goriiyoruz
(Hollingsworth, 2009:29).

Francgois Boucher, Erkek Coban Kadin Cobana Fliit Calarken, 1747-50, tuval iizerine yaghboya,
94x142 cm, Wallece koleksiyonu, Londra, Birlesik Krallik Farthing

Dekoratif, kaygisiz rokoko iislubu, ilk kez yiizyilin baginda Fransa’da ortaya
¢iktl. 18. ylizyilda tim Avrupa’da yayildi ve yerini yavas yavas neo klasisizme
biraktigi 1977’li yillara kadar popiilerligini korudu. Zirvede oldugu dénemde
rokoko, karsi koyulmasi zor bir zarafet, cazibe, espri ve erotizm karisimi bir tarzi
benimsedi. Frangois Boucher’in Erkek Coban Kadin Cobana Fliit Calarken adli
tablosunda da rokoko uslubu goriilmektedir (Hollingsworth, 2009:107). Ressamlar
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¢ok sayida yineleyen tema kullandilar. Rokoko sanatgilari, tiyatral etkilere 6zellikle
bayiliyorlardi. Resimlerdeki figiirler, genellikle satafatli giysiler iginde
gosteriliyordu ve davraniglarinda masalst bir hava vardi. Bununla beraber sanatgi,
kaynaklarini gizlemek konusunda ¢ok dikkatliydi; Oyleki resimdeki kostiimlii
asiklar, gercekte, efsunlu bir dekor iginde kiiciik ask oyunlari oynayarak flort
ediyormus gibi goriiniiyorlardi. Fransa’da Boucher, baska bir gorsel sasirtmaca
tiiriiyle basar1 yakalamistir: Tasranin ¢obanlarin goérevlerini yok varsayabildigi ve
giinesli havada, ¢ayirlarda asiklarla eglenebildikleri bir pastoral sahneye doniistii.
Erkek ¢oban kadin ¢obana fliit ¢alarken isimli resimdeki gibi pastoral mizasenler
yaptt. Boucher’in ¢obanlarindaki bu romantik cilvelesme, rokokonun ask takintisinin
tipik bir 6rnegidir.

Jean Auguste Dominique Ingres, Paula ve Francesca, 1819Musee des Beaux, Angers
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Gustav Kiimt, Opiis, 1907-08, tuval iizerine yagh boya,180x180 cm, Osterreichische Galeria
Belvedere, Viyana, Avusturya .

Fransiz Ingres’in, Paula ve Francesca adli bu resminde Italyan Sair Dante’nin Ilahi
Komedya’sindaki aski betimlemistir. Paula ve Francesca’y1 engin duygularimi
anlatan resmin arka planda perde arkasinda iki asig1 izleyen (esini ve kardesini)
Giovanni goriilmektedir.

Opiis adli resmiyle Gustave Klimt, “Opiis” adli tablosunda 1902 yilinda
yaptig1 Bethowen adli resmin ‘Opiiciik’ baglikli kismina ¢iplak halde birbirlerine
saril1 bir ¢ift ekler. 1904 te Briiksel’deki bir sarayin yemek odasini siisleyen bir dizi
duvar resmi yapan Klimt, serinin ‘tamamlanma’ baslikli kism1 i¢in ‘Gpiis’ resmini
yapar. Opiis, Klimt’in ‘altin’ cag1 denilen yillardir ulastig1 doruk noktasidir; tasarima
hem geometrik sekiller hem de ¢igek desenleriyle yapilan soyut sekiller eklenmistir.
Resim, sanat¢cinin kariyerinde olduk¢a Onemli bir noktadadir. Klimt’in bu
basyapitinin istiin 6zellikleri gézlerden kagmaz ve sergi bitmeden 6nce Avusturya
hiikiimeti ‘ulusal eser’ kabul ederek resmi satin alir. Klimt’in birbirine sarilan
insanlarin betimledigi tim eserlerinde erkegin yiizii gosterilmeksizin tim vurgu
kadna yapilmistir. Kadmin goézleri, muhtemelen duygularinin etkisiyle kapalidir,
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ancak resim daha marazi bir 6zellige sahiptir. Kadinin teninde 6liimciil bir solukluk
vardir ve basinin yana yatikligi, donem resimlerindeki kesik basli figiirlerle
benzerlik tagir. Kesik bas, sembolist sanatta oldukga sik kullanilan konulardandir.
Klimt’in resimleri sasirtict belirsizliklerle doludur, ilk bakista erkegin kadin
tizerinde fiziksel Ustiinliik kurdugu goriiliir, ancak kadmin dista kalan ayaklar
erkegin ayakta durdugunu, kadmin ise diz ¢oktiigiinii gosterir, yani kadin ayakta
dursa erkekten daha uzun goriinecektir. Kadinin altindaki sar1 seritler ve tablonun
sag alt kismin1 kaplayan ¢icek 6begi, kadinin giysisi ile iliskilendirilebilir, ancak
bunlarin sitilize sa¢ bukleleri olmasi ihtimali ¢ok daha yiiksektir. Sembolizmde
figiirler, kurbanlarini yakalamaya yarayan uzun saglariyla betimlenirler. Cigek dbegi
cifte sarildigi bu sahnedeki tek gerceklik ifadesidir. Klimt ¢i¢ekleri ¢ok sevdiginden
atdlyesini dogay1 en saf haliyle gozlemleyebilecegi kir cigekleriyle doldurur.
Geleneksel manzara resimlerinde hi¢ kullanmasa da ¢igek yapmaktan biiyiik haz alir.

Egon Schiele, Kardinal ve Rahibe (Sarilis), 1912, Ozel Koleksiyon.

Egon Schiele, Klimpt’in iinlii Opiiciik adl1 eserini 1912 yilinda yaptig
Kardinal ve Rahibe adli eseriyle yeniden yorumlamistir. Geceyi andiran siyah bir
zemin lizerinde 6liimiin ve askin simgesi olan siyah ve kirmizi renklerini agirlikli
olarak kullanmistir. Kardinal ve rahibeye yasak olan diinyevi agkin yasaklara aldirig
etmeden duygularina esir olduklar1 gériilmektedir. Klise ve manastirlardaki cinsellik
yasagina karsi gelen bir tutumla resmedilen bu konu Bati resminde bir ¢ok resme
tema olmustur (Hollingsworth, 2009:29).
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Lempicka Adem ve Havva "Adam and Eve"

Tamara de Lempicka, Alman sanayi devrimi ve hizla gelisen teknoloji
etkisinde bicimlenen 30'lu yillar Bati diinyasinin kisa siirede taninmis ve diinyaca
popiiler bir 'yildiz'a donligmiis ilk kadin ressamidir. Adem ile Havva, insanligin en
eski hikayesi olsa da bu eserde modern bir bakis agistyla yorumlanmistir. Lempicka,
kargilarina ¢ikan yilan tarafindan afallamis ve oyuna gelmis bir Adem ve Havva
yerine modern donemin yarattigi gelisimi reddederek insanligin Oziine -
duygusalliga ve cinsellige - geri donen iki asig1 resmetmeyi tercih etmistir. Geri
planda goriilen yiiksek celik-beton binalar yigmi karanlik, kasvetli ve kati bir
goriinimle donemin sanayi ve teknoloji etkisi altinda degisen yasam tarzini
cagristirir. Bu donuk geri planin aksine onde yer alan erkek ve kadin figiirleri sicak,
samimi ve dogaldirlar. Lempicka soguk ve kati modernizmi agikca cinsellikle
eserinde harmanlamistir. Biri digerine sarilmig iki geng asigin bu ikili portresi insan
dogasimin igtenligi ve giizelligini vurgularken geri planda goriilen modern binalar
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y1gin1 resmin iki ana temasinin - modern teknoloji ve ilkel cinsellik - karsitligini one
¢ikarir. Bir yanda klasik Adem ve Havva temasi ile insanligin baslangict
cagristirtlirken diger yanda goriilen binalar insanligin ulastigi son noktayr temsil
eder. Figiirler kokleri en eski kaynaklara dayanan insanlar1 simgelese de kadin ve
erkek arasindaki katisiksiz agk ve cinsellik 6gesi cagdas gerceklige ragmen hala 6n
plandadir. Modern teknolojinin binalarda gosterilen tehditkar golgeleri ve figiirleri
icine ¢ekecekmis gibi yansitilmis perspektifi kadin ve erkegin birbirine dolanmig
huzur dolu pozu sayesinde goriindiigii kadar etkili algilanmamaktadir. Figiirlerin bu
'cennetteymis gibi' goériinen huzur dolu pozu teknolojiye ve c¢agdas yasamin
tehditlerine bir kars1 durustur ve doganin modernizm iizerindeki zaferini yansitir.
Ozellikle Diirer'in Adem ile Havva versiyonu ile karsilagtirildiginda Lempicka'nin
Adem ve Havva'si, dolgun ve giiglii viicut hatlara sahiptirler. Diirer'inkine gore
Lempicka'nin figiirleri nispeten bireysel ve kendi kisisel hazlar ile ilgili
goriinmektedirler. Bu da modern diinyanin insan tizerindeki etkisini yansitmaktadir.
Figiirlerin ciiretkar cinsel duruslari Cennet'ten kovulusla birlikte giizelliklerin
kaybedilmesi, masumiyetin yitirilmesi ve sugluluk duygusundan hayli uzaktir.
Havva'nin elindeki elma (yasak meyve) dogaya geri doniise dair net bir igaret sunar.
Bu elmay1 1sirmak iizere olan Havva tiim modern goriintiisii ve ¢iplakligina ragmen
halen dogal ve erdemli durusunu korur. Geri planin teknolojik kara atmosferine
zitlik olusturacak sekilde Havva'nin incelikle diizenlenmis bukleli saglari, gosterisli
kirmizi ruju ve ojeli tirnaklari, kivrimli ggiis, bel ve baseni 6n plana ¢ikar. Tiim bu
Ozenli goriiniig, bronz tenli bir Yunan atleti goriinimdeki Adem'in yaninda déonemin
modern kadinint giiclli, yetenekli, maceraperest, bagimsiz ve cinsel olarak aktif
bi¢imde temsil eder. Degisen diinyanin degisen kadini ve degisen diinyanin yeni,
¢abuk iiretilen, cabuk tiiketilen asklarini anlatir.

SONUC

Insanm var olusundan bu yana biitiin ¢aglar1 ve donemleri kapsayan bir duyumsallik
olarak ask estetiginde de s6z etmek miimkiindiir. Ister simge ve alegori biciminde
olsun, ister apagik betimleyici gostergeler tasisin, aski belli olgiilerde igeren sanat
yapitlarinda bu estetigin pay1, agirhigim duyura gelmistir bugiine kadar. Algisal bir
duyum olarak sevgi ve karsi cinse ilgi, her sanatgida farklidir ve boyle olmasi da
dogaldir. Askin metafiziginden s6z eden diisliniirler, sanatin her dénemde farkli
yansitmaktan geri durmadigi, kuskusuz bundan béyle de durmayacagi bu konunun
bilingaltina isleyen kaotik yapisina gonderme yapmakta haklidirlar. Ronesans,
Barok, Rokoko ile 19. Yiizyilin ilk yarisinda varlik gdsteren bati kaynakli akimlarda
ask, asagi yukar1 bilinen birtakim Oykiilerin sanata yansimasi seklindeydi.
Mitolojideki asklar, edebi eserlerdeki asklar resme en ¢ok yansiyanlardi. Bu Bati’da
oldugu kadar Dogu’da da boyledir. 20. Yiizyildan sonraki resimlerde ise konu
mitolojik konular olsa bile anlatimda &zgiirliikk ve farkli bigim arayig1 géze carpar.
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Degisen diinyanin degisen insanlarinin agklari da degismis, 6limiiz asklar, yerlerini
stire¢ i¢inde cabuk elde edildigi kadar ¢abuk tiiketilen asklara doniistiirmiistiir. Cagin
giizellik anlayiglart ve disiince bigimleri asklart da etkilemis, bu degisim sanat
eserlerine yansimistir. Ancak, evrende insan yasadigi siirece bu kavramin degisen
diinya goriisline gore niceligi degisse de devam edecegi gergegi degismeyecektir.
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