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TURK iKONOGRAFISINDE KARTAL MOTIFi VE

GAGDAS TURK RESMINE YANSIMALARI

ibrahim COBAN '

OZET

Anadolu’da ve diinyanin diger bélgelerinde kurulmus birgok medeniyetin dini
ve sosyal yasantisi iginde kartalin kiiltiirel bir deger, bir sembol (rumuz, timsal,
simge) olarak 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Hakimiyeti, giici,
temsil eden bu sembol ayn: zamanda gelecekten haber veren kus olarak da kabul
edilmistir. Asirlar boyunca kiiltiirlerin i¢inde varligim siirdiiren kartal imgesi, zaman
icinde stilize edilerek gorsellige donistiirilmiig, kullanildiklar1  alanlarda
simgelestirilen bu 6ge, tek ya da ¢ift bash kartal olarak islemelerde kullanilmistir.
Tirk kiltiriindeki giiclii varligini Tiirk resim sanati i¢inde siirdiirebilme agisindan
nasil ele alindig1 aragtirilmistir. Gelenegi ve zengin birikimiyle 1923’ten giiniimiize
gegen siire¢ de kendine 6zgii plastik diliyle ele alinip yorumlanisi incelenmistir.
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EAGLE SYMBOL IN TURKISH ICONOGRAPHY AND

IT'S REFLECTION TO THE CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING

ABSTRACT

It's been thought that eagle has an important place as a cultural value, a
symbol (nickname, soul, symbol) in Anatolia and established in other regions of the
world in the religious and social life of many civilization. This symbol has been
accepted as the bird which brings news from the future also this symbol represent
domination, power, authority, goodness, freedom, barvery, protective spirit, nobility,
sun, fate, and scholarship. The eagle symbol which has been subsisted throughout
centuries, has been transformed into stylized visuals. This visuals which have been
symbolized in areas where they been also used as one or two headed eagle in patterns.
It has been studied that eagle symbols's strong presence in the Turkish culture dealt
with in terms of the sustainability of Turkish art. It has been examined that eagle
symbol's handled with unique plastic language interpretation in the process of since
1923 to the present with tradition and rich history.

Keywords: Contemporary Turkish Painting, symbolism, eagle symbol,
Shamanism
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GIRIS

ilk caglardan baslayarak diinyanin degisik bolgelerinde ve farkli zaman
dilimlerinde yaygin olarak goriilen, Samanizm basta olmak iizere Cin, Hun, Siimer,
Hitit, Aztek, Japon, Hint, Avrupa gelenekleri’nde ve bir¢ok kiiltiirde kutsal olduguna
inanilan, Misir yazi sisteminde A harfi ile temsil edilen kartal, kotiiligiin diismant ve
sembolii olarak ta kabul edilmistir (Kartal Sembolii, 2009).

Kiiltiirlerde sans sembolii olarak ta goriilen kartal, Misir ve Iran
geleneklerinde giines tanrisi, Yunan mitolojisinde Zeus’un simgesi olarak giiciinil,
zekasint ve kutsalligimi betimler. Romalilarda ise kartal, giic ve otoritelerinin bir
sembolii olarak goriilmiis ve “firtina tasiyicilart” adint  almigtir.  Navaho
Kizilderililerinde en giicli ve bilge bir yaratitk olarak goriilmiis, kdylerinin
koruyucusu olarak kabul edilmistir. Iskandinav mitolojisinde tanrilar tanris1 Votan
bir yerden ¢ikmak i¢in kartala doniismiis, kuzey gdgiliniin egemeni dev Hrasvelg,
ucarken kanatlarmi c¢irpmasiyla firtinalar meydana getiren bir kartal olarak
tasarlanmistir (Armutak, 2004:150). Kartal bazen oliimsiizliigiin sembolii olarak da
distintilmiistiir (Coruhlu, 1995a:89).

Tiirk Mitolojisi’nde ve Orta Asya Samanizm’inde yerin gébeginden transla
yiikselen bazi Samanlarin ulasabilecegi “gdgiin diregi” veya “gdbegi” sayilan bir
yildiza tiinemis bir Tanr1 Elgisi olarak kabul edilen kartal (Kartal Sembolii, 2009)
ayrica Samanlara yardim eden Ayi, Geyik, Kurt, At, Yilan, Balik’ tan sonra yedi
yardimet hayvan ruhu olarak kabul gérmiistiir (Arslan, 2005:61).

Sanat tarihi ve tarih arastirmacilarimizdan Emel Esin, Bahaeddin Ogel, Géniil
Oney ve Yasar Coruhlu, Kartal basta olmak iizere Tiirk mitolojisi icinde de adi
gecen avcel kuslar hakkinda arastirmalar yapmiglar, bu kuslarin sembolik anlam
yiikleri iizerine incelemelerde bulunmuslardir. Bu arastirmacilardan Yasar Coruhlu,
Kartalin ve diger avcr kuslarin Orta Asya Tiirk topluluklarinda koruyucu ruh ve
asalet sembolii olarak kabul edilip, Islamiyet’ten &nceki Tiirk devletlerinde
hiikiimdarlarin ve devletin ileri gelenlerinin gii¢, kuvvet ve kudretinin bir gostergesi
oldugunu ifade etmistir (Ogel, 1972:1134-1135).

Ayrica 14. ylizyilin baglarinda yazimi tamamlanan Resid’tid-din’in “Camiii’t
Tevarih” ve 1660°ta Ebiilgazi Bahadir Han tarafindan yazilan Secere-i Terakime’ de
24 Oguz boyunun adlari, damgalari, ongunlar1 (boy’un kutsal saydigi hayvani)
anlatilmis ve yazilmistir (Ercilasun, 2008:9-10). Eserlerde kartal ve diger avci
kuslarin 24 Oguz boyunun sembolleri olarak dikkati ¢ektigi (Tiirkmen, 2009:80),
kartal ve ona benzeyen sungur, dogan, atmaca, lagin gibi kuslarin genel olarak
‘karakus’ olarak adlandirildig1 (Kogak, 2012:65) goriiliir.
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Kartalin ve doganin 6nemli bir yerinin bulundugu Yakut Tiirkleri’nde gogiin
en ist katinda, yere acilan kapisinda ve gogii yere baglayan Diinya Agaci’nin
tepesinde ¢ift baslt bir kartal oturdugu, goklerin korunmasiyla bu kartalin vazifeli
oldugu rivayet edilmistir (Ogel, 1993:289). Yakut inancina gdre saman olacak
¢ocugun ruhunu bir kartal yemis ve bu kartal kayin veya karagam agaglarinin
bulundugu ormana dogru ugmus ve burada bulunan bir agaca konarak yuva
yapmigtir. Kartalin buradaki yumurtalarindan bir erkek ¢ocuk ¢ikmistir. Bu ¢ocuk
vahsgi hayvanlardan korunarak biiyiitiilmiis ve ilk kam olmustur (Kalafat, 1995:77).
Kartal motifinin, Saman dini inanmigindan Yakut Tiirklerine gectigi ve oradan da Orta
Asya Tiirklerine kadar geldigi diisiiniilmektedir (Ozden, 2011:111).

Kartal, Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra, Karahanli déneminde de
yliklenmis oldugu anlamlar1 devam ettirmistir. Dede Korkut hikayelerinde ise

Ayrica Hun, Goktiirk, Uygur, Avar, Abbasi, Gazne, Fatimi, Eyyiibi ve Biiyiik
Selg¢uklu sanatinda nazarlik, tilsim, kudret ve kuvvet sembolii olarak kullanilmistir.
Arma, totem, mezar, hayat agaci sembolii, aydinlik giines ve talih, bilginlik,
gokyiiziinli temsil eden ve gelecekten haber veren kus olarak, sembolik anlamlarda
da kullanildig1 arastirmacilarca ifade edilmektedir. Orta Asya Tiirk mitolojisinde
koruyucu ruh olarak kabul edilen kartal, ayn1 zamanda goklere hakimiyeti ve giicii
temsil etmektedir. Goklerin hakimi, 6zgiirliigiin simgesidir (Erdem, 2011:35).

Anadolu’da ve diger cografyalarda kurulan Tiirk devletlerinde, Dokumalarda,
mimari eserlerde, paralarda, ahsap ve madeni esyalarda islenen tek bash veya g¢ift
bagh kartal, Anadolu da 6zellikle mimaride kullanilmistir.

Erzurum Cifte minareli Medrese ve Yakutiye medresesi’nin ta¢ kapisinin
yanlarinda, Kayseri-Doner kiimbed’de, hakimiyet timsali, Diyarbakir Kalesi’ndeki
Ulubeden ve Yedikardes Burcu’nda devlet armalari olarakyer almistir (Ozden,
2011:116). Selguklu sanatinda siklikla rastlanilan kartal motifine Osmanli sanatinda
pek rastlamamaktadir (Uzun, 1996:86-87).

Kartal, eski ¢aglardan bu giine Avrupa’da ve Anadolu’da pek ¢ok devletin
armas1 olmus, ¢esitli bayraklarin iizerinde tek basli veya cift bash kartal figiiri
olarak yer almigtir (Alsan, 2005:87). Avrupa’ya bir devlet armasi olarak ge¢cmesinin
ve Orta Avrupa’da kurulan Macar kralliginda ve Arnavutluk bayraginda bir devlet
armas1 olarak yer almasinin, Avrupa’ya kuzeyden go¢ eden Tiirklerin etkisiyle
oldugu ve kartal armasinin bu etkisinin, Sel¢uklu Tiirkleriyle en iist noktaya ulastig1
diisiiniilmektedir (Ogel, 1972:1128-1129).
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Kiiltiirde dini geleneklere dayali yasayan ancak zamanla dini 6nemini
kaybeden kartal sembolii sadakat, iyilik, cesaret, koruyucu gibi ¢esitli anlamlar
yiiklenmistir. Anadolu Tiirkleri tarafindan tapilacak dini 6ge olarak goriilmemis,
dolayisiyla da dini eserleri olan camilerinin dig cephelerinde siisleme unsuru olarak
kullanilmis (Alsan, 2005:88), Tiirk sanat1 ve kiiltiir tarihi iginde milli bir sembole
donismistiir (Coruhlu, 2002:153).

Anadolu Selguklularinda kartalin ¢ift basli olarak betimlenmesi ve motif
olarak kullanilmasi hakkinda farli goriisler ortaya ¢ikmustir. Birinci goriis; Tiirk
sanatindaki simetri tutkusudur (Ogel: 1972, s. 217). ikinci gériis ise; koruyucu ruhla,
egemenlik kuran ruhun birleserek iki kat giiclii bir varlik olugturmasi ve bu olusan
giiclin ¢ift bash kartalla simgelestirilmesidir (Ogel, 1972:217-218). Orta Asya'dan
geldigi varsayillan Cift bashh kartala Mezopotamya'da ilk kez Siimer’ler de
rastlanmigtir. Kartal, Siimer ¢ivi yazisiyla kaleme alinmis tabletlerde "imdigud"
ismiyle anlatilmistir (Ozden, 2011:112). Diger medeniyetlerde oldukca gercekci bir
tislupla yapilan kartal figiirleri, Tiirk kiltiiriinde penge ve gagalarindan fark edilen,
oldukga stilize edilerek kullanilmistir (Uzun,1996: 87). Islami inamsa ragmen kartal
figiiriiniin, Tiirklerin 10. yiizyildan itibaren Islamiyet’i kabul etmesinden sonrada
sanatinda yer almasi (Strzygowski, 1973:31), Islamiyet’i yasarken eski kiiltiir ve
inaniglarindan da izlerini tagidiklari, seklinde yorumlanabilir.

CAGDAS TURK RESMINDE KARTAL iMGESi

Tiirk resmi i¢inde kartal tasvirlerine, III. Murat Sur-name’sinde yer alan bir
minyatiirde rastlanmakta ve bu kompozisyonda siriklarinin ucunda kartal veya kus
figiirleri betimlendigi goriilmektedir (Alsan, 2005:91). 18. ylizyilin ikinci yarisindan
sonraki siirecte geleneksel tasvir sanatimiz minyatiir, yerini bat1 anlayisindaki resme
birakmigtir. Bat1 anlayisi igindeki Tiirk resminin ilk 6rnekleri 6ncii “asker ressamlar”
kusaginda natiiralist egilimli manzara ve natiirmort ¢aligmalar1 seklinde verilmistir
(Baskan, 2007:92).

Tiirk sanat¢ilarinin Kurtulus Savasi 6ncesi Sisli atolyesiyle baslayan Kurtulus
Savaginin ardindan yeni Tiirk devletinin kurulmasiyla daha duyarli bir doneme
giren, tarihe karsi duyarliligi, sonraki yillarda genellikle sanatgilarin bireysel istek ve
arzular1 gercevelerinde sanat¢1 yorumlartyla gergceklesmistir(Baskan, 2007:93). CHP
Yurt Gezisi programi1 kapsaminda alt1 kez gerceklestirilen ve 1938 —1944 yillan
arasinda sanatgilarin degisik illere gonderilmesi ile baslayan siiregte, sanatgilar
desteklenmis, Anadolu’ya 06zgii siisleme oOgeleri ve folklorik kiiltiir, resimlere
aktarilmigtir. Bu gelismeler sanatta ulusal /evrensel degerlerin gliindeme gelmesinde
o6nemli bir rol oynamistir (Bek, 2008:119).
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1940’lar sonras1 Tiirk resminin girdigi yeni siire¢, sanatgilan tiir, teknik,
icerik ve konu sinirlamalariyla kisitlamayan daha zengin anlatim bigimlerini
deneyebilecegi bir donemi de beraberinde getirmistir (Baskan, 2007:93). Yerellikten
evrensellige ya da ulusalliktan evrensellige uzanan Cagdas Tirk Sanati’nin geligimi
icinde kiiltiirel degerlerimize sahip ¢ikma konusunda iizerine diisen yiikiimliiligii
yerine getirmeye calisan sanatimiz ve sanat¢imiz yiizlerce yildir bize ait oldugunu
distindiigiimiiz kartal imgesini resim sanati i¢inde fazla yer almasa da kullanmistir
denilebilir

Resim 1. ibrahim Call, “ Nii”, Tarihi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x146 cm., (Ankara
Resim ve Heykel Miizesi).

Tarihi kronoloji igerisinde Kartal imgesinin goriildiigii ilk resimlerden birisi
Ankara Resim ve Heykel Miizesi’'nde bulunan Ibrahim Calli ait 100x146 cm.
ebatlarindaki “Ni” (Resim 1) adli yagli boya tablodur. Sanatgi tabloda etki degerleri
disiik renk kombinasyonlari i¢inde bir arka plan kullanmis, izleyicinin dikkatini
figiiriin anatomik hareketi {izerine toplamistir. Izlenimci bir etkiyle yaratilan
kompozisyonda renkler temiz, aydinlik ve kadin bedeninin uyumlu ¢izgilerini 6n
plana c¢ikaracak sekilde, genis renk lekeleri, boya yogunlugu ve serbest firca
vuruslariyla saglanmigtir (Tekinel, 2007:38).
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I¢ mekanda kanepe iizerinde uzanir bir sekilde erotik niteligi vurgulanarak
kompoze edilen figiiriin arka alaninda divan, yastiklar ve perde yer almakta (Kantar,
2007:74) ve divanla perdeler arasinda konumlandirilan figiiriin arkasindaki yastik
iizerinde kumas deseni olarak bir kartal algilanmaktadir. Kartal kanatlarini agmis bir
bicimde, yiizii bize doniik figiire bakmaktadir. K6tiiliigiin diismani ve koruyucu ruh
olarak da algilanabilecek bu sembol ¢iplak bedeni korur bir rol iistlenmis gibidir.
Tiirk Resminin "izlenimcileri" olarak degerlendirilen 1914 kusag: iginde dnderligi
iistlenen Ibrahim Calli, kadin portreleri ve giplaklartyla da kadin temasina yepyeni
bir hava getirmistir (Hekimoglu, t.y.). Sanat¢i olgunluk donemi calismalarinda
uzanip yatmig olarak gosterdigi figiirlerine kadin bedeninin uyumlu ¢izgileri ve
hacimsel oranlari yansimistir (Kantar, 2007:74). Aynmi zamanda sanatg¢min nii
caligmalart kadinin gorsel c¢ekiciligini sanatsal verilerle harmanlandigi onemli
¢aligmalari arasinda yer almigtir denilebilir (Giray, 1993:40).

Resim 2. Hiiseyin Avni Lifij, “Karagiin”, 1923, Tuval Uzerine Yagh Boya, 93x118 cm., (Ankara
Devlet Resim ve Heykel Miizesi).

1914 izlenimci resim anlayist kusaginin diger bir ustast Avni lifij, ayni
zamanda Mesrutiyet kusagi iginde ruhsal durumunu eserlerine yansitan sanatgilar
arasinda yer alir. Dogadaki dis gergekligin fiziksel degisimi iizerine kurulu olan ve
tabiatin degisimini i¢giidiisel duygulara zarar vermeden bu duygulari da besleyerek
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bilimsel bir diisiinceye yerlestirme ¢aligsan izlenimcilikten zaman zaman yararlanan
dalgin ve tiziinglii bir mizaca sahip Avni Lifij, gorsellikten ¢ok diislinsellige agirlik
veren eserler yapmistir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde sembolist bir yaklagim
sergiledigi de sdylenebilir (Coker, t.y.). Sanatginin 1923 tarihli Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan “Karagiin” (Resim 2) adli tablosu, alagorik
bir yorumla tarihi bir konuyu ele alinir. Kompozisyonda Kurtulus Savasi sirasinda
diismanin yakip yiktig1 bir kdy kalintis1 i¢inde, 6n planda giysileri parcalanmis ve
tecaviiz edilmis izlenimi veren yar ¢iplak ve 6ldiiriilmiis bir kadin bedeni, kilim
iizerinde resmedilmistir. Kadin figiiriiniin basucunda, Anadolu’nun yerel sanat
anlayisiyla iiretilmis ve islenmis bir besik iizerinde, anneye dogru sirt asagi uzanmis
6li gocuk figiirii yer almistir. Cocugun 6lii bedeninin iizerinde bulundugu besigin
ayagna, sivri ve keskin gagali, kanatlarin1 heybetle iki yana dogru agmis, kuyrugu
besik iizerinden arkaya dogru uzanan bir kartal yerlestirilmistir.

Kompozisyonun kademeli arka planinda ise yukarida da belirtildigi lizere
yakilip yikilmis bir kdy atmosferi, dogas: ve geleneksel mimarileriyle betimlenmis,
biiyiikk sayilabilecek baska bir kartalin ise ucarak gelmekte oldugu kompoze
edilmistir. Kasfetli ve trajik bir ortam i¢inde Oldiiriilmiis bircok insanin
bulunabilecegi diisiiniilen bir atmosferde gokyiiziinden gelmekte olan diger kartallar
resmedilmistir. Bu goriintli i¢inde yikilmis bir evin ayakta kalan tek duvar tizerinde
bulunan kap1 boslugundan aydinlik algilatilmis, ayn1 zamanda kapinin esigi oniinde
kompozisyonun esas elemanlarina dikkat ¢ekilmis, savasin yikimi ve acimasizligi
resimlenmistir (Giiven, 2010:93).

Besigin lizerinde bulunan kartal ve diger kartallar Tiirk mitolojisindeki
anlamlarim ifade ediyormusgasina algilanir. Her insanin koruyucu bir ruhunun
olduguna inanilan Samanizm inancinda, kus seklindeki koruyucu ruhlarin insan
oldiigiinde, insanin ruhuyla birlikte gokyiiziine ugarak yiikseldigi distlincesi
hakimdir (Ozden, 2011:111). Tiirk kiiltiir ve sanatinda, Islamiyet’ten énce daha gok
ruhun sembolii olarak kullanilan kus tasvirlerinin Islamiyetin kabuliinden sonraki
donemde bazi degisikliklere ugramasma ragmen, ruhun o6liimden sonra ki goge
ylikselmesini anlatmaya devam etmesi, "u¢mak" kelimesinin "Oliimle" es
kullanilmasi, bu tablonun anlatimsi ruhani atmosferinde yasanir gibidir (Coruhlu,
1995b:53).

1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Calli Atdlyesi’nde sanat egitimine
baslayan Zeki Faik Izer, sanat yasami boyunca siirekli bir aray1s i¢inde olmus, soyut
kavramini, kimi zaman sert geometrik sekiller, kimi zaman ise siireklilik i¢inde
kivrilan ¢izgiler bigiminde tasarimlarinda uygulamistir. Degisik esin kaynaklari ve
bakis acilartyla olusturulan sanati, devingen bir ortam iginde anlamlandirilmaya
calisilmistir (Serbetei, 2008:36).
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Resim 3. Zeki Faik izer, “Selcuklu Kartah”, 1984, Hali Dokuma, 241x117 cm., (Yetik, 2009: 204).

Ozellikle Akademide ¢alistigi yillarda Fransiz ressam ve duvar hali
tasarimcisi Jean Lurgat’t ve tapestry (duvar halisi-kilimi) dokumalarini konu aldig:
dersler vermis, ilerleyen yillarda dokuma resim uygulamalari ig¢in desenler
hazirlamis ve bu alanda eserler vermistir. Bu eserleri arasinda Nice Karnavali’ndan
yola ¢iktigt  “Senlik” kompozisyonu, Dunhang magaralarindaki fresklerin
kopyalarindan etkilenerek tasarladigi “Dunhang Halis1”, “Samotras Limani’nda
Samotras Nikasi”, “soyut kompozisyon” deseni ve 1984 tarinde yaptig1 241x117 cm.
ebatlarindaki “Selguklu Kartali” adli yiin isleme hali kompozisyon ¢aligmasi
bulunmaktadir (Arslan, 2012:49).
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Halk Bankasi Koleksiyonunda bulunan “Selguklu Kartali” (Resim 3) adli
eserinde, Tiirk ve Anadolu kiiltiirii iginde yer alan ancak, yaygm kullanimiyla
Selguklu dénemiyle 6zdeslestirilen, Anadolu Selguklu Devleti’nin simgelerinden ¢ift
bash kartal motifi kullanilmistir. Kompozisyonun tasariminda ortaya yerlestirilen
¢ift basli kartal, tim ylizeye hakim bir goriintii sergiler. Pastel renklerin
hakimiyetinin gozlendigi yiizeyde, Kartali destekleyen sembolik bigimsel lekeler
kompozisyonu biitiinliige ulastirirken, motifler zaman zaman konturlarla yiizeyden
ayrilarak desenin biitiiniinii se¢kin kilar.

Yazma, graviir, seramik, heykel, vitray, mozaik, hat, serigrafi ve litografi gibi
birgok alanda eserler iireten, en azla en ¢ogu anlatma sanati olarak Tirk el
sanatlarin1 giindeme getiren Bedri Rahmi Eyiiboglu olmustur. Sanatgr Batiin
teknikleriyle geleneksel siisleme ve halk el sanatlarindan se¢tigi motifleri
birlestirmis, bagka bir ifadeyle Cagdas resim sanatiyla, el sanatlarini harmanlamis,
Ozgiin eserler ortaya ¢ikarma konusunda uygulamalar yapmistir (2011 Bedri Rahmi
Yili, 2011). Geleneksel halk sanatinin {iriinlerini kilim desenlerinden, mitolojik
sOylencelere kadar arastirmis, kiiltiirel zenginlikleri ¢agdas bir yorumla tuvallerine
aktarmistir (Bedri Rahmi Eyiiboglu: Anadolu sanatinin modern yorumcusu, 2010).

Resim 4. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Agac1”, 1957, Kagit Uzerine Guvaj, 22x40 cm.,
(Dalkiran, 2010:59).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun 1957 tarihli Samanizm’den etkilenmeler
goriildigi “Hayat agac1” (Resim 4) adli eserinde, aga¢ iizerinde yer alan kus
simgelerinin hayat agacini taglandiran olaganiistii yaratik olan kartali ifade ettigi
disiiniilmektedir (Dalkiran, 2009:242). 22x40 cm., ebatlarindaki eserde, hayat agact
ile birlikte stilize edilen kartal figiirlerinin, sanatg1 tarafindan bilingli kullanildig:
sOylenebilir. Samanizm de hayat agaci ile birlikte anilan kartalin, hem Tiirk
kiiltiiriinden aldigi geleneksel ve inangsal yapisiyla (Samanizm) hem de sanatginin
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deneyselci anlayigmin bir kompozisyon elemani olarak eserde yer aldigi goriiliir
(Dalkiran, 2010:61).

Bat1 sanatint ve onun kurallarim yakindan taniyan Cihat Burak’in
resimlerinde Bati sanatindan ¢ok geleneksel Tiirk sanatinin izleri gézlemlenirken,
tek bir kaynaktan beslenmek yerine yerel ve evrensel degerleri analiz ettigi, anlamli
bir biitlin elde etmek igin eserlerinde kullandigi goriiliir. Kisaca sanatgi yerel
degerlerle Bati diinyasina ait unsurlar1 ger¢ek anlamda bir yeniden insa etmistir.
Sectigi konular, kendi i¢ diinyasini, fikirlerini ve fantazyalarini aktardig: bir arag,
resimleri ise politik elestirilerden, taglamalara, hayal kirikliklarindan mutluluklara,
hayal giiciiniin i{riinlerinden anitsalliklara uzanan bir diinyadir denilebilir
(Giirgaglar, 2004: 90).

Resim 5. Cihat Burak, “Mobidik”, 6.18.1971, Duralit Uzerine Karisik Teknik. 48x66 cm.,
(Giinbilen, 2009:69).

Cihat Burak’in 1971 yilinda yaptig1 48x66 cm. ebatlarindaki “Moby Dick”
(Resim 5) adli eseri, H. Melville’in aynt adli romanmin anlatisinin farkli
yorumlarindan birisidir (Giinbilen, 2009:47). Roman yillar 6nce bir bacagini onun
yliziinden kaybettigini disiindiigii beyaz balinadan intikam almay: 6limcil bir
saplant1 haline getiren ve bunun i¢in biitiin miirettebatin hayatint da hige sayan
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Kaptanin hikayesidir. Cihat Burak bu kompozisyonda, agir yaralanan ag1 ¢gekmekte
olan beyaz balinanin kendisini tekneye vurusunu, teknede biiylik bir delik
acilmasini, balik¢r teknesinin batisini ve balina ile birlikte 6¢ almaya ¢alisan bir
kartali betimler. Insanh@in dogaya kars1 yenilgiye mahkiim oldugu diisiincesini
adeta kanitlamaya caligir.

B. Rahmi Eyiiboglu atdlyesinin yetistirdigi sanatgilardan Nevin Cokay, insani
ve insan iligkilerini figiiratif bir anlayis1 i¢inde eserlerinde islemistir. Sanat hayatinin
olgunluk dénemlerinde politik ve elestirel igerikli eserlere agirlik veren sanatgi, kati
bir anlatimi ortaya koymustur. Kompozisyonlarinda bir daire etrafinda
¢esitlendirerek  bigimlendirdigi  6geleri, eserlerinin ana elemanlari olarak
kullanmistir. Yasamin ig¢inde yer alan her konuya deginen, insan ve dogaya ait olant
elestirel bir dille sanata donistiiren Nevin Cokay (Ergin, 2007:107), goriineni degil,
duyup dislindiigiini ¢izip boyamistir. Sanat¢it ¢ocuksu alemini sembollerle dolu
motiflerini kendi diinyasinin atmosferinde resimlerine yansitmistir (Tezgin, 2008).

Resim 6. Nevin Cokay, “Eserin Ismi Bilinmiyor”,Yapim Tarihi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yag
Boya, 40x60 cm., Bulundugu Yer Bilinmiyor, (www.nevincokay.com, 2015).

Nevin Cokay imzasimi tasiyan, eser bilgileri hakkinda detayli bir bilgiye
rastlanamayan 40x60 cm., ebatlarindaki yukarida yer alan resimde (Resim 6),
geleneksel resim anlayisinin izleri goriiliir. Kompozisyonun sag boliimii daire formu
etrafinda gesitlenen degisik kiiltiirlerin izlerini tasiyan portrelerden, sol bolim ise
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kartali ammsatan figiirlerle birlikte diger kus formlarmm kullanilmasiyla
olusturulmustur. Kompozisyona birbirinden bagimsiz ilave edilen kus formlarinin
sanat¢inin resminde Samanist etkilerin izleri tasidigi izlenimini yaratir ve kartal
imgesinin, sanat¢inin resimlerine Samanizm’deki etkisiyle yansidigi diisiincesi
¢ikarilabilir. Orta Asya ve Anadolu’daki Samanist inang ve efsaneleri yeniden
kurgulayan, olusturdugu tasarimlar1 estetik kaygilarla birlestirip yorumlayarak
yapitlara doniistiiren Can Goknil, giiniimiiz Tiirk resminin 6zgiin sanatg¢ilart arasinda
yerini almigtir. Mitolojinin saf, yalin ve ¢ok renkli diinyasinin sanatgilar i¢in yeni
esinler ve tiikenmeyen kaynaklar dogurabilecegini gostermistir.

Resim 7. Can Goknil, “Kutsal Kanath”, 1996, Graviir, 9x25 cm., (Ozgiir, 2006:119).

Birgok eser ortaya koyan Can Goknil’in yaratici giicii ve sanat¢t duyarliligt
Tiirk mitolojisi ve Samanizm konusundaki birikimleriyle biitiinlesmis, kiiltiir
mirasina daha yakindan bakilmasini saglama ve 6z degerlerini tanimas: yolunda
katkilarda bulunmustur denilebilir (Ozgiir, 2006:101).

Kuzey Sibirya’nin dogu kesimlerinden Orta Asya ve Anadolu’ya kadar
yasayan bircok kavimde goriilen ¢ift bagli kartal motifi, sanat¢inin 1996 tarihli
“Kutsal Kanatli” (Resim 7) adli graviiriinde doért hayvan figiirliniin ortasinda yer
almaktadir. Kanatlarini iki yana agmis sekilde kompozisyona yerlestirilen kartalin,
¢evresinde bulunan hayvan figiirlerinden daha gii¢lii durdugu ve onlara hitkkmeder
oldugu goriinmektedir. Her seyi goren GOk Tanri’nin hakimiyetini ve giicliniin
temsilcisi sayilan ¢ift bagh kartal tasarimda, bir hatirlatma imgesi gibidir. Sanatginin
bir baska graviir caligmasi olan”ikiz Idol” adli yapitinda da g¢ift bash kartal
goriilmektedir (Ozgiir, 2006:83).
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Resim 8. Aygiin Arslan, “Bilinmiyor”, Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yag1 Boya, Olgiileri Bilinmiyor.,
(http://aygunarslan.com/aygunarslan.com/23.htm, 2015)

Resim 9. Aygiin Arslan, , “Bilinmiyor”, Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yag Boya, Ol¢iileri Bilinmiyor,
(http://aygunarslan.com/aygunarslan.com/05.htm,2015).

Ozellikle 2008 dénemi tablolarinda Anadolu’nun kiiltiirel ve tarihsel mirasi
icinde derin izler birakmis Hitit uygarligint eserlerine konu edinen Aygiin Arslan,
sanat izleyicini ge¢mis bir uygarligin zamana ve mekana sigmayacak derinliklerine
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siriikler. Sanatginin eserlerinde Hitit savasgilari, kanun diizenleyiciler, resmi
torenler, dini ayinler, tliccarlar, giindelik yasamdan pasajlarin yaninda kanatlarimi
agcmig bir gekilde kompoze edilen ¢ift bash kartal motifleri ve kimi zaman dini
Ogeler olarak yer alan farkli formlardaki kuslar yer almistir. Tasarim alanini gesitli
geometrik alanlara ayiran sanatgi, yiizeylere yerlestirdigi bereketi ve giici
simgeleyen motiflerle zengin alt okumalara imkan saglamistir.

Diinden bugiine ge¢mis uygarlik kalintilarinin tarihsel siire¢ igindeki
degisimini ve figiirlerin arkaik yapisini bozmadan yorumlamaya ve diinden bugiine
kadar gelen degerlere anlam kazandirmaya ¢alismistir ( Karahaliloglu, 2008).

Sanat¢1 yukarida ele alinan iki eserinde (Resim 8 ve 9) de ¢ift basli kanatlart
yere paralel ve tam agik Hitit kartalin1 kompozisyonun belirleyici birer 6gesi olarak
kullanmistir. Sembolik birer anlam tasiyan bu figiirler, resim yiizeyi {izerinde

meydana getirilen lekesel ve geometrik pargalanmalar

igerisinde yerlerini
almiglardir.
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Resim 10. Rauf Tuncer, “isimsiz”, 2001, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 70x90 cm.,
(http://rtuncer.home.uludag.edu.tr/buyuk_fotolar/orhun/17.jpg, 2015)
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Cagdas Tirk resim sanatinin evrensel sanat boyutuna ulagsma ¢abalari i¢inde
1980 ve sonrast donemde eserler iireten sanatcilardan Rauf Tuncer, Orta Asya’dan
bugiine tagman gerek Islam &ncesi, gerekse Islamiyet sonrasi kiiltiirel miras
glinimiiz sanat anlayisiyla birlestirmis ve kendine 6zgii yorumlariyla eserlerine
yansitmistir. Farkli donem kiiltlir katmanlarindan kurgulanan tasarimlari tuvale
tastyan, bugiinden yarina, yarindan ge¢mise uzanan kopriiler vasitasiyla gegmisin de
gelecek kadar onemli oldugu diisiincesini sanatin plastik diline doniistiiriir.

iki katmandan olusan sanat¢inin resimlerinde alt katman ekspresif yonle yer
yer tasizmi de hatirlatan lekeci bir anlatiya déniiserek, tinsel icerigi barindirir. Ust
katman ise ussal ve diislinsel yonii ifade eder. Yiizeyler iizerinde bir rengin
valdrleriyle olusturulan dengeli bir sekilde dagilan agik- koyu degerler, yer yer
derinlik hissi uyandiran gizemli bir atmosfere biiriiniir (Elmas, 2005).

Orta Asya’da Tirkler tarafindan kullanildig1 bilinen sonraki yiizyillarda
Anadolu Selguklularinca gelistirilen “rumi” {islubu, genellikle kus beden ve
kanatlarindan tasarlanip stilize edilerek iisliiplastirilan siisleme bigimleridir. Hayvan
figiirlerinin degistirilip yeniden yorumlanmasi, form, bi¢cim ve nitelik agisindan
biiylik farkliliklarla birlikte g¢esitliligi de beraberinde getirmistir (Yavuz, 2008:13).
Genellikle kus goriinlimlerinin tek bagh olarak betimlendigi “Rumi” islubunda,
kuslarin bag gdvde ve kanatlar1 anatomik 6zellikleri korunarak en ince detaylariyla
ortaya konmustur (Keskiner, (y.t.y)). Sanat¢iin 2001 tarihli “Isimsiz” (Resim 10)
adli eserinde yukarida deginilen “rumi” iislubu andirir bir yaklagimla stilize edilen
hayvan motifleri, Goktiirk alfabesinin yarattigi metinlerin de eklenmesiyle resim
ylizeyinde 0zgiin bir dille donligmiistiir. Eserin 6n planinda kanatlarimi iki yana
acmig tek basli bir kartal yer almigtir. Gelenekle beslenen ve soyut anlayista bir
yaklagim izleyen sanat¢inin eski Tiirk damgalar1 ve sembollerini nesneyi ya da
diisiinceyi ifade etme 6zelligiyle birlikte, resimde plastik bir 6ge olarak da kullandig1
gortlir.
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Resim 11. Mehmet Basbug, “Manas Destam”, 2011, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x150 cm.,
(Mehmet Basbug'un Fotograflari, 2013).

Anadolu kirsal yasamimi ve bu yasamin ayrilmaz bir pargasi olan insani,
giindelik yasami i¢inde yoresel tiplemeleriyle kendine 6zgii bir atmosfer iginde ele
alan Mehmet Bagbug, eserlerinde Tiirk insan1 ve yasami {izerine kurulmus genis bir
diinya yaratmistir. Sanatg1 Anadolu insanin yaninda Tiirk Diinyasi’nin diger toplum
yasantilarint da gelenek gérenek ve efsaneleriyle eserlerine yansitmig, Tiirk savaslart
ve tarihini anlatan 6nemli yapitlar ortaya koymustur (Aytekin, 2006:20-23).
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Resim 12. Mehmet Basbug, “Sibirya'dan”, 2014, Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x70 cm., (Mehmet
Basbug'un Fotograflari, 2015).

Sanatgmin 2011 tarihli “Manas Destan1” (Resim 11) ve 2014 tarihli
“Sibirya'dan” (Resim 12) adli eserlerinde gokyiiziinde ugmakta olan kartal figiirii
Tiirk kiltiiriiniin geleneksel yapisi i¢inde kendisiyle biitlinlegsen gokyiiziiniin hakimi,
gii¢, kuvvet ve kudretinin bir gostergesi olarak koruyuculuk gorevini iistlenmis
gibidir. Kompozisyonlarin bosluk doluluk ve agik-koyu iliskileri iginde odak
noktalarina yerlestirilen bu figiirler ayni zamanda resimlerin plastik bir &gesi
konumundadir.

Cagdas Tiirk resim sanati icinde kartal imgesinine, yukarida deginilen
sanatcilarin  disinda  Nazan Erkmen’in  "Bir Bennudur Istanbul" serisi
illiistrasyonlarinda, Hiisamettin Kogan’in “Anadolu'nun Gorsel Tarihi Fasikiilleri I-
II-111” serisinde, Mahmut Celayir’in 1982 tarihli “Kral Bahgesi” adli eserinde, Murat
Morova’nin “Kissadan Hisse” adli dizisinde, Hasan Kiran’in 2011 tarihli “Arayis V”
adli agag baskisinda ve Tansel Tiirkdogan’in “ikonlar” serisinde rastlanmistir.
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SONUC

Miizeler, sanat kitaplar1 ve koleksiyonlar taranmig, Cagdas Tirk resim
sanatinin kendimize 0zgli gelisimi ve evrensel boyuta ulasma gabalari iginde
0ziimiiz kaynaklarindan yararlanma c¢abalar1 arastirilmis ve ¢agdas Tirk resmi
icerisinde kartal imgesinin ¢ok fazla kullanilmadig1 gézlemlenmistir. Eserlerinde
kartal imgesini kullanan sayili sayidaki sanat¢inin bu imgeyi, sanatla mitoloji
arasinda Ozgiin sanatin olusturulmasinda bir koprii olarak degerlendirdigi ya da
eserinde bir plastik 6ge olarak kullandig1 goriilmiistiir. Diinya kiiltiirleriyle birlikte
Tirklerinde simgelerinden olan kartal, Samanizm’de G6k Tanri’nin, koruyucu
ruhun, adaletin ve en yiiksek ruhlar tastyanin, Goktiirk ve Uygurlarda hiikiimdar
veya beylerin sembolii olmustur. Ayn1 zamanda giinesi, giicli, kudreti ve adaleti
temsil eden bu imge tarihimizin her agsamasinda hayatimizin igerisinde yer almis
olmasma karsin, 6zellikle ¢agdas Tiirk resmi icerisinde gereken dnemi géremedigi
ve sanat¢ilarimiz tarafindan ¢ok fazla ele alinmadigi tespit edilmistir.
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