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ZURAB KONSTANTINOVIGC TSERETELI’NIN SANATI

UZERINE

Terlan Mehdiyeva AZIZZADE*

OZET

Bu makalede ulusal ve uluslararasi iine sahip Giircii asilli Rus ressam Prof. Zurab
Konstantinovi¢ Tsereteli’nin yaraticiligi ele alinmustir. Sanatgi, elestirel ve disavurumcu
tutumu ile hem Sovyet doneminde, hem de sonrasindaki yaraticilik faaliyetlerinde asla
baskiya boyun egmemis, sanat diinyasinda kendine o6zgii ve ayricalikli bir yer
edinmigtir. Rusya Sanat Akademisi Bagkani olan Tsereteli, sosyo-politik meseleleri
kisisellestirmis ve yaraticiligmm tim donemlerinde c¢agdaslik Ornegi olarak kabul
gormeyi basarmustir. Tsereteli ayn1 zamanda, Tiirkiye ve Rusya arasindaki kiiltiirel
iliskiler kapsaminda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin Tophane-i Amire’de
bulunan sergi salonunda, kisisel sergisi agilan ilk Cagdas Rus sanatgist olmustur. Bu
makalede sanat¢inin sergideki ¢aligmalarinin yani sira, anitsal eserlerinden, kendi adini
tagtyan Cagdas Sanat Galerisindeki (Moskova), 6zellikle ‘Elma’ isimli eserine kisaca
deginilerek bilgi verilmektedir.
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ON THE ART OF ZURAB KONSTANTINOVIC
TSERETELI

ABSTRACT

The creativity of Zurab Konstantinovig¢ Tsereteli, a world renowned Russian
painter from a Georgian origin is the topic of this article. His brave critical and
expressionist attitude during both Soviet period and in the aftermath provided him a
unique and a privileged position in the art world. Tsreteli, also the current head of the
Russian Academy of Arts, has always embraced the socio-political matters and thus
managed to be accepted as a contemporary model throughout the periods of his
creativity. The painter is the first contemporary Russian artist to hold a solo exhibition
in Turkey which took place in Tophane-i Amirane, the Gallery of Mimar Sinan
University of Fine Arts, within the frame of cultural relations between Russia and
Turkey. This article will touch upon the works of this exhibition as well as the other
works of the artist being displayed in the gallery in Moscow which is named after him.
‘Apple’, his prominent work in this gallery, will be given special emphasis.

Keywords: Tsereteli, cagdas sanat, Russia, Turkey, “Apple”, “Tear of Grief”
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Tiirkiye ve Rusya arasindaki kiiltiirel iligkiler zemininde, ¢agdas Rus sanatinin
uluslararas: diizeyde etkili ve ilgi g¢ekici isimlerinden, sanat¢i-akademisyen Zurab
Konstantinovi¢ Tsereteli, Tophane-i Amire’deki sergi salonunda 09 Haziran 2015
tarininde Paletin Yiiregi® adli kisisel sergisini agti. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi (MSGSU) énderliginde gerceklesen bu sergi, Tiirkiye ve Rusya arasinda
bundan sonra karsilikli olarak gerceklesmesi beklenen sanat etkinliklerinin baslangici
sayilabilir. Bu genis kapsamli sergide sanatg¢inin Tiflis’te bulunan Tsereteli Cagdas
Sanat Galerisinden 120 eseri (yagl boya resim, grafik, emay, bronz gibi) sergilendi.
Degisik donemlerde, birbirinden farkli tekniklerle ortaya koydugu eserlerinin yer
aldip1 sergide ressam, ayrica; bir natiirmort ve MGSU Rektériiniin tuval iizerine yagl
boya portresini yaparak, bu iki tabloyu ev sahibi {iniversiteye armagan etti (Resim
1,2). Simdi, sanat¢inin 6zge¢misine gbz atarak onu biraz daha yakindan tanmimaya
caligalim.

1934 yilinda Giircistan’in bagkenti Tiflis’te dogan sanat¢i, 1942 yilinda bu
sehirde ilkdgrenimine baslamistir. Bu donemlerde resim yapmaya 6zel ilgi gosteren
Tsereteli’nin ilk hocasi, yine bir ressam olan dayis1 Georgi Nizharadze olmustur. Geng
yaslarinda, dayisinin evinde, aralarinda David Kakabadze, Sergo Kobuladze, Ucha
Caparidze’nin de bulundugu, birgok {inlii Giircii sanatgiyla karsilagma firsati olmustur.
1952 yilinda Tiflis Devlet Sanat Akademisinin resim fakiiltesine kabul edilir.

Sanat Akademisinden takdir diplomasi alarak mezun olduktan sonra serbest
calisan geng¢ ressam, U. Caparidze’nin Onerisi ve yardimi ile arkeoloji ve etnografya
enstitlisiinde ressam-mimar olarak c¢alismaya baglar. Bu donemde Tarih ilminin
degerini ve ehemmiyetini fark edip genis arastirmalar yapmaya giristiyse de, bu
alanda hayal giicii unsuruna yer olmadigi i¢in bir siire sonra sikilir. Yine dayisinin
yardimiyla, Giircistan Sanat Fonunun kalip dokme merkezinde uzman teknisyen
olarak goérev alir ve galismaya baglar. Boylece gorselini bronz, tas, cam, ahsap vs.
materyale aktarmay1 6grenir. GOz aligkanlig1 ve el becerisi iyiden iyiye sekillenmeye
baslar. Buradaki tecriibesi sonraki yaraticilik ¢izgisini belirlemede 6nemli rol oynar.
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Resim 1.MSGSU Rektorii Resim 2. Natiirmort T.U.Y.B
Prof.Dr.Yal¢in Karayagizin Portresi.
T.U.Y.B.

Elestirel ve disavurumcu tarzi ile eski Sovyetler Birligi doneminden 30 yil
(1960-1990) ve 1997’den bu yana yapmakta oldugu Rusya Sanat Akademisi
baskanligr donemiyle birlikte 60 yillik sanat hayatinda, uluslararasi sanat sahnesinde
kendine 6zgii, ayricalikli bir yer edinmeyi bagarmig olan Tsereteli’nin yaraticiliginin
ana temasini, birey ve onu ¢evreleyen sosyo-politik kosullar olugturmaktadir. Nitekim
Tsereteli’nin ilk yaraticilik yillari, szde 6zgiir, 6ziinde ise kaygi, korku ve yalnizlik
icinde, giderek yabancilasan, kendi i¢inde ¢atisma ve kargasa yasayan 1960-1970
kusaginin baskaldirdig1 déneme rastlar.

Yerlesmis sosyo-psikolojik ve sosyo-kiiltiirel semaya yeni onermeler ve yeni
yoriingeler katmak isteyen sanatgi, {iretimde bulunurken; bireyleri kendi kimlik
tercihleriyle sinirlandirmaya galigan toplumun baskilarina karst durdu. Bu yiizden
Sovyet baskisinin yogun oldugu dénemlerde ortaya cikardigi eserlerinde, sikict bir
ideolojik (Sosyalist Gergekgiligi) kavramsalliga yonelmedi. Bunun yerine son derece
etkileyici ve distindiiriicii sanatsal bi¢imler kullandi. Sanat¢1 ayn1 zamanda, sosyo-
politik meseleleri kigisellestirdigi diigiinsel bir zeminde, bigim ve igerik dengesini
korumaya biiyilk 6nem verdi. Bu nedenlerle erken dénem c¢aligmalari dahi, bir
cagdaslik 6rnegi olarak kabul géormektedir.
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Giiniimiizde Surikov Giizel Sanatlar Universitesinde o6gretim iiyeligi
yapmakta olan Tsereteli, 1997 yilinda Moskova ve Sn. Petersburg Giizel Sanatlar
Universiteleri gibi koklii kurumlar1 bir cati altinda toplayarak kurulan Rusya Sanat
Akademisinin baskan1 se¢ildi. Tsereteli’nin tesebbiisii temelinde Akademinin
programinin  yeniden diizenlenmesi kurumun ilk gorevi oldu. Ilya Repin Sn.
Petersburg Giizel Sanatlar Akademisinin® ve kurum catist altina dahil edilen diger
okullarin da koleksiyonlarindaki eserler bir araya getirilerek miize —sergi kompleksi
yaratildi. Burast bugiin sik sik biiyiik 6lgekli ulusal ve uluslararas: sergi, sanatsal
eylem ve etkinliklerin yapildig: iinlii bir mekan olarak biiyiik ilgi gérmektedir.

1973°’de Meksikali tinlii sanatgt David Alara Siqueiros (1896-1974),
Tsereteli’nin, Adler isimli Rus tatil beldesinde yaptig1 ii¢ boyutlu ve anitsal dekoratif
kompozisyonlarindan ve Tiflis Kiiltiir Sarayinda gergeklestirdigi  sanatsal
¢aligmalarindan oldukga etkilenir. “Tsereteli’nin biiyiik bir hareketlilik giicii ve
yaraticilik fantezisi ile yaptigi duvar boyamada basarili bir teknik bilgiye sahip
oldugunu ve boya ve heykel sanatini birlestirerek yaptigi miikkemmel ¢aligmalarinda,
sanatin gelecegindeki ugsuz bucaksiz enginlige ¢oktan erdigini iddia ediyorum.
Sanat¢1 Tsereteli’nin eserleri, ulusal ¢ercevenin digina ¢oktan ¢ikmis ve uluslararast
oneme kavugmustur” diyerek fikrini ifade eder. Siqueiros gordiiklerinin etkisi altinda
Tsereteli’yi Meksika’da bir ¢gocuk oyun alanim birlikte tasarlamak i¢in davet eder. Ne
yazik ki, proje Siqueiros’un (1974) oOlimii nedeniyle uygulanamaz. Serbest
yaraticiliginin daha basindayken ve Rusya’da Sovyet donemi yaganirken, Siqueiros
gibi bir diinya sanat¢isinin ilgisini ¢ekmesi, Tsereteli’nin bu giinkii iiniiniin bir tesadiif
olmadigimin kamtidir (Kogemasova, 2011:22).

“Tsereteli, 1960’11 yillarda diger Sovyet sanat¢ilarindan daha sansli idi. Kokleri
Bizans Imparatorlugu’na dayanan soylu bir aileye mensup esi sayesinde, Bolsevik
Devrimi sonrasi Fransa’ya yerleserek Paris elitinde 6nemli ailelerin araciligiyla
20.ylizyi1lin 6nemli sanatgilart ile (P. Picasso, M. Shagal vs) tanisma firsatini elde
etmistir. Bu sanatcilarin at6lyelerini ziyaret ederek, sohbet edebilme imkéani geng
sanat¢iya, kendini sonuna kadar ifade edebilme, tiim enerjisini ve sanatsal giiclinii
¢ekinmeden ortaya koyma becerilerini kazandirmistir. Bu tanigsmalar, bir bagka 6zellik
daha asilamistir geng sanatgiya: yenilige atilmak. Tsereteli’nin yaraticiligini daha geng
yaglarindan itibaren ozgiin yapan sey, dogallik ve harmoni gibi unsurlara her
defasinda yeni yorumlarla yaklagmasidir” (Svidkovskiy,2015:23).

Cok yonli bir yaraticiliga sahip sanatginin eserleri, miithis bir renk
duyarliligi, mekanin dekoratif ifadesi ve form ozgiinliigii ile dikkat ¢ekmektedir.

2 1757 yilinda Rusya’da ilk kez kurulan Giizel Sanatlar Carlik Akademisidir.
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Yaraticiligindaki ¢ok yonliiliik eserlerindeki biitiinliigli bozmaz. Eserleri kavramsal
oldugu kadar realisttir de. Sanata uzak insanlar1 Kimi zaman hayrete diisiirse, hatta
rahatsiz etse de; ilgiyi lizerinde tutmay1 basarir. Bu 6zellikleri bir arada bulunduran
birkag 6zel caligmasi arasindan, klasik bir konuya yeni ifade ve ¢oziim yontemleri
uygulayarak giincellestirdigi, birazdan detayli bir sekilde deginilecek olan ‘Elma’
isimli eseri 6rnek gosterilebilir.

Diinya ve Rus sanat tarihinde, Tsereteli’nin yaratict yonteminin &zgiinligii ve
olaganiistii kimligi, 6zel bir yere sahiptir. Sanatgimnin yaraticilik yonteminin 6nemli
ozelliklerinden biri de, ikili striiktiirde, klasik ile avangardi bir arada uygulamasidir.
Usta sanat¢inin eserlerinde dikkat ¢eken diger unsur ise yenilige olan ilgisi ve
denemelerini geleneklere olan saygisi ve hayranligi zemininde gergeklestirmesidir.
Tsereteli, her zaman yetenekli, cok yonlii sanatcilardan yardim alabilmistir. Stalin
doneminde St. Petersburg Sanat Akademisinden sanatcilar, Kafkasya’ya egitim
vermeleri i¢in gonderilirdi. Bu sekilde tanigma firsatt buldugu ilk hocalarindan V.
Suvalov’u sik stk anar konusmalarinda. Ayrica 20.ylizyilin ortalarinda Giircii
sanat¢ilar yeni akimlari -Rusya iizerinden tanmistiklari Avrupa sanatimi- Yyerel
gelenekleriyle sentezleyerek o6zgiin bir sanat tarzi elde etmek igin ¢aba
gostermiglerdir. iste Z.Tsereteli’nin ilk yaraticilik yillari; dogu, bati ve Rus kiiltiirii
sentezinin yagandigi bu ortamda sekillenmistir. Aym1 zamanda derin arkeoloji ve
etnografi bilgisine sahip Tsereteli, zengin halk mitolojisinin sembolleri ve gegen
yiizyilin sehir folkloru ile harmanlanmis bir yaraticilik ¢elengi ortaya koymay1
basarmustir (Svidkovskiy,2015,30).

Sanatcinin bu giine kadar aldigi sayisiz ulusal ve uluslararas: ddiillerin ve
¢aligmalarinin en mithimlerine goz atarsak; 1976’da sayisiz heykel ve tasarimlarindan
dolayr ‘Lenin Odiilii’ alir. 1978’de Giircistan SSCB’nin halk sanatcis1 unvani alir.
Aymi yil New York Devlet Fen Universitesi ve Sanat Brockport Koleji’nin daveti
tizerine ABD’ye gider. Ona, kurumun Onursal Profesérii unvani verilir. ‘Diinya
Cocuklarina Mutluluk’ temali kompozisyon iizerinde ¢alisir. 1979’da anitin agilisi
gergeklesir, buradan aldigi ticreti ¢ocuklar i¢in kurulmus bir fona bagislar.1998de
Moskova’da Modern Sanat Miizesi’'ni kurarak, yonetmeni olur. 2000’de Moskova
Lomonosov Devlet Universitesi Fahri Profesorii unvanini alir. 2002°de Paris Giizel
Sanatlar Akademisinin 6diilli sanatgilar1 arasma segilir. Ayn1 yil egitim ve kiiltiir
alanlarindaki iistiin basarilarindan dolayr Sili hiikiimeti kendisine ‘Gabriela Mistral
Nisan1” verir. 2003°te Fransa’min Agda sehrine dikilen ‘Honore de Balzak’ heykelini
yapmistir. 2004’te Giircistan Devlet Seref odiiliinii alir. 2005°te Fransa Kiiltiir ve
fletisim Bakanligi Sanat ve Edebiyat Nisanmna layik goriilir. 2006°da Rusya
Federasyonu ‘Ana Vatan Hizmetleri’ seref madalyasini alir. 2007°de UNESCO,
Rusya Sanat Akademisinin 250. Yili kutlama senliklerinin diizenlenmesine rehberlik
eder ve UNESCO’nun, Iyi Niyet Elgisi sifatiyla, bu tarihi UNESCO’nun 6nemli
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tarihler yilliklarma girmesinde katkisi olmustur. Burada Tsereteli’nin kisisel sergisi
acilir ve Picasso adina diizenlenen 6diil téreninde altin madalya ile onurlandirilir.
Aynt y1l Sili devleti ‘Chevalier’ (Kavalye) derecesi ile Bernardo O’Higginsa Nisan1
ile onurlandirilmistir. 2009°da  Avusturya’da bulunan Avrupa Bilim ve Sanat
Akademisinin asil iiyesi secilir ve Italyan Cumhuriyeti ve Rusya Federasyonu
arasindaki iliskilerin giiclenmesi ve gelistirilmesindeki katkilarindan dolayi, ‘Altin
Koprii® birincilik kamu 6diilii alir. 2010°da Fransa Legion de Honor Chevalier unvani
alir ve ABD ve Rusya arsindaki kiiltiirel yaklasima katkilarindan dolay1 New York
sehri 6zel 6diilii yani sira, sanat adina yaptig1 dnemli katkilarindan dolayr Amerika’nin
en prestijli Odillerinden biri olan ve yilda bir kez verilen ABD Ulusal Sanat
Derneginin altin madalyas1 ile onurlandirilmigtir. Tsereteli bu 6diilii alan ilk Rus
sanatgisi olarak tarihe gecer. 2011°de kiiltiire katkilarindan dolayi, Giuseppe Sciacca
Uluslararas1 Odiiliinii alir. 2012°de Ispanyol Kraliyet ailesi ‘Sivil Liyakat’ adli hag
niganin1 ve Bulgaristan Cumbhuriyeti Kiiltir Bakanliginin ‘Altin Cag’ madalyasini
almistir. 2014’de  UNESCO tarafindan ‘Bes Kita” onursal madalyasina layik
goriilmistir (http://www.tsereteli.ru 2015:25.06).

TOPHANE-I AMIRE SERGISI

Tophane-i Amire’deki sergi salonunda en ¢ok dikkat ¢eken eserlerden biri,
geometrik soyut sanatin Onciilerinden ve avangart siiprematist hareketin yaraticisi,
birinci dalga Rus avangart sanatgisi Kazimir Malevi¢’e adadigi kovka® tekniginde
yapilmis heykel grubudur. Tsereteli, Malevig’in 1915 tarihli ‘Siyah Kare Ustiine Siyah
Kare’ eserinin yiiziincii yilinda, biiyiik sanat¢iya adadigi bu grup heykel galismasi ile
onun diinya sanatindaki yerini ve degerini bir kez daha vurgulamis olur. Malevig
1913°te yazdig1 manifestoda, sanati emperyalizmin sofrasindan kurtarmak i¢in kare
sekline sigindigini ve en iyi resmi, temel bilesenleriyle saflagmis form ve renk olarak
gordiiglinii anlatmisti. Siyah kareyi bigimin en yalin hali olarak kullanan, ardindaki
boslugu ise beyaz fon ile tasvir eden Malevig, sanatin faydali bir amaca hizmet etmesi
gerektigi fikrine tepkisini bu tarz eserleri ile ortaya koymustu. Tsereteli’nin heykel
grubu karsisinda, insanin dikkati ister istemez, ortada, elinde ‘Siyah Kare’ tablosunu
tutan devasa boyutta Malevi¢ heykeline yonelir. Tsereteli bu caligmasinda, yan
taraflardaki hareketsiz, donuk, maskelenmis yiizlerle Malevig’in, 1925’lerde yaptig
seri yaglh boya calismalarina génderme yaparak; susmayi, duyarsizligi kabullenen
toplumu hedef almig, bugiin biraz daha etkisi artan toplumsal agmazlara ve kargasaya
tepkisini ifade etmistir (Resim 3). Sergide, bronz yiiksek kabartmalar da ilgiyle
izlenen diger ¢alismalardandir (Resim 4).

8 Algidan veya kilden yapilmis kaliba dokiilen beton heykel iizerine bakir levhalar 1sitilarak cakilir. Kovka,
bu beton heykelin bigimini almig pargalarin birlestirilmesiyle elde edilen taginmasi kolay, portatif heykel
teknigine verilen addur.
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Resim 4. Kompozisyon, 2000. Bronz. 110x80x20

Emay Eserleri

Tsereteli’nin yaratict yontemlerini kullandigi en 6nemli sahalardan biri de
firnlanmis emay teknigine olan ilgisi ve basarisidir. Bu teknikte siirekli denemeler
yapan sanat¢1, uzun yillar sonra basarili bir sonug yakalayarak, emay tekniginde 6zgiin
ve anitsal eserler ortaya koymayi basarmistir (Resim 5-6). Sanat¢i bu teknigi
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kullanarak geleneksel minyatiir emay resimlerin yani sira, modern biiyiik emay
resimler de yapmaktadir. Ortodoks iilkelerinde ¢ok yaygin olan Bizans dénemi
emaylarina istinat ederek bu gelenegin bir nevi yagamasini da saglamaktadir. Emay
eserler otantik taki ozelliklerine sahiptir ve olduk¢a uzun Omiirlii olduklart igin de
ylizyillar boyunca degerlerinden bir sey kaybetmezler. Tsereteli’nin emay eserlerinin
diger bir ¢ekici yoni ise, eski ustalarin yaraticiliina miiracaat ederek, onlarla adeta
‘diyaloga’ girmesi ve geg¢mis donemlerin estetik ve manevi zenginligini gliniimiize
aktarma ¢abasidir.

Resim 5. Hemsehirlerim.2007.3 boyutlu emay.95x60

Resim 6. insan Tipleri 2007. 3 boyutlu emay.100x60

Tsereteli’nin klasik temalar1 ele aldig1 eserleri bile, ¢cagdas bakis agisiyla
uyum i¢indedir. Bu eserler, bugiin insanligin ihtiyaci olan giiven ve samimi duygular
ve bariggll mesajlar icermesi bakimindan da ilgi uyandirmaya devam etmektedir.
Siiphesiz Tsereteli yaraticiligi, yeni Rusya’nin sosyal hayatina ve sanatina saglam bir
sekilde girerek parlaklik ve gii¢ katmustir.
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Resimleri

Sanatc1 son donem anitsal eserleriyle giindemde olsa da unutmamak gerekir ki,
Tsereteli genglik yillarindan giiniimiize dek resimden hi¢ kopmadi. Yine son yillarda
grafik caligmalarina da hiz verdigini goriiyoruz. Resim ve grafik eserleriyle varligin,
yasamin 0zii temalarina yogunlagmaktadir. Resimlerinde temel 6zellik hayata karst
optimist bakis agisindan gelen bir ifade tarzi olmustur hep (Resim 7-8). Bu renkler
parlak oldugu kadar de zarif ve Olgiiliidiir. Aslinda tablolarinda esas agirlik, agik
parlak, ¢inlayan gergin renk oranlarina verilmis olsa da, ‘sagir’ siyahi kullanmaktan
da korkmaz. Optimist tonlarla olusturdugu renk karakteri, Tsereteli’nin yaraticiliginda
belirleyici yondiir.

Giinliik yasantinin kiigiik etkileyici formlarinda evrenselligi yakalayarak,
gesitli tarz ve yon unsurlari ile bir arada bulugturmasi Tsereteli’nin eserlerini, i¢inde
bulundugu toplumun O6nemli bir pargasi yapmustir. Ayni zamanda mitolojinin
labirentlerine dalarak, kalin bez tuval iizerine hayalinde canlandirdiklarini aktaran
ressam, bu olasi diinyalari yorumlayarak aktarmustir.

Resim 7.Arkadaslarim. 2009. T.U.Y.B. 161 x 105

Resim 8. Bayram.2009. T.U.Y.B. 210 x 129
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Karsitliklarin, fantezilerin bilesimi, ilkel gercekligin hayallere doniisiiniin
gorsel izlenimleri, kalict bir gergekligin var oldugu istikrarli bir yapiya
dontismektedir. Bazen mutlak bir gergek gibi goriinen, bazen efsane izlenimi veren
Kafkasya kiiltiiriniin gizemli kodlar14, Rus epik destanlarinin ve tabii ki, kutsal kitapta
gecen dini Oykiilerle harmanlanmis konulariyla, sanatgimin eserlerinde ilham
kaynagmin ne oldugunu anlamak zor olmaz.

Usta sanat¢inin eserlerinin en dnemli 6zelliklerinden biri de, g6z alici, sahte
isiklardan yoksun, ham dogaya; ilkel insan1 donemseyen giizellige ve gerceklige,
yasamin baslangicina yonelme kaygisidir. Ressam ¢ogu zaman konunun agilmasini
giiclendiren ilkeler; kontrast ve disonans kullanarak aniden gizemin ¢oziilmesini
saglamaktadir. Bu ilkeler bazen genellestirici bir amaca hizmet ederken, bazen de her
seyin baslangicini, insanoglunun yaratilis hikayesindeki gizemi simgelemektedir.

Erken yasta vatami Tiflis’ten ayrilan sanatgi, tablolarinda kimi zaman
Oylesine iizgiin, kendi halinde degirmenci, kemanc1 gibi farkli karakterlere yer verir.
Bu tipler rengérenk, kalabalik karakter dizisinin unsurlaridir. Eserlerinde genellikle ilk
dikkat ceken sey, halk edebiyatindan esinlenerek yansittigi coskulu ve yasam dolu
sahneler olmasina ragmen, birden bire bambagka bir sahne belirebilmesidir ve bu
sematik ve cok katmanli goriintii arkasinda sakli, onunla tam zit bir hikaye ile
karsilasmamiz miimkiindiir.

Tsereteli’nin resimlerindeki kompozisyon kurulumunun genelinde bir ortak
ozellik bulunur. Plastik ve enerjik bir havanin olusum sebebi olan ‘gizemli realizm’,
gecmis Ve gelecek arasinda kontrast bir baglanti kurarak, bir anda kii¢iik veya silik
detaylar1 6n plana cikarir ve izleyicisini diisiindiirmeye iter. Sik¢a rastladigimiz bir
baska 6zellik ise, kompozisyonda sentezli baglanti hakim iken, beklenmedik bagka bir
baglant1 ile insan figiirleri, hayvanlar, baliklar, kuslar ve mimari tasarimlarin, tablonun
plastik yapisini bir biitiin olarak yeniden sekillendirmesidir. Genellikle sanatgi, her
zeminin (tuval ya da kagit) smirlarint zorlar, mekansal ve diizlemsel boyutlara, ¢ok
yonlii zaman agilar1 olusturarak ¢ok sayida zaman dilimi sigdirir. Fakat sonugta bu
tablolar, diizlemsel sinir ile uyum saglar.

Tsereteli'nin  tablolarinda, yerel (Giirci ve Rus) halkin mecazi
benzetmelerinden yola ¢ikarak olusturdugu karakterler genelde kiigiik 6lgekli
olmalarina ragmen, bilyiik 6l¢ekli resim izlenimi vermektedir. Ele aldig1 konular basit,

4 12. Yiizyilda yasamis Giircii yazar Sota Rustavelli’nin ‘Kaplan Postlu Kahraman’inda oldugu
gibi.
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siradan hayatin en yalin sahnelerinden olugmakta, bu siradan yagamin masalimsi
anlatimin1 sunmaktadir. Fakat tezahiirleri destansi bir bicim ve 6neme sahiptir.

Insan karakterlerinin, kdpeklerin ve kuslarin daima iri ve hiiziinlii gozleri, bize
yasam ve duygu tecriibelerimizin renkli bir yansimasim verir. Ressamin eserlerini
belli bir tarz ve akimla sinirlandirmak ¢ok zordur. Renk agisindan, tablolari civil civil,
renkli, canlanmig bir riiya gibidir. Teknik agisindan ele aldigimizda, tercih ettigi bir
teknige asla siirekli bagimli kalmadig1 goriiliir. Her eserde stili 0 andaki ruh haline,
fikirleri ve ilhami dogrultusunda gorsele aktarmak istedikleriyle elinin altinda bulunan
malzemenin tiiriine bagli olarak ortaya ¢ikar. Malzemeye yaklasiminda temel ilkesi,
her eserin ana fikri ile uyumlu ve disiincenin aktarilmasinda yardimci unsur olarak
secilecek olmasidir.

Kompozisyonu genellikle karmasik ve c¢ok yonliidiir. Anlatilan hikayenin
konusu ¢oziilerek hareketli bir anlatima doniistiiriilir. Kompozisyonlarinda usta
sanat¢1 her zaman kendine 6zgii bir sanatsal gergeklik yaratmistir, bunlarda siije hem
var, hem yok denebilir. Kompozisyonlarin i¢inde her zaman inceltilmis karmasiklik
gbze carpar, fakat unsurlarin aralarinda organik bir bagi gérmek de miimkiindiir.
Resimlerinde genelde birka¢ bakis acisinin bir arada verilmesinin yam sira,
kompozisyonlart her zaman canli ve hareketlidir. Bu yaklagimi Vladimir Andreevig
Favorsky’nin5 karakterize ettigi gibi, ‘bir bakista farkli zaman noktalarinin
birlesmesi’ seklinde bir hareketlilik ve sentez igermektedir.

Tsereteli ulusalct  koklerden fazla kopmadan, geleneksel tabulari
bagkalagtirarak, gergeklikle ve mitolojinin sentezini kurarak sanatsal ifadesini ortaya
koymustur. Rengarenk, emosyonel, tam, canli ve ¢ok yonlii karakterleri ile sanatgt,
fantezi diinyasini ifade etmistir. Bu karakterlerdeki ayrintilar bazen somut gerceklik,
bazen de sembolik, asir1 duyarli, metafizik olgu niteliginde duygusal cagrisimlar
yapmaktadir. Kimi ¢aligmalarinda insan sevgisi, iyimserlikle harmanlanmis, Kimi
zamansa zaman ve mekani fazla degistirmeden gercek digi realitelerle oynamak,
‘biiyiilii gergeklik’ yontemi ile diinya olgularini agiklamak, Tsereteli yaraticiliginin en
belirgin ¢izgileridir.

Z. Tsereteli’nin ister yagli boya, isterse kara kalem ¢alismalarinda, ¢ok asirhik
Giircii folklor geleneginin ulusal versiyonlarinin kullanildigini, bunlarin grotesk
cizgiler ve kahkaha kullanarak gizemlerinden armdirildigin, ilkel benligin baglangi¢
unsurlarina  doniisii, ama ¢ok daha belirgin olarak ger¢cek diinya realitesinin

5 Prof. Dr. Vladimir Andreevig Favorsky 1886-1964 yillar1 arasinda yasamis Rus ve Sovyet grafik sanatgist
ve sanat elestirmeni.
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resmedildigini gorebiliriz. Bu ve buna benzer karakteristik &zellikler biiyiilii
gercekliginin en 6nemli 6zellikleri arasindadir.

Grotesk, sanat¢inin genel yaraticihigimin en karakteristik ozelliklerinden biridir.
Kendi deyimi ile “ger¢ek dogal diinyanin veya simanin ‘abartili’ sekilde ifadesi”
hemen hemen tiim eserlerinde goriilmektedir. Usta sanat¢r doganin ve varliklarin
dinamik ve ¢ok yonli niteliklerini ve nesnelerin metafizik 6zlerini coskuyla
kavramakta ve tasvir etmektedir. Imalarla, ¢agrisimlarla, baglantilarla karmagik bir
¢izim sistemi olugturan sanatg1, insanlik tarihini, insan hayatini, yasanti giizelliklerini,
farkli yasam Oykiilerini bir biitiin olarak anlatmak igin nesnelerin ger¢ek ve mecazi
anlamlarimi kullanmaktadir. Cizimlerindeki degisik karakterler ve nesnheler, her
hareketinin ardindan karmagik kompozisyon versiyonuna doniigerek, sanki devamlilik
ilkesine bagli bir kaleydoskop gibi degismektedir. Eserlerindeki gorsel nesnelerin
bazilari, sik rastlanan kartlar, mumlar, baliklar gibi unsurlar gorsel kod olarak
kullanilmaktadir (Resim 9-10). Ozenli bir izleyici goziinde bu unsurlar alisilagelmis
bir tarzdan uzak, yeni gériinimler kazanir. Sanatg¢1 bu unsurlari tuval dokusuna saglam
sekilde aktararak, kompozisyondaki konu ve karakterleri, kisileri, tiir ve acilarin
cesitliligini muazzam biiyliklikte gérmemizi saglar. Sanat¢inin eserlerinin esas
konulari; erkek ve kadin, Tanr1 ve insan, insan ve dogadir.

Resim 9. Tatsita.2011. T.U.Y.B. 2000x250

Resim 10. Hayaller. 2000. T.U.Y.B. 220x150
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Resim Dilinde Rus Kokler

“Tsereteli’nin resimlerinin ifade dili ve anlatiminda, 20.ylizyilin baglarinda
Avrupa’nin en popiiler sanat akimlarindan Fransiz fovizminden ve Alman
ekspresyonizminden esinlendigi goriilmektedir. Ayrica Rus kiibo-fiitiirizminin dnemli
temsilcilerinden birinci dalga Rus avangart Pavel Filonov’un (1883-1941) portre
calismalarinin da tizerinde etkisi olmustur. Ayrica, resimlerinde karsilagilan canli ve
kalin fir¢a vurusglari, deforme edilmis ve soyutlanmis figiirler, carpitilmig perspektif ve
orantilarda, Rus folklorunun ve halk sanatinin etkisi bariz gériilmektedir.6 Nitekim
¢ok yakindan takip ettigi sanatgilar arasinda basta gelen V. Kandinsky, M. Shagal, E.
Nolde, K. Schmidt-Rotluf, V. Gogh, P. Gauguin, E. Bernard gibi isimlerin, halk
sanatinin temiz ruhunda sakli asalet duygusunu ve doga sevgisini eserlerine
yansittiklart bilinmektedir. Bu tiir resimlerin genelinde, sade halk inancina biiyiik
saygi ve ictenlikle yaklasildigim gormekteyiz” ( Rojin, 2014: 43).

Grafik Eserleri

Tsereteli’ye gore sanatta ister heykel olsun, ister resim; eserin ruhunu
yansitan temel unsur ¢izimdir. 19.yiizyllin italyan heykeltirasi A. Canova,
ogrencilerine heykel oyma aletinin yani sira 6limsiizliigii garanti edecek esas sey olan
kalemi kullanmalarini tavsiye etmistir.

Tsereteli’nin yapisal agidan miikemmel yagli boya caligmalarinin olusum
asamasini ve karmasik ve modern Kkiltiiriin sanatsal niteliklerini bir arada
kullanmasinin ne denli zor oldugunu fark etmek acisindan bigimlerin ayri bir 6nemi
vardir (Resim 11-12).

6 Sanatg¢inin bu tutumu, V. Kandinsky’nin Almanya’ya yaptig1 gezi sonrasinda soyut konulara dalmadan
onceki donem g¢aligmalarini animsatir.
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Resim 11. Levhalar Serisi. 2000. Serigrafi. 50x36

Resim 12. Levhalar Serisi. 2001. Serigrafi. 50x36

Son yirmi yilda grafik ¢aligmalari, sanatg¢inin en ¢ok sevdigi tarz oldu. Grafik
¢aligmalar1 onun sonradan tamistigi bir tarz degil, elbette. Grafik, ilk yaraticilik
yillarinda, arkeoloji ve etnografya ¢alismalar1 yaptig1 donemlerde de 6nem verdigi bir
aland1. Tsereteli, agsag1 yukar1 50 yil sonra eski imgeleri farkli sanatsal yontem ve
yaklagimlarla yeniden ele alir. Bu imgeleri ¢agdas diisiince ve yorumlarla yeniden
bigimlendirerek izleyicilerine sunmaktadir. Tsereteli i¢in nostalji hiiziin duygulariyla
degil, berrak diisiincelerle ele alinmalidir. Nitekim, grafik ¢alismalarinda lakonik,
saglam, dolgun, giiglii ve net ¢izgi vuruslart ve etkili kontur hatlar1 dikkat ceker.
Sanat¢1 grafik calismalarimi heykel yapar gibi c¢alisir.  Tsereteli’nin grafik
calismalarinda kendi diinyasi -kendi kahramanlari, 6zel mekani ve kendi kurallari-
hakimdir. Yasam dolu mekanlar, oyun oynayanlar, dua edenler, sarap igenler, ticaret
yapanlar, baris¢il sohbetler ve asgik insanlar tasvir edilir.

“Her sergi bilyiik bir roman igindeki carpict climlelerden sadece biridir, ama
asla romanin kendisi degildir” (Bahgecioglu, 2015:19). Tsereteli’nin Topahane-i
Amire’deki sergisi ile genel yaraticiligr arasindaki iliski de; iste bdyle biiyiik bir
roman ve onun ¢arpict climlelerinden biri arasindaki iliskiden farksizdir. Simdi
yaraticiliginin kiigiikk bir parcasi olan bu sergideki calismalarindan diger 6nemli
eserlerinden bazilarina kisaca deginelim.
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‘HUZUN YASI’

Anitsallik sanatcinin yaraticiliginin temel ¢izgisini olusturur. Sanat¢inin tarzi
olaganiistli, ¢ilgin ve reaktif olarak tamimlanabilir. Tsereteli son g¢eyrek yilizyilin
onemli olaylarina son derece hizla reaksiyon vermistir. Ornegin, kiiresellesmenin ve
modernitenin yarattigi sorun ve tahribatlarin diinyanin her yerinde gorildiigi bir
dénemde gergeklesen New York’taki 11 Eylil (Resim 13) terér saldirisina ilk
reaksiyon veren isimlerden biri, ‘Hiiziin Yas1’ isimli heykel ¢alismasiyla Z. Tsereteli
olmustu. Bu c¢aligma, aci, hiiziin ve kederle iki parcaya ayrilmig ikiz kuleleri
sembolize eden, 30 m yiiksekliginde, dikdortgen, koyu bronz, devasa levha ve
ortasindaki yarikta asili duran on iki metrelik devasa, agik renkli, parlak g¢elik
gozyasindan olusur (Resim 14). Bu gozyasi damlasi sanat¢inin i¢ diinyasi ve
duyarliliginin form ve materyalle biitiinlesmesidir. G6z yas1 damlasi 6zellikle, aksam
batan ve sabah dogan giinesin 1ginlarinin iizerine diismesiyle kabus, sikint1 ve ardindan
gelen aydinlik ve ferahlik hissi gibi duygular uyandirir. Bu tarih Amerikan halk: igin
tam anlamiyla korkung bir tecriibe olmustur. ‘Hiiziin Yas1® binlerce insanin hayatina
mal olan bu terér olayina karsi sanat¢inin tiim insanhkla birlikte yasa biiriinmiis
kimligini sembolize etmektedir. Heykel sanatinin yap: taslarindan olan bronzu, farkli
bir yorum ve tslupla yeniden sundugu bu eserde materyal, teknigin bir pargasi
olmaktan ¢ikip, objenin kendisi haline gelmistir. Bu obje farkli donemlerinde,
sanat¢iya eslik etmis, bu donemdeki, igselligin disavurumunda eserin ana formunu
olusturmustur. 2009 yilinda, New Jersey eyaletinin Bayyone sehrinde 11 Eyliil
faciasinin yasandigi alanin karsi tarafinda yiikselen anmitin agirh@ 170 tondur.
Sanat¢inin  heykellerindeki devasaligin, doneminin kaos, siddet ve karsi tepki
kavramlar1 ile siki iligkisi oldugu unutulmamahdir. Ancak biiyliik boyutlu eserler,
cagimiza Ozgii giicler c¢atigmasinda giiciin, karanlik atmosferin veya dehset
duygularinin sembolii olarak da yorumlanabilir. Rus halki adina Amerikan halkina
armagan edilen bu eser, faciada hayatimi yitirenleri anmak i¢in insanlarin sik sik
ziyaret ettigi bir mekan olmustur. Usta sanat¢i bu soyut amitsali soziin glici ile
kombine etmis, amitin kaidesine trajedide hayatini kaybeden insanlarn adlarim
yazmuistir.

“Bu eserleri gbézden gegirince, sanat¢iya Ozgii baska bir yontem - groteske
kadar ulagan ve iliskide oldugu tiim akimlarda ortaya ¢ikan ironi kavrami da- dikkat
¢ekmektedir. Bir bagka deyisle, anitsallik yaratic1 yontem olarak, tarih ise dnemli konu
olarak Tsereteli’nin ilgi alanin1 titketmemistir. Yaraticiligindaki sasirtici ¢ok ¢esitlilik:
mozaik, heykel, emay, grafik, goblen, tasarim, metal oymacilik vs ile yeniligi
benimsemek, kaybolmus teknigi canlandirmak, gelenekselin kudretini ve nadir
malzemenin degerlerini idrak etmeyi bilen bir usta olmasina dayanmir. Cok tarzlilik,
sanatsal cok yonlilik usta sanat¢inin yaraticiligimin belirleyici ¢izgisidir. Diger
onemli Ozelliklerinden biri de, olaganiistii c¢aliskanhigidir ki, zaten bu 6zellik
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olmasaydi hakkinda konustugumuz bu eserler yaratilamazdi. Ayrica organize etme
yetenegi de {lizerinde durulmasi gereken bir Ozelliktir. Tsereteli Rusya’nin tiim
sanatsal yaraticilik giiciinii Sanat Akademisi blinyesinde yogunlastirarak, geleneksel
olanla yeniligi, klasikle ¢agdaslik arasinda dengeyi kurabilmistir” (Svidkovskiy,
2015:25).

Resim 13. Hiiziin Yas1, 2009. Bronz, ¢elik
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Resim 14. Ayrintilar

Z.Tsereteli Cagdas Sanat Galerisi

Galeri, Prens Dolgorukov’un 18. yiizyilla ait saray kompleksinde
bulunmaktadir.  Yapi, devrim Oncesi  goOriintiisi  bozulmadan  galeriye
déniistiiriilmiistiir. 10 000 m? bir alana sahip galeride 50’ye yakin sergi salonu ii¢ kata
dagilmis durumdadir. Klasik tarzda yapilmis miilkiin girisi geleneksel iyonik
stitunlarla gevrelidir. Yapinin i¢ mekanini olugturan 0 déneme 6zgii labirent salonlar,
yan yana siralanmig siiit odalar, biiyikk ve gosterisli kapali i¢ verandalar g¢ok
etkileyicidir. Olagantistii genis, 151klt parlak duvar ve tavanli, 6zel 1siklandirilmig
atrium -ana mekan- dikkat ¢ekmektedir. Bu giin en ¢ok ziyaret edilen sanat
galerilerinden biridir. Cok sayida salon farkli tarzlarda tasarlanmistir ve ¢ok yonlii
sergilemeler igin elveriglidir.

Ziyaretgileri en ¢ok etkileyen mekanlardan biri atriumdur. Burasi adeta devler
iilkesine yapilan seyahat niteligindedir. Bu devasa, 151klt mekana girdiginizde mekanin
enginligi, hacmi, dev heykellerin ¢esitliligi ruhunuzu teslim alir. Tim heykel, yontu
ve kompozisyonlar atriumun ¢evresine yerlestirilmistir. Bu yapitlarin bazilar1 (Rus
garlar, Car Romanovlar ailesi, askeri amirler, Stalin’in baskici rejimini simgeleyen
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kompozisyonlar vs.) ¢ok fazla sanatsal 6zellik igermese bile, izleyenin yeteri kadar
ilgisini cekmektedir.

Salonlarin birinde samottan7 yapilmig yiiksek kabartmalar sergilenmektedir.
Bunlar komik, primitif, izleyicisini rahatlatan, eglendiren karakterlerdir. Charlie
Chaplin’e adadigi oda oldukga ilgi gekicidir. Tsereteli, biiyiik komedyeni lirik ve
trajik cizgilerle ele almistir (Resim 15). Rusya’min nliilerini; yazar, sair, ydonetmen
ve miizisyenlerini isledigi bronz yiiksek kabartma eserlerde, sanatsal o&zellik
azaltilmamakla birlikte, digsal olarak tanimnabilirlik etkisi saglamak icin her bir
karaktere 6zgii ¢izgiler (Resim 16) kii¢iik kalict unsurlar olarak belirtilmistir.

Resim 15. Charlie Chaplin. 2005. Bronz Resim 16. V. Visotsky®. 2005. Bronz

Sanat¢inin Rusya’da ve diger iilkelerde yaptig1 anitsal heykellerin modelleri de
birkag salonda izleyicilere sunulmaktadir. Bunlardan bazilari; ‘I. Pyotr’ (Moskova),
“Yeni Isigin Dogusu’ (Porte Riga), ‘Balzak’ (Fransa), ‘Hiiziin Yasi’dir (ABD). Ayrica
diinyaca iinlii cok sayida bagka eseri; ‘Prenses Diyana’, ‘Rahibe Tereza’, ‘Papa II.
lohann Pavel’ vb. ilgi ile izlenen salonlardandir.

" Istya dayanikli kil
8 Viladimir Visotsky,1938-1980 yillar1 arasinda yasamis, ‘Sosyalist Gergekgiligi’ni sarkilarinda elestiren
popiiler Rus sarkici, sair ve aktordiir.
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Sanat¢inin bu denli enerjik olmasi ve verimli ¢alisma temposu olaganiistiidiir.
Galeride atdlyesi bulunan sanat¢iyi, kimi zaman calisirken izlemek de miimkiin
olabilmektedir. Eserler arsindaki ¢ok ¢esitlilik kadar, eserlerin biiyiik 6l¢iilii olusu da
son derece dikkat ¢ekicidir.

ANITSALLIK

Tsereteli’nin ¢ok yonlii yaraticilik yelpazesinde heykel, resim ve ¢izimlerinde
dikkat ¢ceken en 6nemli 6zelliklerden birinin anitsallik olduguna yukarida deginmistik.
Bu 6zellik, sanatimin anlagilmasi i¢in en uygun ifade tarzidir. Eserlerindeki heybet,
ciddiyet, ihtisam, bu kavramda saklidir. Ozellikle {i¢ boyutluluk ve nesnellik igin
kullandig1 heykel dilinde bu 6n plana ¢ikar. Resim ve grafik ¢izimlerinde de heybet ve
ciddiyet o6zelligini korunur. Bu o6zelligini Armando Dzhinezi (italyan sanat
elestirmeni) su sekilde yorumlamistir: “Michelangelo Buonarroti’nin Vatikan Sistine
Sapeli (16.yy) fresklerini yaparken, bir heykeltiras becerisini 6ne g¢ikardigindan bu
freskler bize heykelsi sanatsal eylemleri ¢agristirmaktadir. Sanat¢1 Tsereteli tarafindan
olusturulan eserlerin gérkemliligi hemen hemen her zaman bize gorsel bir hikayeyi
andirmakta olup, mitolojinin yiiceligine yonelmistir. Sanat¢1 eserlerinde ani, gegmis
ve gelecek iliskisini zaman kavramu iizerinden biitiinlestirir, boylece onlara, zaman ve
mekan disina taginmuslar gibi, soyutluk hissi kazandirir.”

Diisiincelerinin sanatsal ifadesinde iki temel tutumundan s6z etmek miimkiin.
Kimi eserlerinde anitsalliga ve ihtisama yer verirken, kimisinde ise kendi benligine ve
dogasina yakin konulara {istiinlik vermektedir. Anitsallik ve ihtisam agirlikli
eserlerinde (Resim.17) 19.yiizyilin heybeti ve dinsel ruhunu tasiyan heykellerden
esinlendigi goriilmektedir. Heykel eserlerinin ilgingligi gecmis bir devirde, farkli
kosullarda iiretilmis sanat eserlerinden beslenen, doniisen ve gelecek zamana dogru
evirilen bir yaklasimdan kaynaklanir. Yakin ge¢mis ylizyilin sanatindan beslenerek
olusturulmusg bu gorsel kurgularin tizerine yazilacak hikayeler, anlatimlar ve yapilacak
yorumlar degisebilecek, gelisip 0 ana 6zgii bir hal alabilecek esneklikte olurlar.

“Z.Tsereteli’nin diinya sanatina katkist biiyiliktiir. Yaratict ilgi genisligi
anitsal  yapitlarinda, tablolarinda, dekoratif uygulama ve tasarimlarinda
izlenebilmektedir. Sanat Tsereteli’nin kalbinde, diisiincesinde, hayatindadir. Sair lya
Reznik usta sanatginin yaraticilik biyografisini, tablolarini net bir ciimle ile ¢ok giizel
karakterize etmistir: “Boyalar1 sanat¢i segcmemis, boyalar onu se¢mis”. Bu siirsel
sozciiklerde 6zgiin, ¢ok yonli, biylik bir yetenek ifade edilmektedir. Hakli olarak bir
diinya vatandas1 olarak adlandirilmigtir. Usta sanat¢inin eserlerini P.Picasso, S.Dali,
M.Shagal gibi 20.yiizyilin dahi sanatcilari begeniyle degerlendirmisler. Dogal olarak
resimlerindeki renk zenginligi milli Giircii kiiltiiriinden, miiziginden kaynaklanmugtir.
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Yaraticiliginda ¢ok sik rastladigimiz uzak gocukluk ve genclik hatiralarinin hazin
sesini de duymak miimkiindiir” (Rojin,2014:45).

Resim 17. Honore de Balzak. 2003, Bronz. Yiik. 2,8 m. Agda (Fransa)

Kendi dogasina yakin konulari ele aldigi, ozel figiiratif eserlerinde, ig
diinyalarin derinliklerine inerek bir maneviyat kesfine ¢ikmaktadir. Bu tarz eserlerinde
inli kisilerin degil, siradan ve sade insanlarin durus ve hareketlerini yansitmaya
galigir. Sanatgr bu karakterlerin zelliklerini abartarak veya kolay anlagilan ifade
yontemleri kullanarak 6n plana ¢ikarir ve manevi diinyalarini bizlere agar. Tsereteli bu
kolay anlasilir ifade tarzim sanatin diger dallarinda da kullanmaktadir
(http://www.tsereteli.ru. 20.07.2015). “Aralik¢ilarin - Hanimlar” 9 eseri bu
yaklasima en iyi 6rnektir. Bu eseri araciligiyla aile degerleri, sadakat ve asillige dikkat
¢ekmeye caligir (Resim 18). Karsimizda donem (1825) igerisinde asi, muhalif, eslerini
seven ve onlarla omuz omuza, kararli adimlarla yiiriiyen kadin karakterler canlanir.
“Aralik¢ilarin Hamimlar1” eseri, kompozisyonu ile gegmisten bir sahneyle, topluma
egitici ve terapi niteliginde bir mesaj aktarilir. Usta sanat¢i, bugiinkii sorunlarla
miicadele edebilmemiz i¢in 0 biiyiik toplumsal faciada sergilenen 6rnek davranisi
sanati araciligiyla bize hatirlatmayr hedeflemistir. On bir figlirden olusan

® imparatorluk Rusya’sinda 14 Aralik 1825 tarihinde ¢ikan askeri ihtilaldir.
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kompozisyonunda, realist tarzda yapilmus figiirlerle cagdas prototip portre karakterleri
olusturulmustur.

Resim 18. Aralik¢ilarin Hamimlari. 2007. Bronz

Tyiyi ve Kotiiyii idrak Etme Salonu
fyiyi ve Kotiiyii idrak Etme Agacimin Meyvesi ‘ELMA’

Tsereteli galerinin oldugu yerin hemen yaninda bulunan terk edilmis, bakimsiz
acik alani, gerekli izni alir almaz, saray yapisina uygun bir bolimiine doniistiirdii.
Sanat¢1 mekanin tabanini mermer, duvarlarin bir kismini ve tavanini cam ile kapatarak
bir saray salonu daha olusturdu. Yaraticihgmn zirvesini olusturan ‘Elma’
kompozisyonunu bu salonun merkezine yerlestirerek, sanatinin iki temel perspektifini
tam anlamiyla ve agik yiireklilikle aktarma firsatin1 buldu. Bu eseri, sanat¢inin yaratici
diigiincesini ortaya koymasi bakimindan adeta bir formiil gibi is gérmektedir (Resim
19).

Son derece derli toplu ve kapali forma sahip bu yuvarlak yap1, Platon’un ideal
diinyasindan bir varlik hatta nerdeyse, Kant’m numen (kendinde sey) kavramini
cagristirmaktadir. EImay1, ya da sanki bu evreni gevreleyen metal bir zar vardir ancak
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bu zar yer yer, pul pul dokiiliir, yiikselir, ya da diiser. Icinde bosluklar veya yariklar
yer alsa da biitiinsel bir form arz eder.

Resim. 19. Artiumdan Ayrinti

Resim 20. ElIma
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Resim 22. Elma Kompozisyonundan ayrintilar

Cap1 15 metre olan bu devasa elma bi¢imli bronz yapit, bir yoniiyle de yagsami
simgelemektedir. Hatta sanat¢inin birkag felsefi diisiinceyi bir arada aktardigimi
sOylemek miimkiindiir. Hayatin devamliligin1 simgeleyen ¢igeklenen, meyve veren ve
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igerisinde tohum barmdiran ‘Elma’, aym zamanda, Adem ve Havva’min giinahim
sembolize eder ve varolus kavramina génderme yapar (Resim 22). Figiirlerin mekanda
plastik ¢6ziimii, izleyicinin bakis acisina gore degisen gizemli bir i¢ devinim
olusturur. Insan boyutunda yapilmis oylumlu figiirler ve mekanin 1siklandirilmasina
gore degisen sanatsal 151k oyunlari ile siirsel bir ortam yaratmaktadir.

Icten bir tiir mabet; bir soy mabedi yada soyu devam ettirme mabedi
atmosferiyle karsilasiyoruz. Bu kiiresel ortamin merkezinde erkek ve kadin tasvirinin
yan sira, bir kaidede duran Adem ve Havva heykeli dikkat ¢eker. Bu miikemmel
oOlgiilere sahip insanlar, soyun kendilerinden tiireyecegi varsayimina gore tasvir
edilmiglerdir (Resim 23). Miikemmel ve ideal olduklari i¢in mihraptaki ecdada
tapmmakta ve saygi duymaktadirlar.

Resim 23. Adem ve Havva-Bronz Resim 24. Ayrinti

Mihrabin g¢evresinde ise erotik bir bakiis senligi sergilenmektedir. Eger Adem
ve Havva’yr insanoglunun atasi olarak kabul edersek, ¢evrelerinde onlari kaynastiran
tutku hikaye edilmektedir. Atesli temaslar, bastan ¢ikarict yuvarlak bigimler ve
penisler betimlenmis ki, cinselligin en agik sagik ve mahrem ifadelerine bile yer
verilmigtir (Resim 25). Burada her hangi bir ideal veya klasik 6zellik bulunmaz.
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Ayrica, bu evrende tutku ve ekstazin, korku ve hazzin karsi durulmaz ve siirekli
miizigi bir koro halinde duyulmaktadir.

Bu salonun tasariminda sanatgi son derece cesaretli fanteziler iireterek ¢ok
boliimlii, ¢ok tasvirli, evrensel karakterli, felsefi diisiincelerini somutlastiran
kompozisyonlar ortaya koymustur. Mekanin gevresine incil’den alinmis ¢ok sayida
dini siijenin yiiksek kabartmali tasvirleri yerlestirilmistir. Burada sanat¢inin cennet ve
diinyanin, gece ve giindiiziin kisaca tiim evrenin yaradihisina yonelik felsefi
yaklagimin1 gérmekteyiz. Heykel sahnelerinde Adem ve Havva’nin yaratilisi, cennet
bahgesinde yasak elma agaci, on iki kutsallarin ve Incil’den alinmus énemli dykiilerin
gorsel solenini izleyebilme sansina sahibiz. Mekana yayilmig bu heykel sahnelerindeki
en 6nemli unsur, izleyici lizerinde baskict ve telkin edici etkinin olmayisidir. Sanatgi,
bu plastik karakterleri bir biitiin olarak algilamak ve gerceklestirmek kismin
izleyicinin kendi ruh haline birakmustir.

Resim 25. Kubbeden Ayrinti

Elmanin i¢ duvarlarinda diinya halklarimin mitolojisinden alinmig hayatin
olusumu sahneleri de sembolize edilmektedir. Hindi Khajuraha (Hindistan) tapinaklar:
heykel kabartmalarindan esinlenerek yapilmis, eski efsaneleri andiran birkag erotik
sahne bu yiizden kafa karnigikligina yol agmamali (Resim 25). Bunlar, hayatin
baglangici ve gelisimi, dogustan itibaren manevi zirveye erisim ile baglantili
sahnelerdir. Burada ‘Elma’nin duvarlarindaki tasvirlerle kompozisyonun genel
konsepti uyum igerisindedir ve konunun agilmasina yardim etmektedir. Ayrica
izleyicilerin miizigin etkisiyle oturup meditasyon yapmalar1 amaciyla igeriye banklar
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yerlestirilmigtir. Burast son derece yatistirici hatta mahrem bir mekana
dontistiiriilmistir diyebiliriz. Genelde bu ortamda fotograf c¢eken izleyici azdir,
cogunluk buradaki baris¢il havayi, gizemi bozmamaya ¢aligmaktadir.

Dogustan gercek bir Hristiyan olarak, Tsereteli’nin inancini eserlerinde gérmek
hi¢ de zor degil. Dogal olarak Incil’in tarihi, konusu ve siijeleri, 6zellikle ‘Yeni
Ogiitler’ insanin varhgindaki manevi ve ruhani 6zliik gibi konular1 da islemistir(Resim
26). Inanci ve maneviyati sadece yaraticilik alaninda degil, sosyal hayatinda da
oldukga etkindir. Surikov Giizel Sanatlar Universitesi’nin yetenekli ancak maddi
yardima ihtiyaci olan &grencilerine sik sik maaginin tamamini aktararak yardim
etmesi, sanatgimin bu yoniine verilebilecek onlarca Ornekten sadece biridir. Aym
zamanda, galerisinde her hafta diizenledigi ¢alistay programinda yeni yeteneklerin
tespit edilerek sanata kazandirilmasi 6nerisinin sahibi, Tsereteli’dir.

Resim 26. Incil Oykiileri

SONUC VE DEGERLENDIiRME

“Her bir biiyiik sanat¢inin yaraticiik hayatinda dnemli bir konu vardir ki,
hayat1 boyunca eserlerinde bunu agmaya calisir. Tsereteli kendini ifade etmek i¢in
farkli yollar1 denemistir, fakat onun hayat ¢izgisi miikemmel bir doku yumagina
doniigmiistiir; Onun adi ‘sanattir’. Bu biiyiik ustanin yaraticiliginda temel konu
hangisiydi acaba? Sevgi mi, sadakat mi, hosgorii mii? Hepsi dogrudur, ancak usta
sanat¢inin eserlerini inceledigimizde, samimiyet ve agik yiireklilikle tiim ¢izimlerinde,
sonsuzluk hissi veren anitsal tuvallerinde ana tema, hayatin kendisidir”
(Kochemasova,2010:17).
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MSGSU’de gerceklesen sergi agilisi sirasinda verdigi roportajda Tsereteli,
yaratim siireciyle ilgili olarak sunlari ifade etti: “Yasamimizin belli bir zamanindan
sonra yillarca ilgilendigimiz bazi seyleri hep hatirlariz. Zaman siirecinde hig ilgimizi
¢ekmedigini sandigimiz bir siirii seyi de diigiintiriiz arka planda. Sonunda ise bu kadar
sey arasindan ya tek bir sey, ya da birkag¢ sey dilimizin ucuna siiziiliir zihnimizden.
Tam olarak belli olmayan o duygular, yapilan ¢aligmalarla anlam kazanarak hikayeye
doniistirler. Spontane ortaya ¢ikan eserlerim bile, gecmisimden bir seyler yansitir.
Gegmisime ait olan anlardan yararlanarak yeni bir eserin hikayesini kurgulamigimdir
hep. Her hangi bir olayin etkisiyle kiiciik bir kagit parcasina yazdigim bir iki
climleden olusan not, o giiniin amis1 olarak on yil sonra bir eserin yapilmasini
saglam1$t1r”10.

Insanoglunun efsanevi tarihini ve masal tiirlerindeki halk bilgeligini birlestiren
evrensel konulari da, Tsereteli’nin eserlerinde goérmemiz miimkindiir. Neticede
sanat¢inin bu muazzam resmetme tutkusu, istikrarli bir sekilde insan hayatinin
bireysel ve evrensel evrelerinin olabildigince tamamina dokunmaya g¢alismustir.
Tsreteli diinyay1, kendini iginde buldugu biiyiik bir yaratici at6lye gibi kavramaktadir.
I¢ diinyas1 ile tiim kitalar1, insanlar1 birlestiren gizemli bir bag vardir adeta. Bu bag
araciligiyla her hangi bir konunun veya siradan bir kahramanin bize ilging
goriinmesini saglamak, onun isidir. Farkli konu, boyut ve tekniklerde yapilmis
eserlere sinen bir tarih olmasinin yani sira, izleyici yorumunun eklendigi bir arka plan
olmast bakimindan da Zurab Konstantinovi¢ Tsereteli, sahip oldugu iinii fazlasiyla
hak eden bir sanat¢idir.
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