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SIDDET TEMALI KADIN iMGESININ CAGDAS

SANATA YANSIMALARI

Cansu CELEBI EROL '

OZET

Insanm dogadaki en tehlikeli canli tiirii olmasi, siddeti doguran ana etken olan
planli ve bilingli olarak yonlendirdigi 6fke duygusunu gesitli eylemlerle somutlastirmasi
ve bunun sonucu olarak da siddeti icat etmesi ile agiklanabilir.

Bu arastirmanin temel amaci, siddetin cesitli tiirlerine dogrudan veya dolayli
olarak maruz kalmig ya da maruz kalan kadinlar1 gézlemlemis kadin sanatgilarin, siddet
ve simgesel siddet gibi ¢ikis noktalari ile yasam siiregleri boyunca olusturduklart kadin
imgesinin birlesiminin yansidig1 cagdas sanat ¢aligmalarini incelemektir. Bu baglamda
Orlan, Cindy Sherman, Marina Abromovig, Georgia O’Keeffe, Carolee Schneemann,
Tracy Emin, Ana Mendieta gibi c¢agdas sanat alaninda cesitli ifade olanaklarini
aragtirmig kadin sanatgilarin siddet temali ¢aligmalari incelenmistir.

Beuys kullanilmayan yaraticthgm saldirganliga doniistiigii kanisindadir. Ancak
s0z konusu arastirmada saldiriya, simgesel siddete maruz kalmis kadin sanatgilarin bu
psikoloji ile ortaya koyduklar: sanat eserleri incelenmektedir. Bu noktada siddet ve
saldirganligin anlam bulmadigi daha olumlu yasam alanlarinin mevcut oldugu bir
diinyaya ulagsma gayesiyle sanatsal ifade olanaklarinin genisletilmesi, bu sayede de
bireylerin yaratici potansiyellerinin ortaya ¢ikarilmasi nerilmektedir.
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VIOLENCE-THEMED IMAGE OF WOMAN
REFLECTIONS ON CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

The inventor of violance is human who is a creature that exhibits as an act of a
conscious violence. Therefore, the most dangerous and destructive of all living creatures
alive with the highest potential.

The main purpose of this research is directly or indirectly exposed to various
types of violence women artists, such as violence and symbolic violence created
through the process of living with exit points created by the combination of the image of
women to examine the work of contemporary art. In this context, Orlan, Cindy
Sherman, Marina Abromovig, Georgia O'Keeffe, Carolee Schneemann, Tracy Emin,
Ana Mendieta in the field of contemporary art as the expression of a variety of violence-
themed works by women artists who explored the possibilities were investigated.

Beuys considers that unused creativity is harnessed aggression. However, the
study in question; female artists who have been exposed to attacked, the iconic violence,
put forward by the works of art are studied psychology. At this point, has not the
meaning of violence and aggression, is present in more favorable habitats with the aim
of achieving a world of expanding opportunities for artistic expression, so the creative
potential of individuals to reveal recommended.

Keywords: Violence, art, woman, contemporary art
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Giris

Insan yasamindaki olumsuz etkileri ile siddet olgusu, insana ait tiim degerler
gibi sanata yansimis, birgok sanatginin yaratimlarina konu olmustur.

Buhar giiciiniin bulunmasi ile baglayan makinelesme siireci ile beraber hizla
artan kentlesme gereksinimi toplumlarin yapisini da degistirmis, bilim diinyasinda
arka arkaya bir ¢ok bulusa imza atilmasina, toplumlarmn yodnetim bigimlerinin
degismesine, ilerleyen zamanla birlikte yeni diisiinme bi¢imlerine ihtiyag duyulmasina
tiim bunlara bagli olarak da cesitli sanatsal ifade olanaklarinin arastirilmasina neden
olmustur. 20. yiizyildan sonra sanatin diislince ile temellenen bir yone dogru yol
aldig1 goriilmektedir. Sanatin ¢agm canli bir tanig1 olmasi ve bu nedenle de iginde
bulunulan ¢agin tim unsurlarini yansitmasi gerekgesi ile toplumun gegmisten hizla
uzaklasip bambagka bir yonde ilerledigi 21. yiizyilda sanatginin gegmis donemlerin
yontem ve yaklagimlarina bagli olarak ¢aligmasi, sanat yapmasi diigiiniilemez.

21. Yiizyila damgasini vuran ¢agdas sanati Hasan Biilent Kahraman (2004)

su sekilde 6zetlemektedir.
Suras1 muhakkak ki, artik yeni bir sanat var. Ustiinde yeterince diisiinmiiyoruz
belki ama 2000’lerin iirettigi yepyeni bir duyarlilik, kavrayis ve ifade gérmezden
gelinecek gibi degil. Algilamasi, her yenilikte oldugu gibi zor; ¢6ziimlenmesi daha
da gii¢ bir yaklasim bu, ¢ilinkii 6ziinde gegicilige, sinirliliga ve unutusa dayaniyor.

Cagdas sanat ifadesi Ingilizce’deki “contemporary art” kavramina karsilik
olarak kullanilmaktadir. Modern Sanatin sona ermesini takip eden donemden
giinlimiize kadar devam eden, bir akim veya islup gibi birlestirici 6zellikleri
olmadigindan, genel bir deyisle “cagdas” olarak adlandirilan sanat bigimleri bu
kavramin igerigini olusturmaktadir. Cagdas Sanat; g¢evre ve toplum bilincini
onemseyen feminizm, kiiresellesme, insan toplum iliskileri gibi konular1 ele
almaktadir.

1960 sonrasinda sanatgilar; kapitalist sistemin her seyi alim-satim ve pazarlik
konusu haline getirmesi gibi sanat eserini de meta durumuna getirmesini, sanatin
salonlarla, miizelerle sinirli kalmasini, kurumsallasmasini1 reddederek farkli sanatsal
ifade yollar1 aramiglardir. Bu arayislar; Performans Sanati, Viicut Sanati, Gosteri
Sanati, Fluxus, ve Siire¢ Sanati gibi postmodern egilimlerin dogmasi igin ¢1kis noktasi
olmustur. Bu avangard yaklagimlar; Duchamp’in baslattigi Ready Made’ler ile
birlikte, diisiinceye dnem veren ve bigimci anlayisgi reddeden bir tavirdadir.

Cagdas sanatin yaklasimi ile ilgili genel bir degerlendirme su sekilde
yapilabilir: bir nesneyi asir1 gercekligiyle saldirgan bir hazir yapita doniistiiren (ilk
yeni avangard tekrarlardaki gibi) modeller gelistirmek sanat eserinin ifade boyutunu

195 www.idildergisi.com



Celebi Erol, Cansu. "Siddet Temali Kadin imgesinin Cagdas Sanata Yansimalan". idil 5.19 (2016): 193-213.

(kavramsal sanattaki gibi) gelistiren 6nermeler sunmak, ileri kapitalizmdeki nesne ve
imge serilerini (minimalist ve pop-artta oldugu gibi) hedef alan ¢aligmalar yapmak,
farkli sdylemlerin elestirel taklitlerini yapmak (1980’lerin hem yiiksek sanatin hem
kitle kiiltliriiniin efsanevi imgelerini kullanan sembolik sanatindaki gibi) ve son olarak
bugiiniin cinsel, etnik, toplumsal farkliliklarin1 (Sherrie Levine, David Hammons,
Robert Gober gibi sanatcilarin islerindeki gibi) ele almak (Foster, 2009: 51).

Steven Connor ve Hal Foster gibi postmodern kuramcilarin anlayisina goére
postmodern sanat, iktidarin kurumlarda ve kati geleneklerde cisimlesmesi sorununu
ele alir. Sanat yapitinin bi¢cim ve islup bakimindan biitiinliigline ve birey-sanatci
kiiltine kars1 ¢ikar. Avangart anlayisin kurumlarca tahrip edilmesini ve piyasanin
eline diismesini basitge kabullenmek yerine avangard: ve modernist sanati elestiriye
tabi tutarak, yeniden kurgulamaya c¢alisir. Bu gergevede, tek-degerliligin karsisina
cok-degerliligi, safligin karsisina katigikligi, ‘yapit’m  tekliginin  karsisina
metinlerarasiligi koyar. Modernizmin sanatg1 6zneye ve bireysel lislupguluga atfettigi
oneme karsilik postmodernizm “orijinallik” ve “ozgiinliik” gibi belli bagli modernist
ilkelere karsi ¢gikar. Sonugta postmodern olarak nitelendirilen siirecte goriilen sanatsal
yaklagimlar biitiinii, belli bir alana bagli olmaksizin, resim, heykel, enstalasyon,
fotograf gibi farkli ifade bigimleriyle yeni bir kavramsalct sanat anlayisi yaratmis, tek
bir sanat dalinin -6rnegin resmin- digerlerine egemenligine son vererek,
disiplinleraras1 ve c¢ogulcu bir anlayis1 Ongoérmiistir (Yavuz, 2009: 49).
Postmodernizm ile birlikte her alanda ortaya c¢ikan Ozgiirlik¢ii anlayis, cesitli
kavramlarin  (kadin ve cinsellik gibi) temsil bigimlerinin degismesine,
simulasyonlarinin iiretilmesine ve gosterge olarak ifade edilmesine olanak sunmustur.
Baudrillard, o6zgiirlesmenin tiim hedeflerinin, tiim iitopyalarin gerceklesmesine
ragmen, sanki gergeklesmemisler gibi yasamayi, simulasyon durumu olarak niteledigi
¢agdas sanatin geldigi noktayi su sekilde agiklamaktadir:

iginde bulundugumuz giincel durumu nitelemek gerekseydi, bir orji sonrasi hali
derdim. Orji, tam da modernligin patladig: andir; her alandaki 6zgiirliigiin patladig:
andir: Politik 6zgiirlesme, cinsel 6zgiirlesme, iiretici giiglerin 6zgiirlesmesi, yikici
giiglerin dzgiirlesmesi, kadinin, ¢ocugun, bilingdis1 itkilerin 6zgiirlesmesi, sanatin
Ozgiirlesmesi. Tiim temsil ve karsitemsil modellerinin goklere gikarilmasi. Bu tam
bir orjidir; gergegin, ussalin, cinselin, elestirel ve karsielestirelin, bilyiimenin ve
biiytime krizinin orjisidir. Nesne, gosterge, ileti, ideoloji ve zevklere iliskin her
tiirlii sanal tiretim ve agirt {iretim yollarmi katettik. Simdi her sey ozgiir, kartlar
acild1 ve hep birlikte asil sorunla kars1 karsiyayiz:

ORJI BIiTTi, SIMDi NE YAPACAGIZ?” (Baudrillard, 1995: 9-10)

Toplumun yasadigi kiiresellesme diye tabir edilen doniisiim bir¢ok kavramin
simulasyonunu iiretmis, kadin ve cinsellik de bundan etkilenmistir. Cagdas sanat;
cinsel obje veya arzu nesnesi olarak ele alinan geleneksel kadin imgesini yikarak
degisen kiiltiirel degerlerle birlikte, kadinin sosyal hayatindaki her tiirlii deneyimini
yansitabilecegi bir alan olmustur.
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20. yiizyila kadar kadinin arzulanan, sehvet ve cinsel igerikli imgelerle temsil
edildigi goriilmektedir. Bu durum Adem ile Havva anlatilarindan beri devam etmekte;
kadn, belli duygulart uyaran seyirlik bir nesne olarak nitelenirken ahlaksal agidan da
suglanmaktadir. Bu temsillerde seyircinin erkek oldugu diisiiniildiigii i¢in kadin imgesi
¢ogunlukla seyirciye bakar. Bu betimlemelerde amaglanan seyin erkegin kadina
istiinliglinii yansitmak oldugunu Berger (2012: 53) su sekilde ifade etmektedir:

Burada ¢iplaklik kadinin duygularinin disa vurumu degildir. Burada ¢iplaklik,
sahibinin (hem resmin, hem de kadinin sahibinin) duygularina ya da isteklerine
boyun egme belirtisidir. Kral bu resimleri baskalarina gosterdiginde resim kadinin
kendisine boyun egdigini gosteriyordu; konuklar: da krali kiskaniyordu.

Toplumsal cinsiyet rol dayatmasi geregi kadin; her ¢agda fiziksel veya
simgesel siddete maruz kalmistir. Feminizm ve Feminist Sanat temelde kadina verilen
bu role ve esitliksiz tavra karst ortaya ¢ikmistir. Kadiin bilingaltinda, ona dayatilan
‘sakli cinsellik’, kisith 6zgiirliik ve sosyal yasamin disina itilen figiir olma goriintiisii
gibi simgesel siddet unsurlar1 feminist sanatgilar igin birer ¢ikis noktast olmustur.

Toplumun kadin cinsiyetine yiikledigi rollerin donem itibari ile degistigini
gormekteyiz. 20. yilizyili takip eden siiregte yasanan toplumsal degisim, artan
sanayilesme ve kentlesme insanin tim yasami gibi psikolojisini de etkilemis, mutsuz,
melankolik, ruhu hasarli bireylerin olusmasma zemin hazirlamistir.  Insanlarin
biiriindiigii bu sagliksiz durum siddet diirtiilerinin de beslenmesine neden olmustur.

S6z konusu arastirmada, feminist sanatin belirtilen yaklagimlari 1s1ginda
olusmus, kadin sanatgilarin eserlerini siddet temast baglaminda ele almak
amaclanmistir.

Verilerin toplanmasit agamasinda, yasami boyunca veya yasaminin bir
doneminde siddeti deneyimlemis sanatcilarin bu deneyimlerini yansittiklart caligmalar
veya bedenini sanat c¢aligmasinin bir parcast olarak kullanan, bedenlerine
uyguladiklar1 fiziksel siddet ile sorgulanan duygular, ulasilan deneyimler
arastirilmistir.

Nitel arastirma ozelligi tasiyan bu arastirmanin ydntemi, betimleme-survey
yontemidir. Bu arastirma, 1960 tarihinden giiniimiize gelen siiregte, kadin sanatcilarin
¢aligmalarina yansiyan siddet temali kadin imgelerini belirlemek ve bu ¢aligmalarin
arka planindaki siddet temasini vurgulama agisindan 6nem tagimaktadir.

Sanatsal Konu Baglaminda Siddet Kavrami
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Insanoglunun hi¢ olmadigi kadar yogun bir sekilde siddet egilimi
sergilemesinin nedenini ig¢inde bulundugumuz yiizyilin olanaklarmin destekledigi
medya araclarmin empoze ettigi diisiincelerde ve davranisa doniisen eylemlerde
aramakta fayda vardir. Siddetin her yoniiyle sunuldugu haber programlari, bir eglence
bicimi olarak diisiiniilen ama O6ldiirme, yok etme diisiincesi ile temellenen savas
oyunlari, siddet unsurlar ile desenlenen, iyi karakterlerin bile siddet uygulamaktan
kagimmadig1, siddeti olagan ve basvurulmasi gereken bir olgu olarak sunan filmler,
insanlara siddeti kaniksatmakta ve insan hayatini dnemsizlestirmektedir.

Sanatla yasam arasinda bulunan bir ¢esit organik bag nedeni ile toplumun
yasadig1 siddet olaylarindan bagimsiz, siddetin yarattigi etkiye kayitsiz bir sanat
anlayisindan sz edilemez. Ozellikle ikinci diinya savasindan sonra siddet temali
imgelerin ¢agdas sanatta yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumun
nedeni elbetteki savas sirasinda yasanan insanlik tarihinin gordiigii en biiyiik kitlesel
yok edilisler, milyonlarca insana uygulanan siddet ve iskencelerdir. Endiistriyel
katliamlara taniklik eden Auschwithz ‘deki toplama kamplarindaki goriintiiler; iskence
gérmiis, yok edilmis insanlarin saglarinin, ayakkabilarm, gozliiklerinin yigildig:
kafesler, 20. yilizy1lin hangi sanatsal ifade olanagiyla anlatilabilir ki?

Bu denli yogun yasanan siddete karsi sanat duyarsiz kalamazdi. Ciinki
sanatin hayatin bir pargasi oldugu savi, hayatin siddetli tarafin1 yansitmasi 6lgiisiinde
gercek olabilir. Ikinci diinya savasindan sonra siddet, sanatta eylemsel ifadelerle,
disiplinler arasi yaklagimlarla kendini gdstermistir. Bu sanat yaklasimlari siddet
konusunu; ¢esitli metaforlarla, hazir nesneler kullanilarak, dolaysiz bir sekilde ifade
etmistir. Bir bagka deyisle sanat¢i1, anlatimin bir pargasi olarak siddeti kullanmistir.

Giiniimiiz ¢agdas sanati, siddetin insan yasamina yonelik tehdidi
sorgulama ve giindemde tutma gorevini siirdiiriiyor. Ciinkii teknoloji ve kitle
iletisim araglarinin giictinii elinde bulunduran gii¢ odaklari, kendi emellerine
ulagmak igin siddeti bir tiiketim nesnesine, haz nesnesine indirgemis durumdalar.
En marjinal siddet goriintiilleri dahi, estetik bir c¢ekicilikle sunularak kitle
duyarsizlastirtliyor, kavramlarin i¢i bosaltiliyor. Yasamimizda siddet oldugu
slirece, sanatta bir siddet temasinin olmamasi diisiiniilemez (Yavuz, 2009: 50).

Iki diinya savasmin etkisiyle olusmus toplumsal kosullarda ortaya g¢ikan
Cagdas Sanat; miizik, dans, siir, tiyatro, video gibi sanat alanlarinin beraber
kullanimina olanak veren, diislinceyi canli eylemlerle aktarabilen Performans Sanati
gibi yaklagimlar dogurmustur. Performans sanat¢ilarinin igleri incelendiginde; siddete
maruz kalan, act g¢eken, alimlayictyr uyaran, endise yaratan beden imgeleri ile
karsilagilmaktadir. Siddet, Performans Sanati’nda sik¢a ele alinan bir konudur.

Bu durumu Kahraman (2004), “siddet estetigi” olarak acgiklamistir: Viyana
Okulu’ndan baglayarak gelisen, Feminist Sanat’la yeni bir boyuta tasinan
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performanslarda gévdenin kullanimi bu siddeti iiretiyordu. Kan, viicut salgilari ve her
sey sanatin artik neredeyse ayrilmaz bir pargas: haline gelmisti... Isin icinde soyle bir
yan da var: siddetin en 6nemli gergegi, yarattig1 uyumsuzluk, ortaya koydugu aykirilik
ve en nihayet ‘sok’tur. Kahraman bu sok durumuna ise “estetigi siddeti” demistir.
Insanlik yaklagik bir yiizyildir bu gergekle yasiyor. Estetik, her giin, insanlara,
mimarliktan resme, performanstan sanayi iirlinii tasarimina, tiyatroya ve sinemaya
kadar her diizeyde bir siddet yasatiyor. Hig¢ beklemedigi seylerle onu yiiz ylize getirip
bu siddeti i¢sellestirmesine yol agiyor.

Performans sanati; Feminist Sanat’la, kadinin sembolik ve fiziksel siddet
ekseninde varolusunu aradigi, yeni bir boyuta gegmistir.

Siddet; bir kisiye, gii¢ veya baski uygulayarak onun istegi disinda bir sey
yapmak ya da yaptirmak; siddet uygulama eylemi, zorlama, saldiri, kaba kuvvet,
bedensel ya da psikolojik aci ¢ektirme ya da igskence, vurma ve yaralama olarak
tanimlanir. Ama giinimiiz siddetinin bu tanimlari asan bir yan1 da vardir. Ciinkii
siddetin bagkasini Oldiirme, sakat birakma ya da yaralama yoluyla ona zarar
verilmesini i¢ermesi ve bu tiir eylemlerin baskasina karst tehdit olusturmasi kisaca
insana fiziksel ve ruhsal zarar veren her ediminin siddet olarak degerlendirilmesi
sozcligiin kapsamint genigletmektedir (Yavuz, 2009: 12). Sembolik siddet ise fiziksel
siddetten daha tehlikeli bir siddet tiirii olarak nitelendirilmektedir. Ciinkii gérinmez
incelikte ve diizenli maruz kalian bir yapidadir. Simgesel siddet, s6z ve hareketlerin
diizenli bir sekilde korkutma, sindirme, cezalandirma ve kontrol araci olarak
kullanilmasidir. Simgesel siddete iliskin davraniglardan en belirgini, kisinin deger
verdigi konulara yonelik giiven sarsmak ve kisiyi yaralamak amaciyla belirli
araliklarla ¢ok agir hakaret ve sozler soylemektir. (Coker-McKeown aktaran Uzun,
2010: 52).

Simgesel siddet konusu ile ilgili ¢aligmalart ile bilinen sosyolog
Bourdieu’nun metadolojisi incelendiginde goriilecegi lizere birgok kadin yasaminin
bir doneminde simgesel siddete maruz kalmistir.

Kisiye bagirma, baskalar1 6niinde kiigiik diisiirme, gururunu incitme,
kisiyi fiziksel siddet uygulamakla tehdit etme, kisinin duygu ve diisiincelerini
acik¢a ifade 6zgiirligiinii elinden alma, kendi gibi diisliniip davranmaya zorlama,
kisinin hareket 6zgiirliigiinii kisitlama, kendi aile bireyleriyle veya arkadaslariyla
iletisimini yasaklama, kisinin istedigi gibi giyinme Ozgiirliginii kisitlama gibi
fiziksel bir baski olmaksizin uygulanan ve ruh sagligini1 bozucu eylemlerin tiimii
simgesel siddet kapsamindadir (Uzun, 2010: 52).

Feminizmin kapsami, ataerkil toplumlarda kadinin hareket alaninin
siirlarinin miimkiin oldugunca daraltilmas: yoniinde gelisen sosyal, siyasal ve
kiiltiirel degerlere karsi-durusu igermektedir. Feminizm en biiyiik destegini Marksist
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kuramdan alir. ‘Kadmin ezilen simf icerisinde yer aldigi ve degerli goriilmedigi’
diistincesi, kadinlara duyulan giivensizlik ve siddet uygulamalari feminizmi hakl kilan
dayanak noktalaridir (Eyigoér, 2009: 181). Kadin sanatgilarin siklikla yer aldig1 cagdas
sanatta, Ozellikle feminist harekette simgesel siddet unsurlari ile desenlenmis
geleneksel diizenler (politik sitemler ve toplumsal dayatmalar), irk¢ilik, sinif ayrimlar
ve cinsiyet ayrimeilig1 gibi 6tekilestirici tavirlar elestirilmektedir.

Erken yaslardan itibaren maruz kaldig1 cinsiyet farkliligindan kaynaklanan
esitsizlik kadimnin tiim yasam pratigini etkileyen temel faktordiir. Bu durum kadmin
kisiliginin sekillendigi tiim siirecte kendini hissettirmektedir. Bourdie’nun belirttigi
gibi yap1 bireyi, birey yapiy1 bigimlendirir. Feminist sanati bigimlendiren ana etken de
kadina yoneltilen siddet ve yaratilan imge kirliligidir.

Berger (2012: 64) giiniimiizde kadin imgesinin ele alinig bigiminin temelde
degismedigini iddia etmektedir. “Kadinlar erkeklerden ¢ok degisik bicimde gosterilir.
Disinin erkekten baska olmasindan gelen bir sey degildir bu. Ideal seyircinin her
zaman erkek olarak kabul edilmesinden, kadin imgesinin onun gururunu oksamak
amaciyla diizenlenmesindendir.” Ancak feminist sanat tam da bu noktay1, kadmin bir
cinsel imge olarak sunulmasini elestirmektedir.

Feminist sanat ve sanat tarihinin geligim siirecinde Amerikali sanat tarihgisi
Linda Nochlin’in 1971’de yayimlandiginda kadin sanatgilar ve tarihgiler arasina
biiylik yanki uyandiran “Neden Hi¢ Biiyliik Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli makalesi
¢1g1r agic1 bir dneme sahiptir. Nochlin’e gore, kadinlara firsat esitligi saglanmamas,
yaraticilik, yetenek, deha gibi kavramlarin erkeklere 6zgii olarak diisiiniilmesi,
kadinlarin sanat diinyasinda yer almamis olmalarinin nedenidir. Bu makaleyle birlikte
kadimnlarin sanat ¢aligmalarini destekleyecek imkanlar saglanmisg, burslar verilmistir.
S6z konusu makale ayni zamanda feminist kuramin savunucularinin kadin sanatgilar
hakkinda bilgi toplayarak onlari sanat tarihine kazandirmayi kendilerine amag
edinmesine neden olmustur (Eyigoér, 2009: 182). Antmen’e (2008: 239) gore,
Nochlin’in makalesi, 1960’11 yillarda biitiin diinyada yasanan politik eylem ruhu ve
kolektif biling duygusundan hareketle yeni stratejiler belirleyen kadinlarin dogru ve
gerekli sorular1 sormasinda belirleyici olmustur. Bu gibi sorularm oniinii agtii
yaklagimlar, kadiligin1 sanatin baglami ve igerigi haline getiren sanatgilarin ortaya
¢ikmasinda etkili olmustur.

Bu dogrultuda sanatin igerigindeki radikal degisimlerle birlikte, ayni anda
¢ok farkli yaklagimlari biinyesinde barindiran yaklasimlarla, kadin sanatgilar
tarafindan erotizm ve cinsellik temalarinin islendigi, siddetin sorgulandigi ¢alismalar
yapilabilmistir. Bu kadin sanatgilardan bazilar su sekilde belirlenebilir; Jenny Saville,
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Georgia O’Keeffe, Tracey Emin, Cindy Sherman, Ana Mendieta, Carolee Schneeman,
Orlan ve Marina Abromovig.

S6z konusu kadin sanatcilarin galismalar incelendiginde siddetin iki sekilde
ele alindigi goriilmektedir; sanat¢inin kendisinin (veya genel olarak kadinlarin)
deneyimledigi siddet yasantilarini yansittigi veya siddeti elestirdigi ¢alismalar (Jenny
Saville, Georgia O’Keeffe, Tracey Emin, Cindy Sherman) ile sanat¢inin caligmasi
esnasinda siddeti sorgulama, deneyimleme yoluna gittigi ¢alismalar (Ana Mendieta,
Carolee Schneeman, Orlan, Marina Abromovig).

Resim 1: Jenny Saville, “Fulcrum”, 1999, (261 x 487 cm).

Giiniimiizde yaratilan standart giizellik anlayisina, insanlarin giizel gériinmek
i¢in ¢ok zayif olmast gerektigi dayatmasina karsi ¢ikan feminist sanat¢i Jenny Saville;
calismalarinda kullandig1 kadin imgeleri yoluyla insanlarin kendilerine uyguladigi
estetik siddeti elestirmektedir. Bu ¢alismalara yogun olarak, estetik ameliyatin
etkisiyle renk ve bi¢im degistiren beden goriiniimleri, travmatik yiiz ifadeleri, asiri
kilolu ve hastalikli viicutlar, sanatgmnin disavurumcu plastik ifadesiyle
yansitilmaktadir.

Saville, cogu zaman resimlerinde ya da goriintiilerinde izleyiciyi siddete sevk
eder. Sanatg1 siddeti cesetler ve sakat bacaklarda gormektedir. Bu Saville’nin diinya
iizerine tuttugu mercegidir. Saville’nin yapitlar biitliniiyle, onun anitsal ¢iplak kadin
viicutlarma ilgisini ve sanat¢cinin boyali yiizeylerdeki disavurumcu giiciinii
tanimlamaktadir ki kadin figiirlerini estetigin Gtesinde, viicudun sosyal yapisiyla
iligkili konular1 ele almak amaciyla aragtirmaktadir. Sanatginin pek ¢ok resminde
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gozlemlenebilecegi gibi, Saville’nin sanati, yeniden iretilmis kadin bedeni anlamina
gelmektedir. Erkegin bir zevk nesnesi olan, kadin bedeninin pozisyonlarini
¢oziimleyerek yiizyillardir erkek hayal tasarisinda olan kadin bedeni imgesini
parcalamaktadir. Saville; resimleri araciligiyla, tarih boyunca kadin bedeninin
temsiline iligkin sorgulamalar yapmaktadir (Selguk, 2011: 339).

Hayatinin bir doneminde maruz kaldigi simgesel siddetin neden oldugu
travmay1 tiim yagsami boyunca hisseden ve ¢alismalarina plastik ifade yoluyla aktaran
Georgia O’Keeffe imge olarak, kadin bedeni ile &zdeslestirdigi, zumlanmis ve
detaylandirilmis ¢igek goriintiilerini kullanmistir.

v

Resim 2: Georgia ’Keeffe, “Black Iris III”, 1926.

“Benim resimlerimde satilmak i¢in yapilmis ya da profesyonel bir resim toplayicisinin
amacina hizmet etmis bir nitelik bulamazsiniz, benim resim yaparken arzularim nesnelerim,
depresyonlarim, boyalarimin araciligryla gordiiklerimdir” (O’Keeffe,Georgia).

O’Keeffe’ in c¢aligmalarini olusturan duyussal altyapi, ilk esiyle olan
birlikteligindeki sorunlar ve bu sorunlarin sonucu olarak yasadigi depresyon
neticesiyle sekillenmistir. Sanat¢1 bu donemde anne olmay1 ¢ok istemis ancak esinin
bu istegine olumsuz yaklagsmasi nedeniyle bu istegini gergeklestirememistir.
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O’Keeffe anne olamamanin dayanilmaz agirligmi detaylandirilmis ¢igeklerin
dogurganligiyla 6zdeslestirip gidermek istemistir. Mason’un belirttigi gibi fetis kadin
bedeninin bir pargasidir. O’Keeffe ‘de de fetis nesne kadin viicudunun &zellikle pelvis
bolgesidir. Sanat¢1 kisisel hassasiyetiyle kadin viicudunu doga manzaralaryla,
detaylandirilmis cigekleriyle 6zdeslestirmis ve tuvallerine aktarmistir (Sahindokuyucu
ve Dilekei, 2011: 314).

Feminist sanatin ilk on yilik doneminde ¢ogu yazar ve sanat¢inin tavir
gostermesi gereken en hararetli tartigma konularindan biri, ¢agdas sanatta anlatimini
bulacak bir kadin duyarliligimim miimkiin olup olmadigidir (Soylemez, 2011: 2).
O’Keeffe’in ¢aligmalari incelendiginde kadin duyarliligin fazlasiyla etkili oldugu
goriilmektedir. Sanatgi, anne olamamanin neden oldugu melankolik ruh haliyle
kisiligini kayip olarak tanimlamakta, bu kayip kisiligi doganin dogurganligiyla,
yesillenen ¢iceklerle bulmaya ¢alismaktadir.

Yasamindan yola ¢ikarak sanat iireten ve 6zel yasamim siklikla yansittigi
caligmalarinda kadin duyarliliginin hissedildigi bir baska kadin sanat¢r da Tracey
Emin’dir. Babas1 tiirk annesi Ingiliz olan Emin biiyiik sikintilar yasadig1 bir gocukluk
donemi gecirmistir. Yoksullukla beraber yasadig: siddet ve tecaviiz olaylar: siiphesiz
ki ¢ok ac1 ¢ekmesine neden olur. Ancak yasaminin ilerleyen déneminde bu olumsuz
anilart ekseninde tecaviiz, cinsellik gibi konulari cesurca sanatina yansitir. Sanatgi,
kadinlara yiiklenen kurban roliiyle ya da 6gretilen utangaclik, magduriyet maskesiyle
hareket etmez. Kadinlara tahsis edilen annelik ve ev hanimlig1 ile sinirlanan yasam
alanlartyla yetinmeyerek kadinlardan esirgenen kamusal alani talep eder. Tim
yasadig1 siddet olaylari, taciz ve tecaviize ragmen kadinin sindirilmesine; kendini
koruyamayan, gozlenmesi, gozetilmesi gereken bir nesne konumuna indirgenmesine
karsi ¢ikar. Hatta sanat ¢alismalarinda tacize ugradigi akrabalarinin, birlikte oldugu
insanlarin isimlerini agikga desifre eder.
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Resim:3, Tracy Emin, “Yatagim”, 1998.

Emin Resim 3’de goriilen yatagi galeride sergilenmeye basladiginda artik
yatak odasindaki yatak degildir. Yerinden edilmis yatak, yersiz yurtsuzlastirilmistir.
Uzerine her izleyicinin yiikleyecegi mecazlari tasimaya baslar. Ozel yasama ait
simgeler tiim kadinlara ve insanlara génderme yapar. Sanatg1 yapitlarini olustururken
dis diinyadaki nesne ve durumlari gergegin bir parcasi ve belgesi olarak sunar. Tracey
Emin’in cinsel deneyimleriyle ilgili yalnizlik ve kirilganlig1 duyumsatan isleri en yalin
ve samimi ¢alismalaridir. Yapitlarinda kiigiik bir kiz ¢ocugu iken karanlik sokaklarda
ugradigi tecaviize, kokusmus apartman dairelerinde yasadigi sarhosluklara, mutsuzluk
kaynagi cinsel aliskanliklarina, olumsuz cinsel yasamina, travmatik kiirtaj
deneyimlerine, maruz kaldig1 siddete, en derin korku ve tutkularina ve hayata tutunma
¢abalarina isleri aracilig1 ile taniklik ederiz. Sanatg¢inin yagamindaki trajediler de sanat
nesnelerinin anlamini zenginlestirir (Tiirk ve Akkol, 2010).
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et

Resim:4, Tracey Emin, “Yattigim Herkes” 1995.

Tracey Emin kendi hayatin1 ve i¢ diinyasini ortaya doktigii ¢alismalari,
izleyenleri goriilmemesi gereken mahrem bir seyi gordiigii duygusuyla irkiltir.
“Yattigim Herkes” (Resim:4) adli ¢aligsmast; annesi, kardesi ve sevgilileri olmak {izere
yattig1 kisilerin adlariin nakisla isledigi mavi bir patchwork ¢adirdir.

Emin’in ¢aligmalarinda siddet olgusunun izi siiriildiigiinde su gercek ortaya
¢ikiyor: 13 yaginda iken tecaviize ugradigini, 2 kez kiirtaj yaptirdigini, kiirtaj sonrasi 2
yil “duygusal intihar”1 denedigi, aldirdig1 ceninlere isimler verdigini, hem yazi hem de
resimle anlattig1 eserlerinden 6greniyoruz (Yavuz, 2009: 35).

Mekan iginde(galeri) yeni bir mekan(¢adir) algis1 yaratan calisma, igine
girilebilen ve ¢ikilabilen, hareketlilige uygun bir yapidir. Cadirin gocebeligi
¢agristiran islevi ve ayn1 zamanda kapali olusu bedenle ilintilidir. Birlikte oldugu
insanlari ¢adir i¢inde desifre ettigi bu calismasinda isimler disarida degildir, igeride
oldukga biiyilik puntolarla yer almistir. Metaforik bir nesne olarak ¢adir, ortiik bigimde
sanat¢inin bedenidir. Hayatina giren insanlar kendisinde nasil kalic1 izler biraktiysa ve
tiim yasaminit kapladiysa; ¢adirin iginde biyiik harflerle dikerek sabitledigi isimleri
¢adirda kalicilagtirmis ve Otekine yani izleyiciye sunmustur. (Tirk ve Akkol, 2010:
115)

Kadmin modern diinyada sinirlanan hareket alanini ve kadini ikinci plana iten
bakis agisini reddeden bir diger feminist sanat¢1 Cindy Sherman’dir.
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Resim:5, Cindy Sherman, Isimsiz:153, 1985.

Cindy Sherman, kostim ve makyaj ile goriiniisiinii degistirerek pozladigi
otoportre ¢aligmalari ile “isimsiz film kareleri” adli bir seri olugsmustur. Bu serideki
fotograflari isim vermeden numaralandirmigtir. Sherman’in kendi bedenine sekil
vererek olusturdugu canlandirmalar kadm streotipleridir. Kendi deyisine gore
Sherman “kadin stereotipleri ile ilgilenir, ancak bu sterotipler onun kadinlar1 nasil
gordiigiinii degil, erkeklerin kadinlari nasil gordiigiinii yansitir” (Yavuz, 2009:
98). Sanatci1 bu seriyi olustururken feminist bir sanat tavriyla gesitli kadin temsillerine
biiriindiigii manipiile edilmis bu fotograflarla kadini sinirlayan, yasamini kusatan tiim
eril kurumlari elestirmektedir.

Sanatginin Resim 5°de goriilen ¢aligmasinda kadinlarin tarih boyunca
erkekler tarafindan yogun bir sekilde siddete maruz kalmalarina, tecaviiz edilip
oldiiriilmelerine bir tepki olarak, kendini bu sekilde 6ldiiriilmiis bir kadin imgesine
dontistiirmiistiir.

1995 yilinda, bu ¢alisma MOMA (New York Modern Sanatlar Miizesi)
tarafindan bir milyon dolarin iizerinde bir fiyattan satin alinmis, béylece Sherman’in
sanat diinyasindaki yeri de tartigmasiz hale gelmistir. Kendisini de model olarak
kullandig1 daha sonraki ¢alismalarinda Sherman, erkek dergilerini, ¢ocuk masallarini,
moda diinyasini, sanat tarihindeki 6nemli imgeleri iglemistir. Son donem islerinde
biiylik boy renkli baskilarla vitrin mankenleri, tibbi protezler, cinsel yardim araglari,
plastik viicut pargalari, maskelerle hazirlanmig cinsel iligki mizansenleri ya da kusmuk
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¢Op resimleri gibi grotesk konulara yonelmistir. Sanatginin bu dénemdeki isleri,
kullandig1 nesneler itibariyle rahatsiz edici bir goriintii sunar. Bu ¢aligmalar siddet ve
acmnin  temsilidir  bir bakima. Sherman, cinsel nesnelerle olusturdugu
kompozisyonlarinin  amacini  su sekilde yorumlamaktadir: “Cinsel organlari
kullanarak, sevimli ya da sok edici resimler elde etmek kolay...Zor olan ac1 keskin
yine de agik segik goriintii elde etmek.”

Gorildigl tizere ¢agdas sanat, sanatgilarin bedenlerini kullanarak diisiinsel
ifadelerini somutlastirabilecekleri bir alan olmustur. Kendi bedenini sanat
tiretimlerinde nesne olarak kullanan bir diger sanatg¢i Orlan’dir. Orlan 20. yiizyil
insaninin saplant1 haline getirdigi gilizel goriinme tutkusunu ve o&zellikle kadini
metalastiran bu durumu elestiren bir sanat tavriyla bedenini dahil ettigi bir dizi
performansa imza atmistir. Esmer (2001: 77), Orlan’mn kiiltiiriin bedeni degistirme
giiciine ve dolayisiyla kozmetik cerrahinin yarattig1 giizellik nosyonuna kars: ¢iktigini
belirtmistir.

Resim:6, Orlan, “Ameliyat”, Sydney, Avusturalya 1993 (performans
fotograft).

“Sanat pis bir istir, ama biri ¢ikip bunu yapmak zorunda diyen” (Yavuz,
2009: 106) diyen Orlan “Carnal Art” performanslarinda kendine uyguladig: estetik
siddet yoluyla deneyimledigi act duygusunu su sekilde agiklamaktadir. “Bu daha ¢ok
fiziki ve psisik smirlara ve aciya karst yapilmis bir sey ¢iinkii zaten giiniimiizde
muhtesem olan, bu acilar1 dindirecek sakinlestiricilerin olmasi. Aci ¢ekmekten
kurtulmaya calistyorum. Giiniimiizde agr1 kesiciler, anesteziler aciyr rahatlikla
dindirebiliyorlar. Benim g¢alislarimda bedensel aciy1 ve aciyla arinmay1 ortaya koymak
¢ok sagma bir sey. Ben, daha ¢ok, acinin tecriibesi iizerine ¢aligiyorum” (Akay, 2002:
43-46). Orlan’nin performanslarinda yasadig1 tiim siire¢ tiim seffafligiyla izleyiciye
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ulagir. Etine batirilan ignenin durumu, dudaklarinin dilimledigi ve kulaklarinin kesip
yiziinden ayirdigt gosteriyi izlerken, seyirciler arasinda biiyiikk bir saskinlik
yasanmaktadir. Herkesin konsantre olarak, rahatsizlik iginde ve kelimenin tam
anlamiyla dehsete kapilarak izledigi bu gosteriler boyunca Orlan, sakinligini hep
korumaktadir (Akman, 2008). Bu sakinlik sanat¢inin da belirttigi gibi act
¢ekmemesinden, aci ¢gekmeyi amaglamamasindandir.

Genel olarak; Orlan’mn performans g¢alismalart incelendiginde, eril diinya
diizeninin kadinlara dayattig1 giizel goriinme zorunlulugunu elestiren ve kadinlarin
standart giizellik dayatmalar1 ugruna bedenlerine uyguladiklari estetik ameliyat
goriiniimlii siddeti protesto eden bir yaklagim goriiliir.

Dehset uyandiran, hayati derecede ciddi performanslarinda uyusturucularin
etkisiyle ac1 ¢gekmeyen Orlan’nin aksine; Marina Abramovi¢ sanat tiretimleriyle aci ve
6liime yaklasma denemeleri iizerine yogunlasir.

Abramovig¢’in sanatinin dayandigi temelde; ¢agdas toplumlarda aci ve 6liim
korkusundan armma bigimleri yatmaktadir. Sanatgi, ac1 ve 6lim korkusunu yenmek
ve bedenin sinirlarindan kurtulabilmek igin bedensel acinin gerekli oldugu
goriislindedir. Kendi bedenine fiziksel siddet uyguladigi ya da fiziksel siddet
uygulanmasina izin verdigi performanslarinda Abramovig, bu deneyimlerini halkla
paylasmistir. Sanat¢i Olim riski tasiyan performanslarindaki tehlikenin mantigini
“Tehlikenin tanimint zorlayan ve kucaklayan sanat benim ilgimi ¢ekiyor. Dahasi
izleyenin goézlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini tehlikede toplamak, simdiki
zamanin, su anin merkezine kurulmaktir” (Per, 2011: 146). seklinde agiklamaktadir.
Abramovig, performanslarinda bedenine uyguladigi fiziksel siddetin gerekgesini su
sekilde dile getirir:

Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan
bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarint deneyimlemekti. Bu deneyimi
halkla birlikte yasamak istedim. Bunu tek basima asla yapamazdim. Halkin bana
bakmasina ihtiyacim var, ¢iinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan fiziksel ve
zihinsel sinirlarinizt karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralart bagka kiiltiirleri
tamidigimda, Tibet’e gittigimde, Aborijinlerle tanigtigimda, hatta Sufi ayinlerini
gordiigiimde, biitiin bu kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gergeklestirebilmesi
igin fiziksel olarak asir1 zorlandigini fark ettim. Oliim ve aci korkusunu yenmek
igin, bedenimizin bize yasattig1 kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in fiziksel zorlama
gerekliydi. Biz, bati kiiltiiriinde yasayan insanlar ¢ok korkagiz. Performans, benim
igin o bagka boyuta uzama ve atlama formuydu (Pejic’den aktaran Sahin, Yagg1:
2011: 23).

Abramovi¢’in  bedenine wuyguladigi siddetle desenledigi performans
calismalarindan “ritim” serisine ait Ritim 10 adli performansimi 1973 yilinda bir
festivalde gergeklestirmistir. Bu performansinda, ritmik bir sekilde parmaklarinin
arasindan bigakla gegmis ve ¢ikardigi sesleri ses kayit cihazi ile kaydetmistir. Bu
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esnada bigagi hizli kullandigi i¢in bigak darbeleriyle kendini yaralamistir. Daha sonra
ses kayit cihazini geriye sarip tekrar dinlerken, bir kez daha bigakla parmaklarmin
arasindan hizla gegmis, yaralanmis ve bagka bir ses kayit cihazina ikinci
performansiin seslerini kaydetmistir. Son olarak iki ses kayit cihazini es zamanl
dinleyerek performansini sonlandirmistir.

Resim: 7, Marina Abramovig, “Rhythm 10", 1973.

Abromovi¢ performanslarinda bedenini bir nesne olarak kullanmis, bedenine
uyguladig1 fiziksel siddet ile ulastig1 act duygusunu sorgulayarak insan bedeninin ve
aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini kesfetmeye calismistir. Bu sayede bedeninin
yasattig1 kisitlamalardan kurtulmay1 amaglamistir.

Giliniimiiziin en O6nemli performans sanat¢ilarindan Marina Abromovig

performansin kendisinde biraktigi etkiyi su sekilde anlatmaktadir;

Performanstan sonra bombos hissederiz kendimizi, higbir duygu
kalmamistir sanki, her seyden soyutlanmis gibiyizdir; ondan sonra videoyu,
fotograflar: goriiriiz. Her zaman eksik kalmis bir seyler vardir, ¢iinkii hicbir belge
size 0 anda yaganani vermez, anlatilamaz, betimlenemez bir seydir ¢linkii aslinda
yasadiginiz, dylesine dogrudandir. Iste bence performans bdylesine garip bir seydir
— belirli zamanda yapilmistir ama belirli zamanda o biitiin siireci goriirsiiniiz, sonra
o stirecin yok olugunu goriirsiiniiz ayn1 anda ve sonunda elinizde hicbir sey
kalmamistir, anisindan bagka (Antmen, 2008: 238).

Goriildiigi tizere performans sanatgilar1 deneyimledikleri fiziksel ac1 duygusu
ile ruhsal arimma gibi ¢esitli dolayli amaglara erigebilmektedir. Ancak kadina yonelik
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siddeti dolaysiz bir anlatimla, izleyiciye direk sunan c¢agdas sanatgilar da
bulunmaktadir. Ana Mendieta bu sanat¢ilardan biridir.

Mendieta, otobiyografik ¢alismalarinda feminizm ve siddet konularina
odaklanarak Abromovi¢ gibi performans sanatgilarindan farkli bir tavir almis,
“tableaux” olarak adlandirdigi bu performanslarinda bedenini bir yerlestirme nesnesi
olarak kullanmigtir. Sanat¢inin bu yaklasimi ile olusturdugu ‘“tecaviiz sahnesi” adli
performansinda 6n planda olan Ana Mendieta’dan ¢ok tecaviize ugramig kurbandir.

Resim: 8, Ana Mendieta, “Untitled (Tecaviiz Sahnesi)”, 1973.

Mendieta, kimi ¢aligmalarinda kadin olmanin kendisini sorgulamis ve
tirkiing, dislanan, siddet uygulanan bedenleri veya cinsiyeti parodi olarak yeniden
canlandirmigtir. Sanat¢inin performanslarinda bedenini kullanmasi benmerkezcilik
veya narsisizm ile su¢lanmasina neden olmustur. Ancak Mendieta’nin tecaviize karsi
yaptig1 islerinde kendi bedenini kullanmasi, performansinin elestirel giiciinii
eksiltmemekte, tam tersine kendi dairesinde olsun, ormanda olsun tecaviize ugramis
yart ¢iplak kan igindeki kadin bedenini canlandirdiginda, bakisa edilgen bir bigimde
sunulan kadin bedenine uygulanan siddeti feminizm baglaminda gozler Oniine
sermektedir (Aydogan, 2006: 68-70).

Feminizm hareketinin feminist sanat paralelinde gelismesi, kadin sanat¢ilarin
yogun olarak performans alanina yansittiklar: eril sanata, ataerkil sdyleme ve kadimin
ikincil konumuna yonelik trettikleri ‘karsi’ sanat tavri ile miimkiin olmustur. Bu

www.idildergisi.com 210



idil, 2016, Cilt 5, Say1 19 - Volume 5, Number 19

durum ¢agdas sanatin sundugu iiretim olanaklarinin kadin sanat¢ilarin diisiinsel
ifadesine uygun olmasi ile agiklanabilir.

Carolee Schneemann ‘Bence gegiciligi ve bilingaltina yakinligi, teshir ve

kendini kullanmak agisindan performansta kadinsi bir seyler var’ diyerek performansi
neden tercih ettigini agiklar (Aydogan, 2006: 75).

ot

Resim: 9, Carolee Scheeman, “Interior Scroll , Icteki Tomar”, 1975.

Carolee Schneeman’nin rulo ile yapigi performans ve bir kadin {izerine
koydugu nesneler, kadin bedeninin canli bir performans araci olarak sanatsal bir
malzemeye aktarilmasmin gostergesidir. Baskilanmis kadm bedenleri, psikolojik
imgeler igermekte ve performanslar gosterinin Otesinde sanatcilar igin  bir
deneyimleme alani yaratmaktadir. Kavramsal sanatin boya yerine kullandigi bu beden
dili, feminist sanat¢1 i¢in kendi bedenini temsil duygusundan uzak iiretebilen bir ben’e
doniismistiir (Soylemez, 2011: 7). Sanat tarihinin tiim siirecinde kadin bedeninin bir
temsil nesnesinden Oteye ge¢medigi goz Oniine alinirsa, ¢agdas sanatin temsiliyeti
yadsiyan {iretimleri daha iyi anlagilacaktir.

Schneemann’da da sanat, kadin bedeni kaynakli olmasiyla ataerkil sdyleme
karst ¢ikma iddiasindadir. I¢teki Tomar’ da (1975), Schneemann bedeniyle (kimi
zaman rahim ve vajinasiyla) kadmlarin ataerkil diizenle yitirdikleri doga ve ana
tanricayla baglarmi yeniden kurma gabasma girer. Ilksel, dzcii bir beden anlayisi,
cinsiyetin kurulan, yapilan ve performe edilen degil, ‘dogal’ bir doga anlayisina
sahiptir. Yilan, ‘kozmik enerjiyi’ ve ‘girdab1’, ‘embriyoyu koruyan ve besleyen disil
rahmi simgeler’. Vajinasindan ¢ikardig: yilankavi kagidi Torah, gobek bagi, dil, sakiil,
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¢an kulesi ve gokkusagina benzeten sanatgi, tarih 6ncesinden kalma yilan bi¢imli ana
tanrica simgelerinin kadinlar tarafindan bedenlerine benzedigi i¢in resmedildigini
diistiniir. Yilan ve vajina arasinda mitolojik iliskiler kurulur. ‘Kutsal bilgi kaynagr’
olan vajina, dogurganligin ve arzunun gizeminin kaynagidir. Ote yandan bu yilan
bicimli kagitta yazanlar, kadin sanatgilarmn erkek egemen sanat diinyasindan
dislanmalarini anlatir. Schneemann’in metninde gegen ve kadin sanatgiy1 asagilayip
ogiitler veren yonetmen Anthony McCall’dur. Anlatilanlar da gergek bir deneyimdir.
‘Mutlu bir adamla karsilasttm / Yapisalct bir yonetmenle. / (...)dedi ki: / (...)
izleyemeyecegimiz bazi filmler var: / kisisel kuru giiriiltii / duygularda 1srar / sert bir
duyarlilik / kisisele egimlilik / resimsel karmasiklik / yogun bir yapi / ilkel teknikler /
(...)dedi ki; denk arkadas olabiliriz / Denk sanat¢ilar olmasak da’ (Schneemann,
2001:33-35). Boylece kadin sanatgilarla 6zdeslenen duygusallik ve karmagik teknik,
salt bi¢imle ugrasan akilci sanata gore degersiz bulunurken, kadin ve erkek
sanatcilarin arkadas kalsalar da asla esit olamayacaklar1 yonetmenin agzindan
agiklanir (Aydogan, 2008). Gériildiigii iizere oldukea protest bir ¢alisma olan “Interior
Scroll” ile Schneemann, feminist sanatin ¢ikisina kaynaklik eden kadin erkek
esitsizligini ve kadinin agagilanmasini elestirmektedir.

Sonug¢

Sanatin bir terapi araci olarak kullanilmasi, sanatin sagaltict yoniinden
yararlanilmasiyla gerceklesir. Sanat ugrasisi, Ozellikle sanat eseri iiretme siireci,
biligsel yetenekleri artirir. Sanat yapma hazzi, yasamdan da haz alinmasini saglar.
Insanlarin sanat eseri iiretirken problemlerini yansitmalarini saglayarak stres ve
travmatik deneyimlerle bag edebilme bilincini yiikseltmeye ¢alisir. Dogdugu andan
itibaren Ozellikle simgesel siddette maruz kalan kadin, siddetin her tiirlii olumsuz
etkisinin yansidigi yasantisini, sanatin sagaltict boyutuyla sekillendirerek siddetin
yasaminda actigi yaralart minimalize edebilir. Cagdas sanatin olusumuna zemin
hazirladigi sanatsal ifade olanaklari ile tarih boyunca devam eden cinsiyet
esitsizliginden &tiirli sanat alaninda varlik gosteremeyen kadinin, sanat¢i kimligi ile
var olmas1 miimkiin olmustur.

Biitiin sanat tarihi siirecine bakildiginda son 50 yilda kadinlarin sanat
diinyasinda bir temsil nesnesi konumundan ¢ikip yaratici, sanatgr kimligini ortaya
koyan bir tavir aldiklar1 goriilmektedir. Genel olarak Feminist sanat¢ilarin tavirlart
incelendiginde erkek egemen ideolojilerin olusturdugu sanat tarihinin elestirildigi;
kadin imgesini sanat eserinin Oznesi olarak ortaya ¢ikarmanin amaclandigi
goriilmektedir. Sanat tarihini kaplayan; cinsel objeye donlismiis nii kadin imgeleri
reddedilmistir.
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Arastirmada ele alinan kadmn sanatgilar incelendiginde birbirinden farkli
kimliklerin degisik ifade olanaklar ile gorsellestirildigi goriilmektedir. S6z konusu
feminist sanatcilar kadinin bilingaltinda ona dayatilan “sakli cinsellik”, kisith
ozgiirliik, yetersizlik ve sosyal yasamin digina itilmis figir konumu gibi simgesel
siddet unsurlar birer ¢ikis noktasi olarak ¢aligmalarina yansitmiglardir.
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