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HATIRA AHMEDLI CAFER'IN VIYOLA iCiN

SOLO SONATI'NIN FORM ANALIZI

Ece AKYOL'

OZET

Giintimiize dek pek ¢ok Cagdas Tiirk Bestecisi, viyola i¢in kongerto, piyano
eslikli sonat ve pargalar tiiriinde eserler bestelemislerdir. Daha 6nce higbir Cagdag Tiirk
Besteci tarafindan viyola i¢in solo sonat bestelenmemis oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda Hatira Ahmedli Cafer'in yazmis oldugu “Viyola i¢in Solo Sonat”
isimli eseri, bir Tiirk besteci tarafindan viyola igin yazilan ilk solo sonat olma 6zelligini
tagimaktadir. Eser tek boliimlii sonat formunda yazilmigtir. Bestecinin bu eserde sonat
formunu kullanmasinin nedeni, iki karsit fikrin kars1 karsiya gelisi ve yaganan miicadele
stirecini gostermesidir. Eser, ¢cagdas dilde yazilmig oldugundan dolay: besteci, biiyiik
temalar yerine onlarin kii¢iltiilmis versiyonlarmi kullanmig ve tetrakordlara Gnem
vermistir. Kullanilan segah makami, esere makamsal bir 6zellik kazandirmaktadir.
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ANALYSIS FORM OF HATIRA AHMEDLI
CAFER’S SONATA FOR VIOLA SOLO

ABSTRACT

To date, numerous contemporary Turkish composers have written concertos for
solo viola, sonatas for viola and piano, and solo viola pieces. Solo Sonata for Viola,
composed by Hatira Ahmedli Cafer, is the first solo viola sonata written by a
contemporary Turkish composer. This piece has been composed in a single-movement
form. The composer wrote the piece in sonata form to signify the clashing of two
opposing ideas and their continued struggle. Because the piece has been composed in a
contemporary style, the composer used smaller versions of big themes and emphasized
tetrachords. The Segah Makam, brought modal characteristics to the piece.

Keywords: Viola, Solo, Sonata, Form, Analyse, Tetrachord, Segah.
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Giris

Giliniimiize dek pek ¢ok Cagdas Tiirk Bestecisi, viyola i¢in kongerto, piyano eslikli
sonat ve parcalar tiirinde eserler bestelemislerdir. Ahmed Adnan Saygun, Necil
Kazim Akses, Yal¢in Tura, Ertugrul Oguz Firat, Nuri Sami Koral, Cengiz Tang,
Necati Gedikli, Hatira Ahmedli Cafer, Nejat Basegmezler gibi besteciler kongerto
tiiriinde eserler vermis; Ahmed Adnan Saygun, {lhan Usmanbas ve Ali Ozkan Manav
viyola i¢in Partita bestelemislerdir. Necil Kazim Akses'in “Capriccio” ve “Hiiziinlii
Melodi (Acikli Ezgi)”, Muammer Sun'un “Kogekge” ve “Sarki”, Semih Korucu'nun
“Empathy”, Nejat Basegmezler'in “Armagan”, “Elegie”, “Vals” ve “Ezgi Igin”,
Ertugrul Oguz Firatin “Kiiciik Parcalar”, Ekrem Zeki Un'iin “Yudumluk”, Hatira
Ahmedli Cafer'in “Minyatiirler”, Betin Giines'in “Camogli”, ilhan Usmanbas'in
“Viyola-Piyano I¢in Parca”, Sidika Ozdil'in “Bir Tiirk Temas1 Uzerine Cesitlemeler”,
Aydm Karlibel'in “Meditation”, Mehmet Nemutlu'nun “Islemler” ve Deniz Ince'nin
“Patara” adli eserleri viyola i¢in yazilmis piyano eslikli pargalar i¢in 6rnek olarak
gosterilebilir. Piyano eslikli sonat tiiriinde ise Biilent Arel “Sonatin”, Hatira Ahmedli
Cafer “Viyola ve Piyano i¢in Sonat”, Ertugrul Oguz Firat “Sonatgik” ve Ates Pars
“Piyano-Viyola Sonat1” ad1 altinda eserler vermislerdir.

Viyola i¢in yazilmis solo sonat tiiriindeki Ornekleri 20. yiizyildan itibaren
gormekteyiz. Paul Hindemith, Aram Khachaturian, Gyorgy Ligeti, Lillian Fuchs,
Valentin Bibik, Ernst Krenek, Harald Genzmer, George Perle, David Johnstone, Jose
Serebrier, Paul Miiller-Ziirich, Vagn Holmboe, Alexander Shchetynsky, Jacques
Murgier, Mieczyslaw Weinberg ve Alan Hovhaness gibi bestecilerin viyola i¢in solo
sonat tiiriinde eserleri vardir. Daha once hi¢bir Cagdas Tiirk Besteci tarafindan viyola
i¢in solo sonat bestelenmemis oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda Hatira Ahmedli
Cafer'in yazmig oldugu “Viyola igin Solo Sonat” isimli eseri, bir Tiirk besteci
tarafindan viyola i¢in yazilan ilk solo sonat olma 6zelligini tagimaktadir.

Hatira Ahmedli Cafer 1958 yilinda Azerbaycan'mm baskenti Bakii’de dogdu.
Miizige 6 yasindayken kuzeni Zemfira Kadirova ile bagladi ve daha sonra Bakii 16
No’lu Miizik Okulu'nun piyano sinifina girdi. 7 yasinda “Elma” adli ¢ocuk sarkisini
besteledi. Beste, 1979°da Azerbaycan Radyo ve Televizyon Sanat Surasi tarafindan
satin alind1 ve “Benevse Cocuk Korosu”nun repertuvarina girdi. 1974-1978 yillan
arasinda Asef Zeynalli Adina Miizik Lisesi'nin piyano boliimiinde okudu. Se¢meli
ders olarak A. Azizov’dan kompozisyon dersleri aldi. Daha sonra besteci Arif
Melikov’la ¢aligmalarini siirdiirdii. Arif Melikov’un “dahi” sifatint uygun gordiigi
besteci, 1980 yilinda Rusya Miizik Akademisi’nin (eski ad1 Gnesinler adina Moskova
Devlet Miizik Pedagoji Universitesi) bestecilik bdliimiine girdi. Burada
Myaskovski’nin dgrencisi olan Nikolay Ivanovig Peyko, onun “dogustan besteci”
oldugunu dile getirmistir. Kompozisyonda G.V Cernov'un, kontrapuanda ise Sovyetler
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Birligi’nin en iinlii 6gretmenlerinden biri ve K. Karayev’in de hocasi olan G. 1.
Litinski’nin 6grencisi olarak lisans ve yliksek lisans egitimini tamamladi. Litinski
onun kuvartetini “miizikte yeni dil” olarak tanimlamistir. Azerbaycan’da Niyazi, onun
oda orkestrasi i¢in yazmis oldugu “Eleji” adli eserini seslendirme s6zii vermisse de
erken Olimii nedeni ile eser 1988 yilinda oda orkestrasi tarafindan Riistemov’un
sefliginde calinmistir. Liedleri Azerbaycan Teleradio sirketi tarafindan alindi ve her
yil 8 Mart’da televizyonda seslendirildi. 1980 yilinda yazdigi “Kervan” Piyano
Albiimii'ndeki “Dans” adli eseri Moskova’daki “Muzika” Basimevi tarafindan alindi
ve “V Uluslararasi Piyano Eserleri” isimli kitaba girdi. 1982°de SSCB Kiiltiir
Bakanligi “SSCB Besteciler Birligi” tarafindan diizenlenen yarismada "Keman ve
Piyano i¢in Sonat" adli eseri 6diil almistir. 1985°de oda orkestrast i¢in yazilmis “Eleji”
adli eseri SSCB “Miizik fondu” tarafindan satin almnarak Moskova’da
seslendirilmistir.

Besteci 1994 yilinda Ankara'ya yerlesti. 1994-1997 yillar1 arasinda Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde gorev yaptig1 sirada 6-9 yas arast
¢ocuklar i¢in iki farkli cocuk opera-oyunu yazdi ve eserleri sahnelendi. 1998-2000
yillar arasinda Nahgivan Pedagoji Universitesi’nde dogent olarak galistr. 2003-2006
yillar1 arasinda Azerbaycan Bilimler Akademisi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde doktora
yapti. Bestecinin Uluslararasi hakemli dergilerde yayimlanmis makaleleri vardir.
Azerbaycan'in iinlii kemancilarindan Server Ganiyev hakkinda bir kitap yazmis olan
Hatira Ahmedli Cafer’in “Gitar i¢in Solo Sonat”t (2012) Baskent Miizik Evi
tarafindan nota olarak basildi. 2008 yilinda Bulgaristan’da diizenlenen “Fifth
Intenational Conference — Music Traditions and Modern Times” adli konferansta
“Bach’m 48 Preliid ve Fiig'iinde incil Konulari ve Matematik”, 2012 yilinda Sofya
Konservatuvari'nda diizenlenen “90 Years of Higher Music Education in Bulgaria”
konferansinda “A Survey of Shostakovich’s Viola Sonata”, 2013 yilinda Bulgaristan
Blagoevgrad'da diizenlenen “International Scientific Conference - Art and Education”
adli konferansta “Subject of Tragedy in the Compositions of Modern Azerbaijani
Composers” temasiyla bildiriler sunmus, 2014 yili Ekim ayinda Hacettepe
Universitesi ADK'da ”Miizigin matematigi-Altin oran” ve ayni yilin Mart ayinda
“Kadm Besteciler”, 2015 yili Nisan ayinda N.Erbakan Universitesi A.Kelesoglu
Egitim Fakiiltesi'nde (Konya) “Azerbaycan Miizigi Diinden Bugiine” temasiyla
seminerler vermistir.

Orkestra ve oda miizigi eserleri farkli donemlerde Rusya, Azerbaycan,
Bulgaristan, Belgika ve Tiirkiye’de seslendirilmis olan besteci, piyano igin 3 sonat,
“Kervan” siiit, ballad, 12 preliid ve fiig, keman sonati, yayli kuvartet igin “Bayatilar”,
kvintet, viyola ve senfonik orkestra i¢in kongerto ve “Asiksayagi”, Viyola ve Piyano
i¢in sonat, Viyola Igin Minyatiirler, “Diinyanin sesi” kantati, yayli orkestra igin
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“Nedb”, senfonik orkestra i¢in bale siiiti, 200 kadar lied ve lied-sarkilar ile bagka
eserler bestelemistir.

Hatira Ahmedli Cafer, 2012 yilinda diizenlenen “The Second International
Competition Andrey Stoyanova Yarismasi”nda Jiiri Uyeligi, 2010 yilinda TOBB
Universitesi'nin Ankara'da diizenledigi “Tiirkler ve Bilim Sempozyumu’nda Sanat
Yonetmenligi, 2014 yilinda Ordu'da diizenlenen “Adim-Adim Bilime Dogru-6.
Uluslararast Senligi”nde Sanat Yonetmenligi, 2014 yilinda Istanbul'da diizenlenen
“Ipek Yolunda Miizik Kiiltiirii ve Egitimi Uluslararas1 Konferansi”nda Diizenleme
Kurulu Uyeligi, yine 2014 yili Kasim ayinda Hazar Universitesi Grubunun ve
HUDAK 1n konserinde Sanat Kurulu Uyeligi ve 2015 yilinda Bolu'da diizenlenen “6.
Geng Miizisyenler Senligi”nde Sanat Kurulu Uyeligi gorevlerini iistlenmistir.
Bulgaristan Kiiltiir Bakanligi'min izni ile bestecinin eserlerinden olusan bir CD
yapilmistir. 2000 yilindan itibaren Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvar’nin Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Boliimii'nde 6gretim gorevlisi
olarak gorev yapan besteci, dogent tinvanini aldigt 2014 yilindan itibaren ayni
kurumda gorevini 6gretim iiyesi olarak siirdiirmektedir.

Eser, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi Viyola Anasanat
Dali'nda Sanatta Yeterlik egitimi goren 6grencim Laura Manko tarafindan Hatira
Ahmedli Cafer'e verilen siparig {lizerine yazildi ve besteci, eseri 2014 yili Aralik
ayinda tamamladi. Eserin ilk seslendirilisi 28 Subat 2015 tarihinde Laura Manko
tarafindan Bilkent Universitesi Ahmed Adnan Saygun Konser Salonu'nda
gercgeklestirildi. Hatira Ahmedli Cafer'in bu eseri, Rebecca Clarke'in “Morpheus”,
keman sanatgis1 Ozgiil Gok'iin katilimiyla Augusta Reed Thomas'in “Keman ve
Viyola i¢in Rumi Settings” ve Jennifer Higdon'in “Viyola ve Piyano i¢in Sonat” adl
eserleriyle birlikte ”Kadin Besteciler” bagligi altinda verilen Sanatta Yeterlik
Resitali'nde seslendirilmistir.

HATIRA AHMEDLI CAFER'IN “VIYOLA ICIN SOLO SONAT” ADLI
ESERININ FORM ANALIZI:

Sonat, bir ya da iki enstriiman i¢in yazilmis, li¢ ya da dort boliimden olusan bir
miizik eseridir. Cok bdliimlii sonatlar oldugu gibi tek boliim halinde yazilmis sonatlar
da bulunmaktadir. Solo Sonat ise esliksiz, tek bir enstriiman i¢in yazilmig sonatlara
verilen isimdir. Hatira Ahmedli Cafer'in bu eseri de tek boliimden olusan ve sadece
viyola igin yazilmis bir sonattir.

Eseri form yoniinden incelemeye baglamadan 6nce, bigim anlamina da gelen form
adl1 6genin, bir eser agisindan tasidig1 6neme deginmekte fayda vardir. Miizik eserleri,
biinyesinde bulundurdugu i¢ ve dig yapinin birlesiminden olugmaktadir. Form seklinde
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de adlandirabilecegimiz dis yapinin islevi, eserin igyapisindaki fikirleri ¢evreleyerek,
bir biitiinliik olusturmasin1 saglamaktir. I¢ ve dis yapi, Fuad Koray'm “Miizik
Formlart” isimli kitabinda su sekilde agiklanmistir:

“Igyap1; armoni, ritm ve melodinin dil birligi etmelerinden dolay1 bir miizikal
fikirler biitiniidiir. Bu miizikal fikirler koordinasyonunda muvazeneyi dis yap1 (
form= gekil) temin eder” (Koray, 1957:giris).

Eseri form bakimindan inceledigimizde sonat formunda yazilmis oldugunu
goriirliiz. Bir miizik tiiri olan sonat ile bir form bi¢imi olan sonat formu birbirinden
farkli konulardir. 18. yiizyilin sonlarinda L.van Beethoven ile doruk noktasina ulagan
¢ift temali klasik donem sonat formu, Fuad Koray tarafindan su sekilde agiklanmistir
(Koray,1957:89):

Dramin “takdim ve teshir, inkisaf, netice” diye adlandirilan {iglii tasnifi, sonatta
“ekspozisyon, developman, ekspozisyonun doniisii” olarak kendini gostermektedir. Bu formun
genel plani s6yle gosterilebilir:

Ekspozisyon Developman (igleme) Ekspozisyonun
doniisii

I I I

Sonat formunu olusturan ii¢ bolmeyi, sergi / gelisme / yeniden sergi (rdpriz)
seklinde de adlandirmak miimkiindiir. Sergi b6lmesi, birbirine zit karakterde iki tema
ile baglayici ve tamamlayict kopriilerden olusur. Bu kopriiler, kendilerinden onceki
temanin etkisi altinda ve onun malzemesiyle sekillenirler. Sergi bolmesi ve kopriilerin
yapist, miizikolog ve besteci Yuri Nikolaevich Tyulin'in “Miizik Formu” isimli
kitabinda su sekilde anlatilmistir:

“Ekspozisyon, iki ana (esas) bdliimden olusur; esas tema (A) ve yardimci tema
(B). Esas temanin hiikmii altinda baglayici koprii, yardimer temanin hiikmii altinda ise
tamamlayici koprii bulunmaktadir” (Tyulin, 1974:217).

Eser, A temasindan dnce verilen bir 6l¢iiliik giris temasiyla baglar ve lento (rubato)
temposundadir.

“Lento (it.). Tempo terimi: Agir” (Say, 2002:322).

“Rubato (it.). Dilege gore. Terim, tempo rubato olarak da kullanilir: “6lgiilerde
Ozgiirce”. Ancak buradaki 6zgiirlik basiboslugu degil, tam tersine, eserin ifadeli
seslendirilmesi i¢in yorumcuya olanak tanimay1 6ngdriir” (Say, 2002:458).
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Bu bir olgiiliik giris temasi Azerbaycan segah makaminda yazilmistir.
Azerbaycan’m en &nemli bestecilerinden biri olan Uzeyir Hacibeyov, Azerbaycan
segah makamint olusturmak i¢in % ton - 1 ton - 1 ton formiilii {izerine tetrakord
kurmak gerektigini belirtmistir (Hacibeyov, 1962:29).

“Tetrachord (Yun.). “Dort telli.” Dort perdeden olusan dizi” (Say, 2002:517).

Besteci burada “re - mi bemol — fa - sol” seklinde kurulan “sol segah
tetrakordu”ndan “fa” sesini kullanmadan faydalanmistir. U.Hacibeyov'un belirttigi
tizere segah, sevgi makamidir (Hacibeyov, 1962:14). Eser sevgi ile baslamaktadir.

l
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<

N
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Sekil 1 - 1.6l¢ii (segah)

2. Olgii, eserin ilk ve esas temasi olan A temasinin baglangicidir ve bu tema, giris
temasinda oldugu gibi “sol” sesi iizerine kurulmustur. Inceledigimiz eser, ¢agdas bir
eser olarak tetrakordlar iizerine kurulu oldugundan dolay1 belirli bir tonalite kavrami
icermemektedir. Bu sebeple temalarin veya kopriilerin hangi ses tizerine kuruldugu
o6nem kazanmaktadir. Girig temasinda kullanilan segah tetrakordu (re — mi bemol — fa
— sol), burada degisikligi ugrayarak “re — mi bemol — fa diyez — sol” seklini almis ve

v

= ===, .

%ﬁl T e e e e e A s s ™ e |

giriste kullanilmayan “ fa” sesi bu motife eklenerek “sevgi” ifadesi pekistirilmistir.

Sekil 2 - 2. 6l¢ii (A temasinin baslangici)
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A temasi, 9. Olgiiye kadar devam eder ve giris temasinda kullanilan segah
tetrakordu ile kiigiik motiflerden olusur. 3. ve 4. dlgiilerde gordiigiimiiz “si bemol”
sesi, once ¢arpma seklinde, sonraki dl¢iide ise onaltilik ve otuzikilik seklinde verilen
“sol” ve “la bemol” sesleri ile birlikte iki 6l¢ii boyunca 1srarlt bir sekilde duyurulur.
Belli bir sesi belirginlestirmek ic¢in ¢arpmalarin kullanildigi bu yontem, Efrasiyab
Badalbeyli'nin “Musigi lugati” isimli kitabinda “gezisme” veya “okuma” olarak
tanimlanmistir (Badalbeyli, 1969:114). Belirginlestirilen ses “si bemol” oldugundan
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o~
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i
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dolay1 bu 6lgiilerde verilen yapiy1 “si bemol sesi etrafinda gezisme” veya “si bemol
sesini okuma” seklinde adlandirabiliriz.

Sekil 3 - 3. ve 4. Olciiler

Bu kisim, 4. 6l¢iiniin sonunda dnce flageolet, hemen arkasindan sol el pizzicato ile
seslendirilen ve segah tetrakordunun son sesi olan “ do” sesi ile son bulur.

“Flageolet (Fr., Alm., Ing.). 1) Yayh calgilarda doguskanlari 6ne ¢ikarma seklinde
kullanilan teknik bir yontem” (Say, 2002:201).

“Pizzicato (It.).  Yayl calgillarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla
¢ekilmesiyle elde edilen ses” (Say, 2002:430).

5. dlgiide yine giris temasinin malzemesi kullanilmistir. Olciiniin en sonunda altta
“si” sesi tutularak iistte “sol diyez — la — si bemol” seklinde onaltilik olarak verilen
motif, “la” sesinin 1srarla tekrarlandig1 6. ve 7. olgiilerde g¢arpmaya doniisiir. “La”
sesini belirginlestirmek i¢in kullanilan bu yontem, E. Badalbeyli'nin “gezisme” veya
“okuma” olarak adlandirdig1 ve 3. ile 4. dlgiilerde gordiiglimiiz yapiya benzemektedir
(Badalbeyli, 1969:114). Bu kez “la” sesi lizerinde oldugundan dolay1, “la sesi {izerinde

gezigme” veya “la sesini okuma” seklinde adlandirilabilir. A temasi, 8. dl¢lide verilen
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flageolet motifin ardindan gelen ve sol el pizzicato ile seslendirilen “sol” sesiyle sona
erer.

9. olgliden 13. Olcliye kadar olan dort Slgli, A temasimni B temasmna baglayan
nitelikte bir baglayict koprii olarak kullanilmis ve “sol” sesi iizerine kurulmustur.
Baglayic1 koprii, miizikolog Igor Sposobin'in Miizik Formu adli kitabinda iki esas
temanin baglanti kurulusu olarak agiklanmistir (Sposobin, 1980:196). Bu koprii, sul
ponticello yay teknigiyle birlikte leggiero olarak verilmistir.

“ponticello (ita.): Telli ve yayl calgilarda telleri yiikselten esik, kopriiciik. Esigin
hemen yanindan ¢alinacagini belirtmek igin sul ponticello (ya da yalnizca ponticello)
terimi kullanilir” (Sozer, 1986:613).

“leggiero (ita.) : Hafif ” (Sozer, 1986:435).

Hafif bir sekilde ve kopriiniin hemen yanindan ¢alinarak elde edilen metalik ses ve
kullanilan flageolet sesler, baglayici kopriiye gizemli bir karakter verir ve pianissimo
niiansindan baglayarak once piano niiansina; ardindan crescendo ile yiikselerek B
temasinin basinda forte niiansina ulasir.

Baglayicit kopriide, ayni tetrakordun iki farkli sekliyle karsilasiriz. Biri “sol — la
bemol — si bemol — do” seklinde kurulan segah makami; digeri ise ileride gorecegimiz
gibi baglayici kopriiniin hemen ardindan gelen B temasinin yapisint olusturan ve
J.S.Bach'in eserlerinde siklikla kullandigi, ayni zamanda soyadindaki harflere karsilik
gelen notalardan olusan motifin degisiklige ugramis seklidir. J.S.Bach'n soyadini
olusturan harfler, Almanca'da su notalara karsilik gelmektedir; “B” harfi, “si bemol”;
“ A” harfi, “la” ; “C” harfi, “do” ve “H” harfi, “si naturel”. Ayn1 zamanda J.S.Bach'in
imzast1 niteligini de tagtyan “si bemol — la — do — si naturel” motifi burada “la bemol —
sol — do — si bemol” seklinde seslerin araliklari degistirilerek kullanilmistir. Bu motif,
J.S.Bach'in eserleri iizerine incelemeler yaparak tekrarlayan melodi hiicrelerinin
karakteristigini inceleyen Moskova Gnessins Miizik Akademisi profesorlerinden Vera
Nosina'nin, J.S.Bach'mm Do Diyez Mindr Preliid ve Fiig (1. kitap) adli eserinden alint
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yaparak verdigi 6rnekte su sekilde gosterilmistir:

ekil 4 - J.S.Bach'in kullandig1 sembollerden biri (Nosina, 1993:27)
g

Baglayici koprii, son 6l¢iisii olan 12. dl¢lide “do diyez” sesini duyurarak, “re” sesi
tizerine kurulmus olan B temasinin tonalitesini hazirlar.

B temasi (yardimei tema), 13. dlgiiden baslayarak 24. dlgliye kadar devam eder ve
basinda yer alan ord. ibaresi, sul ponticello tekniginin bittigini ve normal sese
doniilmesi gerektigini belirtir. “Sol” sesi lizerine kurulu olan A temasi ile “re” sesi
tizerine kurulu olan B temasi arasindaki fark, klasik sonat formunda iki tema arasinda
goriilen tonalite farki ile uyumludur; B temasi, A temasinin 5. sesi olan “re” sesinden
verilmistir.

Klasik sonat bigiminde sergi (ekspozisyon) bolmesinde verilen A ve B temalari,
birbirine zit temalardir. Bu iki tema arasindaki karsithik, ilk temanin ikinci temaya
gore daha canli ve enerjik bir karakter tasimasi ve aralarindaki tonalite farki sebebiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserin sergi bolmesinde ise A temasi, B temasina gore daha
sakin bir karakterdedir; agitato ibaresi ile baslayan B temasi ise A temasina gére hem
tempo hem karakter agisindan daha enerjik bir yapidadir.

“agitato (ita.): Heyecanli, hareketli” (Sozer, 1986:15).

Bu degisikligin farkli bir seklini Schostakovich'in 6. senfonisinin 1. bdliimiinde
gorebiliriz. Bu kez sergi bolmesinde A ve B temalari, epik sonat formu olusturmak
amaciyla karakter agisindan zitlik icermeyen bir yapida kurulmuslardir.

13. olgiide “do diyez — si — mi bemol — re” seklinde kurulan ve J.S.Bach'tan
almarak degisiklige ugrayan motif, 14. él¢iide, 15. 6l¢liniin ilk yarisinda ve 16. 6lgiide
gizli polifoni olarak kullanilmistir. Ayni1 motif 17, 18 ve 20. olgiilerde “si” sesi
olmadan verilmistir.

ord.
agitato.

Sekil 5 — 13. 6lgii
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J.S.Bach'tan alinan motifin asil sekli olan “si bemol - la - do — si naturel” motifi,
13. dlglinlin son sekizliginde “si bemol - la” ve 14 6l¢iiniin 5. sekizliginde “do - si”

e
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B\

.
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seklinde ¢ift ses olarak verilmistir:

Sekil 6 - 13. 6l¢iiniin sonu ile 14. dl¢iideki ¢ift sesler

Bu motif 15. 6l¢iiniin ikinci yarist ile 19, 21 ve 22. dlgiilerde tekrar kargimiza
¢ikar:

B e b,
[y A

Sekil 7 - 15. dl¢iideki motif
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Sekil 8 - 19. dl¢iideki motif

B temast boyunca verilen bu motiflerin i¢inde bulunan ¢ift seslerin ¢ogunlukla
yarim ses aralikla kurularak birbiriyle ¢arpismasi ve bu seslerin arasinda “re” sesinin
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wsrarla tekrarlanmasi, temanin gergin karakterini pekistirir ve 23. dlgiide fortissimo
nliansina kadar yiikselerek doruga ulasan bu gerginlik, 6l¢iiniin son vurusuna konulan
sus ile bir anda sona erer. Tema, kendini siddetli ve israrci bir sekilde ortaya
koyduktan sonra aniden durarak, meydan okuyan ve uzlasmaz bir karakter portresi
¢izmektedir.

24. 6lgiide lento (rubato) temposunda baslayan koprii, 32. dlglide verilen sus ile
ekspozisyon boliimiinii tamamladigindan dolayr “ekspozisyonu tamamlayan koprii”
seklinde adlandirilir. Tamamlayict koprii, I. Sposobin tarafindan su sekilde
aciklanmistir:

“Tamamlayict koprii, ekspozisyonu tamamlayan ve B temasini sonlandiran, daha
az dnemli bir ilavedir” (Sposobin, 1980:203).

24. ve 25. dlgiilerde verilen tremolo yay teknigi su anlama gelmektedir:

“tremolo (it.). Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bigimi: iki notanin
birbiri ardi sira ¢ok hizli sekilde seslendirilmesi. (...) Yayli galgilarda: Ayni ses
tizerinde yayin ¢ok hizli bir itme ¢ekme hareketiyle titretilmesi. (...) Yayin bu ¢irpintili
ya da iirpertili hareketi, heyecan, telas etkisi uyandirir” (Say, 2004:526).

Bu iki Oolglide verilen tremolo yay teknigi birbirinden farkli sekilde
uygulanmaktadir. 24. 6l¢ili boyunca “do” ve “sol” telleri olmak iizere iki tel arasinda
verilen tremolo, yayin telin iizerinde titretilmesiyle degil, ¢ok hizli bir sekilde bir
telden diger tele gidip donerek seslendirilir. 25. dl¢iiniin ¢ift seslerinde verilen tremolo
ise notalarin saplar iizerinde belirtildiginden dolay1 yayn titretilmesiyle elde edilir.
Bu 6l¢iiniin sonundaki motif, B temasinin sonundaki motifin bir benzeridir. 26. dlgiide
“sol — la bemol — la naturel — si bemol” seklinde verilen kromatik yapidaki motifi, “la
bemol — sol — si bemol — la naturel” seklinde ¢evirdigimizde ise, J.S.Bach'tan alinan
ve B temasimi olusturan motifle karsilasiriz. Bu motif, 6lgiiniin sonuna dek ritmik
olarak degiserek ve igerisine “do” ile “si naturel” seslerini de alarak, A temasinda “re
— mi bemol — fa diyez — sol” seklinde kullanilan motifin bir benzeri haline gelir.
Eserin 27. olgiisiinde de gordiigiimiiz bu motif, “sol — la bemol — si naturel — do”
seklinde kurulmus ve tetrakordun “do” sesi kullanilmaksizin “si naturel — la bemol —
sol” seklinde tersten verilmistir.

28. ve 29. olgiilerde ise bu motifin yine tersten verildigini goriiriiz fakat bu kez
motif, kendi i¢inde boliinmiis bir halde ve her defasinda ¢ift ses olarak verilmis “sol -
la bemol” seslerine donerek kullanilmigtir:
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Sekil 9 — 28. ve 29. dl¢iiler
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30. ve 31. olgiilerde J.S.Bach'tan alinan motif, 30. 6lglide “si bemol - la — do — si
naturel” seklinde, 31. olgiide ise “do diyez - si diyez — mi - re diyez” seklinde
degisime ugramis sekilde kullanilmis ve enstriimanin “ sol — re - la” telleri olmak
tizere Ui teli lizerinde agilarak verilmistir:
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Sekil 10 - 30. ve 31. dlgiiler

Tamamlayic1 kdprii boyunca taniklik ettigimiz A temasi ile B temasi arasindaki
miicadele ve birbirine zit karakterdeki bu temalarin birbirini bastirma ve kendi
seslerini duyurma ¢abasi, eserin bu kisminda biiyiik bir gerginlik yaratir. Y.N.Tyulin,
tamamlayici koprilyii su sekilde tanimlamigtir:

“Tamamlayict koprii, B temasina bagli olur. Dramatik catigma, genisletilmis
tamamlayici koprityl olusturur” (Tyulin, 1974:249).

Ekspozisyonun bitisini gosteren ve hemen dncesinde yasanan gerginligin ardindan
bos 6l¢ii olarak verilen 32. 6l¢ii, bestecinin deyimiyle “soziin bittigi yer” olarak ifade
edilmektedir ve eserin 71. dlgilisiinde de bu disiinceden hareketle sus verilmistir
(Hatira Ahmedli Cafer, 19.08.2015, Ankara). Besteci, 1/4'likk bu bos olgiiyli 6zellikle
ayrt bir Ol¢li olarak diigiinmiis; 6ncesindeki tamamlayict kdpriiye veya sonrasinda
gelen gelisme bolmesine dahil etmemistir.
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33. Olgliden baglayan gelisme bolmesi, 6nce “la”, daha sonra “re” sesi {izerine
kurulmustur. Gelisme bdlmesi, miizik materyallerinin gelistirildigi, farkli elemanlarin
degistirilerek, doniistiiriilerek, biiyiilterek veya kiigiilterek kullanildigi bir bolmedir.
Bu eserde de gelisme bolmesi, klasik sonat formunda oldugu gibi temalarin islendigi,
gelistirildigi ve farkli materyallerin kullanildig1 bir nitelik tasimaktadir. Y.N.Tyulin’e
gore gelisme bolmesi bir kural olarak formun ¢ok gergin bir bolimiidiir. Cogu zaman
karmagik ve derin anlamli fikirlerin, doniisiimlerin arenasi gibi karsimiza g¢ikar
(Tyulin, 1974:238).

Fuad Koray ise, gelisme bdlmesinde miizik motiflerinin gelistirilmesi iizerine
sunlar1 yazmistir (Koray, 1957:89):

Sonat formunun developman béliimiinde kompozitor, ekspozisyonun motifleri
arasindan istedigini segip isleyebilir. Bunlari, yalniz esas temanin yahut yalniz yan
temanin motifleri arasindan segebilecegi gibi, yalniz bitis temasindan da alabilir. Su
halde o, ekspozisyonun islemeye elverisli buldugu biitiin motiflerini, yahut bunlardan
yalniz bir kismini, yahut da yalniz bir tanesini ele alabilir ve ¢esitli tahlil ve tertiplerini
yapabilir. Ne motiflerin sirasi, ne de iglenis tarzlari onu baglar.

Geligme bolmesinin hemen basinda yer alan libero ibaresi, bu bolmenin bagimsiz
bir sekilde ¢alinmasi gerektigini gosterir.

“Libero (It.). “Ozgiir.” Ozgiirce uygulanan miizik degerleri.” (Say, 2002:322)

Daha once de rubato ibaresiyle yorumcuya verilen serbestlik, bu bélmede daha
belirgin bir hal almaktadir. 33. ve 34. odlgiilerde yayimn tahtasini viyolanin tellerine
vurarak yapilan col legno yay teknigi ile pizzicato ve glissando teknigi birlikte
kullanilmistir.

“Col legno (it.). “Tahtayla.” Tel {izerinde yayin ahsap kismin1 kullanarak ¢alma.”
(Say, 2002:106)

“Glissando (Ita.): Kaydirma. Yayl ve telli calgilarda parmagi telin iizerinde
kaydirarak, piyanoda ise parmag tuslarin iizerinden hizla gegirerek, birbiri ardina
sesler elde etmeyi saglayan bir teknik.” (Sozer, 1986:287)

Bu olgiilerde col legno olarak verilen “la” sesi, yayin tahtasim “la” teli iizerine
vurarak seslendirilirken, ayni anda “re” teli izerindeki pizzicato sesler, belirtilen nota
basildiktan sonra tel sol elin parmagiyla g¢ekilerek ve glissando isaretinin sonunda
kiigiik boyutta yazilmig notalara ulagincaya kadar sol el yukar1 dogru kaydirilarak
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seslendirilir. Yukarida agiklanan ii¢ teknigin birlikte ve ayni anda kullanimi, bu
kisimi “la” ve “re” telleri olmak tizere iki ayri tel lizerinde verilmesiyle miimkiin
olmaktadir. “Soziin bittigi yer” olarak ifade edilen ve bos Ol¢ii olarak verilen 32.
6l¢linlin hemen ardindan gelen bu 6lgiilerde col legno teknigi ile duyurulan tahta sesi,
bir bosluk duygusu yaratarak, tamamlayic1 koprii boyunca ifade edilen miicadelelerin
anlamsizligini vurgulamaktadir.

35. ve 37. olgiiler, altta uzun “re” sesi tutularak agit seklinde verilmistir. Agitin
karakteri olan hiiziinlii yapinin olusmasina katki saglayan unsurlar, Sevil Farhadova
tarafindan su sekilde agiklanmistir (Farhadova, 1991:24):

Sesin ciimle sonundaki inisi, inen kii¢iik ikililerin ¢oklugu, ayni motifin defalarca
tekrarlanmasi, agit ezgisinde karakterlerine gore siislerin olmasi, melodinin tek ses etrafindaki
agir hareketi ve seslerin araliklarinin artarak veya azalarak degismesi; ruh gerginligi, hiiziin ve
keder aksettiren vasitalar olarak ortaya ¢ikar.

Giris temasinda verilen segah motifi (re — mi bemol — fa — sol), bu dlgiilerde 6nce
“mi naturel”, sonra “sol bemol” sesleri kullanilarak degisiklige ugramis sekilde
verilmistir. Ugilincii dortliikte yer alan “sol bemol” sesini “fa diyez” olarak
degerlendirdigimizde, “re — mi bemol — fa diyez — sol” seklinde kurulan ve daha 6nce
A temasinda goérdiigiimiiz motifle karsilagmis oluruz, fakat motif burada “sol” sesi
olmadan kullamlmistir. Olgiiniin sonunda “mi bemol” sesi duyurularak tekrar segah
motifine doniiliir ve birbirine zit temalarin miicadelesinin ardindan verilen bu agit,
segah makaminda yazilmis bir agit olarak karsimiza ¢ikar:

arco 5

L]

5
O

f 0
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Sekil 11 - 35, 36 ve 37. dlciiler

36. ve 38. oOlgiilerde “fa diyez — sol - si bemol” seklinde duyulan motif, A
temasindaki “re — mi bemol — fa diyez — sol” gseklinde verilen motifin “fa diyez — sol —
la diyez (si bemol) — do” sekline getirilmis halidir fakat i¢inde “do” sesi yer
almadigindan dolay1 motif, yarim halde kullanilmistir:
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Sekil 12 - 36. bl¢ii

Bu motif, hemen 6ncesinde piano nilansinda verilen agittan sonra aniden (subito)
forte niiansinda verilir ve son ses, fermata ile uzatilarak agiti durdurur.

“Fermata (it.). Puandorg. Miizikte siiregelen hareketin gecici olarak
dondurulmast.” (Say, 2002:196)

Agit ve ardindan gelen motifin hem karakter hem niians olarak igerdikleri zitlik,
gelisme bolmesinin yapisini olusturan birbirine karsit temalar arasindaki zitlik
unsuruna katki saglamaktadir.

39. dlgiliden 43. 6l¢iiye kadar uzun ses olarak tutulan sesler, J.S.Bach'tan alinan ve
B temasini olusturan “si bemol — la — do — si naturel” seklindeki motiftir. 39. dlgiiniin
hemen basinda bulunan sekizlik sus, “fa diyez- si bemol” seklinde yazilan ¢ift sesleri
seslendirmek i¢in tercih edilebilecek pozisyon degisimine kolaylik saglamaktadir. 42.
olgtideki sus, “fa- si” seklinde verilen ¢ift sesin ardindan “re” teline gegmeyi miimkiin
kilmakta; 43. dlgiideki sus ise “mi” notasinin ardindan “re diyez” notasinin (tercih
edildigi takdirde) 2. parmagi uzatmak suretiyle 2. pozisyonda ¢alinmasina yardimci
olmaktadir.

44. 6lgiide J.S.Bach'tan alian ve B temasinin yapisini olusturan motif, “do diyez —
si diyez (do) — mi — re diyez” seklinde degisitirilerek ve “re diyez — mi — do — do
diyez” seklinde seslerin siralamasi degistirilerek kullanilmistir:
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Sekil 13 - 44. bl¢ii

45. 6l¢iiniin ilk vurusunda “la — si bemol — do - re” seklinde kurulan segah motifi
bulunmaktadir. Olgiiniin ikinci vurusunda ise B temasini olusturan motif iki sekilde
kargimiza ¢ikar; J.S.Bach'tan alinan bu motiflerin biri, “si — la — re — do diyez”
seklinde degistirilmis halde, digeri ise “do — si naturel — re — do diyez” seklinde aslina
uygun araliklarla kullanilmigtir. B temasindan alinmig bu Sl¢iliniin aynisi 46. dlglide
bir oktav istten verilmistir. 47. 6l¢iiniin bagindaki motif ise, 35. Ol¢liniin tiglincii
vurusunda gordiigiimiiz motifin benzeri, yani agitin malzemesidir.

48. 0Olcii, agitato olarak baglar ve giris temasindaki gibi “fa” sesi kullanilmadan
kurulan “re — mi bemol — fa — sol” seklindeki segah tetrakordu duyurulur. Bu giris
temasinin malzemesi, 53. dl¢liye kadar degisime ugramis sekilde kullanilmistir.

A temasinda “re — mi bemol — fa diyez — sol” seklinde kullanilan motif, 53. ve
64. Olgliler arasinda degisime ugramis sekilde verilmistir. 53. 6l¢iiniin sonunda
verilen ¢ift seslerden iistte olan “sol diyez — si — do” sesleri, A temasindaki motifin
benzeri olan “sol — sol diyez — si — do” motifinin ilk sesi olmadan kullanilmig sekli;
altta olan “re diyez — fa diyez — sol” sesleri, A temasindaki “re — mi bemol — fa diyez —
sol” seklindeki motifin “mi bemol” yerine “re diyez” yazilarak ve ilk sesi olmadan
kullanilmis halidir.

56. olgii, “la — si bemol — do diyez — re” seklinde kurulan ve A temasindan alinan
motifi icermekle birlikte, hemen sonrasindaki 57. dlgiiyle birlikte degerlendirildiginde
kullanilan malzemenin, 26. o6lgiide verilen tamamlayici kopriiniin malzemesiyle
benzerlik tasidig1 gdze ¢arpmaktadir.

61. ve 62. dlgiilerde, eserin 3. ve 4. Olgiileri degisime ugramis sekilde verilmistir
ve A temasinda israrla tekrarlanan “si bemol” sesi bu odlgiilerde “mi bemol” olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. “Do” ve “re bemol” seslerinin ¢arpma seklinde verilerek “mi
bemol” sesini belirginlestirmesini, “mi bemol sesi lizerinde gezismeler” veya “mi
bemol sesini okuma” olarak adlandirabiliriz (Badalbeyli, 1969:114). Bu kisim, 4.
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Olciiye benzer sekilde oOnce flageolet, hemen arkasindan sol el pizzicato ile
seslendirilen “do — sol — re” akoru ile son bulur.

5 ] # pizz.
&r = =—T |
| e s — |
I35 >e ®re s®5s 4@ s ® 0L L
I5%— i \ \
PR I I I /
VNI
mf —_—

Sekil 14 - 61. ve 62. dlciiler

63. ve 64. Olgiiler, roprizin gelisinin habercisidir. 63. 6l¢ii, sergi bolmesindeki
baglayici kopriiniin malzemesinden olusur. Bu 6lgiide, baglayici kopriide oldugu gibi
ayni tetrakordla hem segah hem J.S.Bach'tan alman motif birlikte kullanilmistir.
Segah motifi, “re- mi bemol — fa — sol” seklinde “sol” sesi olmadan kurulmus;
J.S.Bach'tan alinan motif ise “mi bemol — re — sol — fa” seklinde degisiklige ugrayarak
kullanilmistir. Baglayici kopriide oldugu gibi bu &lgiliniin de pianissimo niiansinda ve
sul ponticello olarak verilmesi, gizemli bir karakter olusturarak merak duygusu
uyandirir. Gelisme bolmesi, 36. ve 38. dlgiinlin bir oktav yukaridan verildigi 64.
Olciide son bulur. Bu 6lgii, 63. dl¢lide verilen pianissimo nilansin ardindan aniden
(subito) forte niiansinda gelerek Oncesindeki Olgiiye zitlik olusturur ve 36. Slgilide
oldugu gibi son ses fermata ile uzatilarak gelisme bdlmesi bir anda sona erer.

Geligme bolmesinden sonra verilen yeniden sergi (re-ekspozisyon /ropriz) bolmesi,
klasik sonat formunda A temasiyla baslarken bu eserin 65. 6l¢iisiinde tamamlayict
kopriiyle baslar ve “re” sesi lizerine kurulur. Buradaki dikkat ¢ekici nokta, eserin ilk
Olciisiinden 65. 6lgiiye kadar olan kisim ile, roprizin basladigi bu 6l¢iiden sona kadar
olan kisim arasindaki orantinin bize “altin oran” vermesidir. Taninmis astrofizikgi
Mario Livio, matematikte, geometride ve sanatta yararlanilan altin orant su sekilde
aciklamigtir:

A C B

Sekilde goriildiigii gibi AB ¢izgisi AC bdlmesinden daha uzun ; ayni zamanda AC bdlmesi
de CB bolmesinden daha uzundur. AC'nin uzunlugunun CB'ye orani, AB'in uzunlugunun
AC'ye orantyla ayni olursa ¢izgi, altin oranda béliinmiis demektir.

...Bu kitapta hesaplamasini gorecegimiz iizere altin oranin kesin degeri (AC'nin CB'ye
orani) sonsuza kadar giden1.6180339887... sayisidir ve bunun gibi sonsuza kadar giden sayilar,
antik ¢aglardan beri insanlarin merakini uyandirmaktadir (Livio, 2002:3,4).
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Altin oranin formiilii su sekilde gosterilmektedir: 145
2

Bu eserin toplam 6l¢ii sayisi olan 108 sayisinin altin oranimi hesapladigimizda
ulastigimiz sayi, 66,747670... 'dir. Bu da eserde roprizin basladigi 61¢ii olan 65. dlgiiye
¢ok yakin bir say1 oldugundan, bu réprize “altin oranda gelen ropriz” diyebiliriz.

Yapilan hesaplamalar sonucunda altin orana uygunlugu saptanan eserlerden
bazilarina &rnek olarak W.A.Mozart'in piyano sonatlarini, Bela Bartok'un “Music for
strings, percussion and celesta” adl1 eserini, Claude Debussy'nin “Reflects dans I'eau”,
“La Mer” ve “Jardin sous la Pluie” adli eserlerini gdsterebiliriz. Buna ragmen
eserlerinde altin orani bilingli bir sekilde kullanip kullanmadiklarina dair besteciler
tarafindan yapilan kesin agiklamalar olmamasindan dolayi, bu durum hala tartigma
konusu olmaya devam etmektedir.

Ropriz bolmesinde gelen tamamlayict koprii, sergi bolmesindeki tamamlayici
koprii gibi A ve B temalar arasindaki miicadeleyi yansitir. Tamamlayic1 kdpriiniin
basladigi 65. dlgii, 63. dl¢liniin aynisidir; burada da baglayici kopriiniin malzemesi,
diger bir deyisle segah tetrakordu ve J.S.Bach'tan alinan motif kullanilmistir. 66.
Olciiden itibaren dort 6l¢li boyunca mezzo piano ve forte niianslari arasindaki ani
gecislerle kromatik yapida motifler verilmis ve kullanilan malzeme tamamlayici
kopriidden alimmustir. 69. 6lgiide accelerando ibaresi ile birlikte tempo hizlanir ve
gerginlik artar.

“accelerando (ita.). Hizlandirarak.” (So6zer, 1986:12)

70. Ol¢liniin basinda garpma seklinde verilen ve tetrakordun son sesi olan “re”
sesinin, Ol¢iiniin en sonunda glissando ile birlikte iist pozisyonda flageolet olarak
duyurulmasi, parlak ve keskin bir sekilde tinlamasina sebep olmakta ve adeta bir zafer
havasi tagimaktadir. 71. dlglide verilen sus, sergi bolmesinde B temasinin meydan
okuyan ve uzlagsmaz tavrini ortaya koymasmin ardindan 23. 6lgiide verilen sus ile
anlam benzerligi tagimaktadir.

Yukarida anlatildig: tizere, bosluk duygusu yaratarak tamamlayici koprii boyunca
ifade edilen miicadelelerin anlamsizligini gdstermek amaciyla verilen col legno,
pizzicato ve glissando tekniginin birlikte kullanildig1 33. ve 34. dlgiilerin benzerlerini
72. ve 73. dlgiilerde de goriiriiz. Bu iki 6l¢ii bu kez “re” sesi lizerinde col legno olarak;
pizzicato sesler ise “sol” teli lizerinde glissando olarak verilmistir.
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74. 6lcii, “re” sesi lizerinde agit seklinde verilen 35. ve 37. dlgiilerin bir benzeridir.
Agit bu kez “sol” sesi {izerinde verilmistir ve hemen ardindan gelen 75. 6lgii, 36. ve
38. dlgiilerde oldugu gibi forte niiansinda verilerek zitlik olusturmakta ve agitt aniden
durdurmaktadir. Bu 6lgiiler daha once 2/4'lik sekilde verilmesine ragmen burada
3/4'lik olarak karsimiza ¢ikar. Bu degisiklik, fermata ile uzatilan notaya, tremolo
olarak verilen bir dortlilk nota eklenmesine olanak saglamig ve gerginligi iist diizeye
¢ikarmistir.

76. olgiiden itibaren ii¢ 6l¢li boyunca J.S.Bach'tan alinan motif kullanilmistir. Bu
motif, 76. dl¢lide “si bemol — la — do — si naturel” geklinde asli gibi, 77. 6l¢iide “do
diyez - si diyez — mi - re diyez” seklinde degistirilmis sekilde kullanilmis; 78. dlgiide
ise “si bemol — la — do — si naturel” seklindeki motif, “si naturel — do — la - si bemol”
seklinde tersten verilmistir. 77. ve 78. Olgiiler, 30. ve 31. Olgiilerin yer degistirmis
halidir. 77. 6lgii, 31. dlgiiye gore bir oktav agsagidan verilmis; 30. dl¢lide ¢ikici sekilde
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verilen motif ise 78. dl¢iide tersten baglayarak inici olarak verilmistir.
Sekil 15 - 77. ve 78. dlgiiler

79. o6lgiiden itibaren dort 6lgii, 26. dlgliden 30. olgiiye kadar olan dort 6lgiiniin
tersten verilmis halidir; hem o6lgiiler siralama olarak 29. dl¢liden baglayarak geriye
dogru ilerlemekte, hem de 6lgiilerin i¢indeki sesler sondan basa dogru siralanmaktadir.
Bunun sonucu olarak 79. 6lgii, 29. Ol¢iiniin; 80. 6lgii, 28. Ol¢iiniin; 81. ol¢i, 27.
Ol¢iiniing 82. dlgii ise 26. 6l¢iiniin tersten verilmis sekli olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
83. dlgiide, “sol — la bemol — si bemol — do” seklinde kurulmus olan segah tetrakordu,
“si bemol” sesi olmadan ve giris temasindakine benzer bir ritmik yapiyla kullanilir.
Bu motif ayni zamanda, “la bemol — sol — do — si bemol” seklinde yine “si bemol”
sesini kullanmadan kurulan ve J.S.Bach'tan alinan motif olarak da degerlendirilebilir.
Besteci daha dnce karsilastigimiz gibi burada da segah ve J.S.Bach'tan alinan motif
olmak iizere ayni tetrakordtan iiretilen iki farkli motif kullanmistir. Onceki dort 6lgii
boyunca israrla duyurulan “la bemol” sesi, Ol¢liniin sonuna dogru hizlanarak ve
fortissimo nilansina kadar ¢ikarak gerginligi doruga tirmandirir.
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Agitato ibaresiyle verilen 84. ve 85. olgiilerde “sol — fa diyez — si bemol — la
bemol” seklinde kullanilan motif ve ritmik 6geler B temasindan yani J.S.Bach'tan
almmustir fakat bu 6lgiilerdeki motifi, “sol — la bemol — si bemol — do” seklinde
kurulan ve “do” sesi olmadan kullanilan segah motifi olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. Ropriz bolmesindeki tamamlayici koprii 85. olgiide sona erer ve 86.
6l¢iide yerini B temasina birakir.

Bu eserin formundaki dikkat ¢ekici noktalardan biri yukarida gordiigiimiiz gibi,
roprizin A temasi yerine tamamlayict kopriiyle baslamasi idi; digeri ise tamamlayici
kopriiden sonra A temasi yerine 6nce B temasinin verilmesidir. A ve B temalarinin yer
degistirdigi bu ropriz ¢esidine “aynali ropriz” adi verilir ve semasi su sekilde
gosterilebilir:

Ekspozisyon Ropriz

A /bag. kop. / B / tam. kop. tam. kop. / B/ bag. kop. / A

Sekil 16 — Aynah Répriz Semasi

W.AMozart'm K.311 numarali “Re Major Piyano Sonati”nin 1. boliimii,
F.Liszt'in “Orkestra i¢in Preliidler” adli eseri, R.Wagner'in “Tannhauser Uvertiirii” ve
S.Rachmaninov'un “4. Piyano Kongertosu”, aynali roprize 6rnek gosterilebilecek
eserler arasindadir.

A ve B temalar1 arasinda yapilan bu yer degisikligine ragmen, klasik sonat
formunun rdpriz bolmesinde A ve B temalarmin esas tonda verilmesi gelenegi,
tonalite kavrami olmamasina ragmen bu eserde de siirdiiriilmiis ve roprizde verilen B
temasi, esas sese donmek amaciyla “sol” sesi iizerinde verilmistir.

Sekil 17 - B temasinin baslangici (86. dl¢ii)
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“Sonat formunun sarkinin {igiincii kismi yerini tutan ti¢iincii boliimii ise, birinci
boliim tamaminin doniisiinden ibarettir. Yalniz su var ki, bu doniisde, sona kadar esas
tonalite hakimdir” (Koray, 1957:89).

Ropriz bolmesindeki B temasmin basladigi 86. ve 87. 6lgiilerde, J.S.Bach'tan
alian ve sergi bolmesindeki B temasinin da malzemesini olusturan motif, “fa diyez —
mi — la bemol — sol” seklinde degistirilerek kullanilmigtir. 88. ve 90. Olgiiler, 84.
6l¢liniin aynist olmakla birlikte ritmik olarak degisiklige ugramistir ve burada da
J.S.Bach'tan alinan motif ayn1 zamanda “sol — la bemol — si bemol — do” seklinde “do”
sesi kullanilmadan kurulan segah tetrakordu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sonraki ii¢
6l¢li boyunca 86. ve 87. dlgiilerde kullanilan motif degisiklige ugrar; 91. dlgiide “fa
diyez” sesi “fa naturel”, 92. 6l¢iide “mi” sesi “mi bemol”, 93. dl¢iide ise “ mi bemol”
sesi “re” sesine doniisiir.

94. ve 95. olgiiler, roprizdeki B temas: ile A temasi arasinda baglayict kopri
gorevi gormektedir ve 84. 6lgiide oldugu gibi burada da hem B temasindan alinan
motif hem de segah motifi birarada yer almaktadir.

Roprizde verilen A temasi 96. dlgiiden lento (rubato) temposunda baslar ve sergi
boélmesinde oldugu gibi yine “sol” sesi ilizerinde verilir. Kullanilan ilk malzeme giris
temasinin malzemesidir fakat bu kez giris temasinda oldugu gibi “mi bemol” notasiyla
degil, “re” notasiyla baslamaktadir. Eserin 1. lgiisiindeki Azerbaycan segah makami
burada da goriilmektedir ve makam, yine “fa” sesi kullanilmaksizin “sol segah

lamentabile 6

tetrakordu” ile kurulmustur. 99. 6l¢ii ise bu 6l¢iintin tekraridir.
Sekil 18 - A temasinin baslangici (96. olcii)

104. olglinlin baginda “sol — la bemol — si bemol — do” seklinde kurulan segah
motifi, 6lgiiniin son sekizliginde “do bemol (si naturel)” sesi verilerek, A temasinda
“sol — la bemol — si naturel — do” seklinde kullanilan motife doniistiiriilmiis fakat “do”
sesi digarida birakilmistir. A temasindan alinan bu motif, 105. dlgiiden itibaren
yeniden segah motifine doniisiirek agit olarak verilir. Bu olgiilerde, 35. ve 37.
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6lgiilerdeki agitin malzemesi kullanilmaktadir. Daha 6nce piano niiansinda verilen ve
ice doniik bir karaktere sahip olan agit, 104. Slglide mezzo piano niiansindan
baslayarak crescendo ile yiikselir ve 6nceki karakterinin disina ¢ikarak 105. olgiide
isyan edercesine sesini ylikseltir. 106. 6l¢iiden itibaren ayni segah motifi tekrarlanarak
diminuendo ile pianissimo niiansina kadar inilir ve bu soniisle birlikte isyan duygusu,
yerini kabullenise birakir.

Eser, basta verilen giris temasiyla sona erer. Son 0l¢ii olan 108. 6lgiide tekrar
segah makami kullanilmistir ve yine “fa” notast kullanilmadan “sol segah tetrakordu”
ile kurulmustur. Eserin sonunda segah tek basina kalir ve bu 6l¢iiniin, 33-34 ve 72 -
73. dlgiilerde oldugu gibi col legno yay teknigi kullanilarak g¢ikarilan tahta sesi ile
birlikte pizzicato olarak verilmesi, “kaybeden segah” anlamina gelir. Olgiiniin {izerine
besteci tarafindan konulan ve italyanca bir sézciik olan fiasco kelimesi de bu yenilgiyi
netlestirmektedir.

“flasco. 4. (far-) fiyasko yapmak, basarili olamamak, basarisizliga ugramak”
(Tanis, 1986:466).

Son 6l¢iiniin baginda bulunan morendo ibaresi su anlama gelmektedir:
“Morendo (it.). Soénerek” (Say, 2002:353).

Bu ibare ile birlikte eserin sonunda diminuendo ile ppp niiansina kadar inilmesi,
“kaybeden segah” ifadesini vurgular niteliktedir. Segah makaminin sevgi makami
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, biitiin bu miicadelelerin sonunda kaybeden

A -
e 3 e

col legm) e ——

tarafin sevgi oldugu anlasilmaktadir.

Sekil 19 - Son o6lcii (108. dl¢ii)
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Eserin formal semasi su sekildedir:

Ekspozisyon / Sergi Gelisme Ropriz / Yeniden
Sergi
segah - A — bag. koprii — B - tam. koprii tam. koprii — B — bag. Koprii - A -
segah

Sonug¢

Bestecinin bu eserde sonat formunu kullanmasinin nedeni, iki karsit fikrin kargt
karsiya gelisi ve yasanan miicadele siirecini gostermesidir. Eser, cagdas dilde yazilmis
oldugundan dolay1 besteci, biiylik temalar yerine onlarin kiigiiltiilmiis versiyonlarini
kullanmig ve tetrakordlara onem vermistir. Ayni tetrakord farkli araliklarla ve yeri
degistirilerek kullanilmistir. “Monotetrakord” olarak da adlandirabilecegimiz bu yap1
biitin eser boyunca kendini gostermektedir. Araliklar1 degistirilen tetrakordlar,
“giri”, “A” ve “B” olmak iizere ii¢c ana temanin temelini olusturmaktadir. Besteci,
segah makami ile A temasmi olusturan motiflerin yanisira, J.S.Bach'a duydugu
hayranlik sebebiyle onun imzasi niteligini tasiyan motifi siklikla kullanmistir. Segah
makami, esere makamsal bir 6zellik kazandirmaktadir.

Eser, tempo isaretleri belirtilmis olmasina ragmen bastan sona dogaglama
karakteri tasimaktadir. Besteci eseri yazarken 6zellikle 6lgii isaretleri ve 6l¢ii gizgileri
koymamis, enstriimanci agisindan zorluk olmamasi amaciyla sonradan eklemistir.
Eser boyunca siirekli degisen oOlgii isaretleri, bestecinin deyisiyle hayatin
degiskenligini ifade etmektedir (Hatira Ahmedli Cafer, 19.08.2015, Ankara). Eserde
enstriimanct agisindan teknik hakimiyet gerektiren unsurlar kullanilmakla birlikte,
yazildig1 gibi icra edilmesini imkansiz kilan herhangi bir zorluk bulunmamaktadir.
Hatira Ahmedli Cafer'in bu eserinin, bir Tiirk besteci tarafindan yazilan ilk solo viyola
sonat1 olmasi, viyola repertuar: agisindan ayr1 bir 6nem tagimaktadir.
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