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RESIM SANATINDA NUH TUFANI

Canan DELIDUMAN', Ayse SEZER 2

OZET

Cagimizdan binlerce yil gerilerde kalmasina karsin bazi fenomenler giincelligini
korumaktadir. Bu fenomenler, ayr1 argiiman arayislari ve yorumlari sanatsal bir ritiiel
durumunda yinelenmek ve yorumlanmak gereksinimi duyar. Insanoglunun gereklerine
uygun yardimct alet ve araglarin yapilmasi ya da iiretilmesi igin gerekli bilginin kisitlt
oldugu donemlerde, doganin aman vermezligine karsin savag veren insan, eylemlerini
ve edinimlerini anlatti, ¢izdi ya da yazdi. Deginilme geregi duyulan ve gelecek
kusaklara aktarilmak istenen diisiince ve yasanimlar, sanatsal eylemlere doniistii.
Fenomenler, giiniimiiz insanlarmnin belleklerinde varoluslarini sagladi ve siirekliligini
korumasinda 6nemli bir etken oldu. Iste bu fenomenlerden biri olan Nuh Tufani,
yazinsal ve resimsel anlatimlarla Mezopotamya’dan Nil nehrine kadar birgok iilkenin
mitolojisinde yer almistir. Anlatilan hikayeler yasandig: bolgeye gore kiiciik farkliliklar
gostermistir. Nuh Tufani konusunu ele alan, ayri kiiltiir ve inanglarla irdelenmis
resimsel betimlemeler bulunmaktadir. Ancak bilinmektedir ki, bir sanat eserinin
anlatiminin, eser lizerinden kanitlanarak yapilabilecek ¢oziimlemesi, eseri sanatin
boyutlar: agisindan ele almakla olasidir. Evrensel bir nitelige sahip olan ve gecmisi
giliniimiize degin getiren Nuh Tufani konusunu ele alan eserleri boyle bir yaklagimla
irdelemek, konunun bigimsel ve icerik biitiinliigiinii yorumlama da giincel estetiksel bir
yaklasim olacaktir.
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THE NOAH’S FLOOD IN PAINTING

ABSTRACT

Some phenomena remain up to date although they are thousand years behind.
These phenomena and different argument seeking need a new recurrence and
explanation in case of an artistic ritual. In the times when information about the
production of the equipments and tools required was limited, the humankind who fought
agains watertight nature, explained their actions and experiences via drawings and
writings. The thoughts and event that were desired to be trasferred to the future
generations turned into artistic actions. Phenomena provided existance in today’s people
memory and was an important factor in maintaining its continuity. One of these
phenomena the Noah’s Flood, spread from Mesopotamia to Nile River and has been
featured in so many mythologies with literary and pictorial descriptions. The stories told
vary slightly by region depending on the region. There are pictorial depictions reviewed
by the different cultures and beliefs that address the issue of Noah’s Flood. However it’s
known that, analying through demonsration over the work of art is possible with
considering the work in terms of the dimensions of art. To examine in this way the
works dealing with Noah’s Flood which brought history to the present day and has a
universal character, will be a current and aesthetical approach in interpreting the
subject’s stylistic and content integrity..

Keywords: : Painting, Noah’s Flood, Dimensions of Art
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GIRIS

Yiizyillar boyunca Nuh’un gemisi lizerine anlatilanlar, bir¢ok sanatgiya esin
kaynagi olmus ve konu iizerine bir¢ok eser olusturulmustur. Bu eserler pek ¢ok kilise
ve katedral duvar, tavan ve pencerelerine, birgok kitap ve tuvallere aktarilarak
giinlimiize degin ulagmistir.

Raffaello’nun; “Nuh’un Gemisinin Yapimi” (Loggia Vatikan), Jacoppo
Bassano’nun; “Nuh’un Gemisine Binis” (Dijon, Madrid) adli tablolari, ayrica
Tempesta (Cenevre) ve Castiglione’nin (Viyana, Dresden, Cenevre) tablolari
konumuz agisindan O6nem tasimaktadirlar. Nuh karga ile giivercini salarken
Domitilla’nin yeralti mezarliklarinda (Roma) temsil edilmistir. Gemiden c¢ikis
Della Quernica’nin heykelinde (Bologno’da San Petronio’nun Cephesi), Bassano
I'in (Madrid), Hieronymus Bosh’un (Rotherdam), Rafaello’nun (Loggia)
resimlerinde canlandirildi. Nuh’un adagini P. Uccello (Floransa), Michelangelo (
Sistina Kilisesi), Raffaello (Logia), Poussin (Madrid), S. Bourdon (Lauvre) isledi.
Nuh’un Sarhoslugunu isleyenler; P. Uccello (Floransa), Giovanni Bellini
(Besangon), Luini (Milano), G. Ferrari (Parma), Michalengelo (Sistina),
Schviavono (Verona), Molinari (Dresden) ve A. Sacci’dir (Viyana) ( Aksoy, 1987:
146).

Tufan olgusunu ele alan ve giiniimiize degin gelmis olan resimlerin hem
anlamsal hem de plastik agidan kavranabilmesi ¢aligmamizin ¢ikis noktasidir.
Gilinlimiiz elestiri anlayiglarinin temelini eserin olusum siireci igerisinde ki sanatsal
boyutlari ele alir.

“Sanat hakkinda bilgi, sanatin iglevini, {sluplarini, sanatginin g¢alistigt
kiiltiirel ve sosyal ¢evreyi, c¢esitli araglarla artistik yaratmaya tesir eden faktorleri
anlamayi, bilmeyi, tanimlamay1 gerektirir” (Boydas, 2004: 33). Sanat1 bir olgu olarak
ele aldigimizda, onu anlayabilmemiz, kavrayabilmemiz i¢in Oncelikle o isi var eden
boyutlarinin ayrimina varmaliyiz.

Sanatin  boyutlarin1 ele almada farkli yontemler saptanabilir: Genelden ozele
gidilebilecegi gibi, dzelden de genele gidilebilir. Bir bagka ifadeyle; 6nce sanat
olgusunu ele alabiliriz ve oradan hareketle yargilarimizi bir tek sanat yapitina
indirgeyebiliriz. Ya da tek bir eserden, 6rnegin bir resimden yola ¢ikarak en genel
anlamda sanata ulasabiliriz (Ering, 1998: 12).

Nuh Tufami fenomenini ayri caglarda, ayr kiiltirlerde ve ayr1 bigimsel
anlatimlarda eserlerine konu almis olan ressamlarin eserlerini anlamada ve giincel
baglamda yorumlayabilmede izlenmesi gereken metot Ozelden genele gitmeyi
gerektirmektedir. Bu nedenle de arastirmanin konusu olan Tufan fenomenini
sanatcilarin yapitlart ilizerinden, sanatin boyutlari agisindan irdelemede tek bir
yapittan, tek bir resimden yola ¢ikilarak degerlendirmeye gidilmistir. Bir sanat
eserinin temel de iki boyutu vardir. Bunlar; Dis boyutlar ve I¢ boyutlardir. Bir sanat
eserinin dig boyutlari, eserin var edilebilme kosullaridir. Eserden bagimsiz olarak var
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olan, eserin varligina gereksinimi olmayan, i var edilmeden 6nce varligi olan
boyutlardir ki bunlar;

Sosyo-kiiltiirel ortam,
Sanat¢inin bagli oldugu etik ilkeler,
Konu’dur (Ering, 1998: 13).

“Sanat her zaman i¢inde bulundugu ¢agin gereklerine gore sekillenir” (Sentiirk, 2012:
21).

Sanatg1 belli bir sosyal yapmin ve bu sosyal yapinin belirlemis oldugu kiiltiirel
ortamin bir pargasidir. Olay ya da olgulara ayr1 bakis ve yorum getirebilmesi, daha
elestirel bir yaklasim sergileyebilmesi sanat¢iyr toplumdan soyutlamasi anlamina
gelmedigi gibi o sosyo-kiiltiirel yapinin tam ortasina atar.

Bir sanat eserinde o iriiniin i¢inde dogdugu sosyal, politik, ekonomik, teknik
faktorlerle estetik yargilart bilmek gerekir. Ancak bu yolla elde edilebilen saglikli
bir kiiltiirel edinim sayesinde ger¢ek ve dogru sahte ve yanlstan, ileri gotiiren ket
vurandan, kalict ile gegici birbirinden ayrilabilir (Ering, 1995: 110).

15. ylizyihn ilk yarisinda resimlenmis olan, Hafiz-1 Abru’nun Tarihler
Koleksiyonu isimli serisinden “Nuh’un Gemisi” adli, Iran minyatiiriine bakacak
olursak; bu eserin resmedildigi donem ve sosyo-kiiltiirel ortam, eseri anlamamizda
etkili kosul olacaktir.

Timur 1380’de ve 1393’te diizenledigi seferlerle iran’a egemen oldu. Edebiyat,
sanat ve felsefe alaninda yeni bir canlanmanin basladigi bu donem ayni zamanda
fran’da  Siinniligi egemen kilmaya yonelik yogun cabalara sahne oldu
(AnaBritannica, cilt 11, sf.612).
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Hafiz-1 Abru'nun Tarihler Koleksiyonu (Majma al-tawarikh) isimli serisinden “Nuh’un Gemisi” adli,
yaklasik 1425, 42.3x32.6 cm., Iran minyatiirii.

iran,14. yiizy1l sonlarinda Timur tarafindan ele gegirilmis; Tebriz, Siraz, Bagdat
gibi Iran’n {inlii sanat merkezleri alinmis ve Semerkant 6nemli bir sanat merkezi
olmugstur. Timur'dan sonra(1405) Herat ve Siraz’da minyatiir sanat1 biiyiik gelisme
gostermis; Timur’un torunu Iskender Sultan, Timurlu Devri kitap resminin ilk ve
en 6nemli hamisi olmustur. Onun saltanat yillarinda, ¢ok sayida ve yiiksek kalitede
resimli eser hazirlanmigtir. Bu kitaplar genellikle Nizami, Emir Hiisrev Dehlevi
gibi inlii sairlerin eserlerini igeren antolojilerdir. Ayrica, astronomi ve astrolojiyle
ilgili bilimsel eserler, gerek antolojilerin iginde gerekse tek basina resimlenmistir.
iskender Sultan’dan sonra iislip sadelesmistir ki bunun sebebi yetenekli
sanatkarlarin Herat’a gétiiriilmesidir. Minyatiirler, sade peyzajlar, ince uzun ve az
sayida  figiirin @~ yer aldigi  kompozisyonlarla  dikkat  ¢ekmektedir.
(http://www.turkislamsanatlari.com/Main/Home/Content/535a32¢51d8791009878
88de 05.12.2015).

Yukaridaki veriler 1giginda iran minyatiiriine déndiigiimiizde, Tufan
konusunu ele alan eserin dénemin islam anlayisini ve kiiltiiriinii ne denli yansittig:
goriilmektedir. Kompozisyonu olusturan figiirlerin kiyafet ve kisisel tiplerinden,
gbkyiiziindeki bulutlara degin Islam kiiltiiriiniin bir formel yansimasi ile karsilasiriz.
Sanat tarihi agisindan pekte uzak olmayan bir donemde ancak batida durum tamamen
degismektedir. Michelangelo Buonarroti’nin ‘Tufan’ adli freskosuna baktigimizda bu
durum net bir bicimde kendini gostermektedir. Hem dini hem de sosyo-Kkiiltiirel ayrim
eserin sekillenmesinde apayr1 bir gérsel sunmustur.

Ronesans ile ortaya ¢tkan yeni sanat anlayist oncesi Avrupa'da kiliseleri siisleyen
eserler agirlikli olarak kutsal metinlerdeki Oykiileri anlatan eserlerdi. Bunlar Kutsal
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Kitap'taki on emirden biri olan “imge yapmayacaksin” yasagina uygun olarak, var
olan higbir seyle fazla gorsel benzerlik tagimiyorlardi. Okuryazar olmayan
insanlara din adamlarmin anlattiklari Sykiileri animsatacak siislemeler olarak
goriiliiyorlardi. Bu eserleri ortaya koyan sanatgilar, yaraticiliklarim kullanarak
Ozgiin eserler olusturan kisiler degil, belirli bir siparisi istendigi gibi hazirlamasi
beklenen kisilerdi. Yalnizca anlatilacak 6ykii degil onun nasil anlatilacagi hatta
bazen hangi boyalarmn kullanilacag: bile isveren tarafindan belirleniyordu. Bu
nedenle eserlere imza atmak da s6z konusu degildi (Kamoéziit, 2015: 25).

Ancak Ronesans diislincesinin olusmasi ve bu diisiincenin sanata ve bilime
yansimalart ile yani sosyo-kiiltiirel yapmin degisimi ile gorsel anlatimlarda
farklilasmistir. Din adamlarinin anlattiklar1 ykiileri animsatacak siislemelerin yerini
gercekei ifadeler almistir.  Sembolizmden anatomik gergekeilige ve perspektif
uygulamalara gecilmistir.

Sistinia Sapeli tavani, Vatikan

Michelangelo Eski Ahit’te anlatilan Yaratiis ve Nuh Peygamber hikayelerini
Roénesans sanatgilarinin tiimiiniin yaptig1 gibi yardimcilarla ¢alismak yerine tek
bagma Yaklagtk 1000 m. karelik bir alana 300’den fazla figiir resimleyerek
oliimsiizlestirmisti. Resimlere derinlik saglamak igin “kisaltma” (rakursi)
tekniginden yararlanan Michelangelo, Tanri’nin gokyiiziinden adeta izleyicinin
iizerine indigi etkisini en basarili bigimde resimlemistir. Nuh’un Kurbani, Tufan ve
Nuh’un Sarhoslugu konular1 ii¢ sahnede anlatilmaktadir ( Erkaya, Unli,
Yiizbasioglu, 2006: 13).
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Michelangelo Buonarroti, Tufan, Fresko, 1508/1512, Sistinia Sapeli, Vatikan.
(http://www.lib-art.com/imgpainting/9/5/14059-the-deluge-michelangelo-buonarroti.jpg, 06.09.2015).

Bir sanat eserinin dig boyutlarindan digeri olan sanatg¢inin bagli oldugu etik
ilkeler ise;

“bir toplumun kendi kendine var ettigi ve geleneklerini, ananelerini olusturdugu
degerleri ve yaptirimlar igerir. Nesilden nesile devam eden toplumsal birikim
sonucu olustuklarindan, kimi etik degerler ¢aga uyum saglayabilir kimi ise ¢aginin
gerisinde kalabilir” (Ering, 1998: 15).

Bu baglamda sanatgimin bagli oldugu etik ilkeler, sanat¢inin i¢inde yasadigi
toplumun sosyo-kiiltiirel ortamindan ayr1 tutulamayacagi gibi, eserin ortaya
konmasinda da baglayic1 bir unsur olmaktadir. Ancak sanatgi iginde bulundugu
toplumun etik ilkelerine reformist bir tavirla yaklastig1 siirece, eserinde, giincelligini
yitirdigini diisiindiigii etik ilke ya da ilkeleri degistirmeye, iyilestirmeye yonelik bir
yorum yaptigi siirece etkili olabilir.

“sosyo-kiiltiirel ortami1 en ¢ok degistirebilecek gii¢ sanatgilarda vardir. Sosyo-
kiiltiirel ortamin degistirilebilmesi de bu etik ilkeler iizerine yeni degerlendirmeler
getirmekle olasidir. Etik ilkeleri degerlendirmek, onlart ¢agdas ve gagcil bir
durumda tutabilmeyi olanakl1 kilmak demektir” (Ering, 1998: 16).

Michelangelo Buonarroti’nin 16. yiizyilin hemen baslarinda Sistinia
Sapeli’nin tavanina yaptigi ‘Tufan’ adli freskoyu bu baglamda degerlendirecek
olursak sunlar1 sdylemek gerekir; !5. ve 16. yiizyil Italya’st deneysel diisiincenin
canlandigl, insan yasami ve hiimanizm {izerine bir yogunlasmanin yasandigi
donemdir. Ancak bilinmektedir ki ortacag diislince anlayisi, Hiristiyan dininin ve
kilisenin ilke ve degerleri bu reformist anlayisi hemen kabul edememistir.
Michelangelo’nun sanata, dogaya ve oOzellikle insana bakigmin, degerlendirisinin o
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giliniin sosyo-kiiltiirel yapisina ve etik ilkelerine ne denli ayri oldugu, eserlerindeki
¢iplak insan figiirlerini betimleyisinden anlagilmaktadir.

‘Tufan’ adli freskte de durum aynidir. “Kompozisyonda yeryiiziini sular kaplamis
¢iplak insanlar kayalik bir yamaca dogru su baskinindan kagiyorlar” (Bahadir, 2013:
90).

“Michelangelo ¢iplakligi, esere erotizm katan bir unsur olarak degil,
Antikitenin tslubunun kullaniminin geregi olarak goriiyordu” (Kamdéziit, 2015: 27).
Bilindigi iizere Michelangelo Medici ailesinin destegi altindayd: ve bu aile “yeniden
dogusu destekleyen, besleyen ¢aligmalar: korumustur. Ancak Hiristiyan dininin etkisi
ve donemin oOzellikle kilisenin etik tutumu donemin ressam ve heykeltiraglarin
6zellikle anatominin yansitilmasi baglaminda sinirlamaktaydi.

Sanatin dis boyutlarindan biri olarak gosterilen tigiincii unsur ise ‘konu’dur.

Sanat¢i i¢in konu; onun i¢ ve dig diinyasinda var olan somut, ya da soyut fark
etmeksizin, her seydir. Yani sanatginin yasami boyunca ve yasantilari sonunda elde
ettigi tim kigisel edinimlerdir. Bu baglamda konu, gorgiiyle ve bilgiyle dogru
orantili olarak gelisir, bilyiir, derinlesir (Ering, 1998: 17).

Bilindigi gibi ancak Fransiz Ihtilalinden sonra sanatgilar konularni ozgiirce
se¢gmeye baslamislardir. ‘Konu’ geleneginin pargalanigina kadar, yani 18. yiizyilin
son ¢eyregine dek, bugiin konu, igerik ve 6z kavramlariyla karsilanmak istenen
ayri bir yaklagimla ‘konu’ 6lgiit olarak ele alinmistir (Ering, 1995: 62).

Aragtirmamizda eserlerin konusu olan ‘Tufan’ fenomenine ayr1 dénem ve
kiiltirlerdeki sanatgilarin yaklagimi ve degerlendirmesi, plastik agidan ele alinmuistir.
Sosyo-politik bir goriisii ya da ideolojiyi yansitmak gibi bir erek yoktur.

Yukarida bir sanat eserinin var edilebilme kosullari diyebilecegimiz, eserden
bagimsiz olarak var olan, ig var edilmeden 6nce varligi olan boyutlara, sanatin dig
boyutlarina deginildi. Simdi ise var edilen bir eserin ya da isin varliini
stirdiirebilmesi i¢in gereken durumlara yani sanatin i¢ boyutlarina deginilecektir. Bunu
yaparken de konumuz geregi Tufan fenomenini konu almis, ayri sosyo-kiiltiirel
kosullarda, ayri etik ilkeler baglaminda eser iiretmis sanatgilar ve isleri ele alinacaktir.
Bir eserin, isin varligini devam ettirebilmesi i¢in gereken, sanatin i¢ boyutlari;

Bigim,
icerik,
Oz’ diir.
Tansug’a gore; “ resimde bigim sorunu, tasidigi 6zden, i¢erikten siyrilarak ele
almamaz” (Tansug, 1992: 15). Sanat¢inin kompozisyonunda kullanmis oldugu
bi¢imler, formlar anlatim yontemine gore gesitlilik gosterir.
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Bir sanat eserinin bigimi, her seyden 6nce o iriiniin, sanat alaninin hangi grubu
iginde yer alacagini gosterir. Bir {irtiniin resim mi, grafik mi, afis mi oldugunu, ya
da yagliboya resim mi, karma teknik resim mi, ya da guvas m1 oldugunu ancak
bigimi verebilir. Bu bi¢im, s6z konusu yapittan 6nce var edilmis bulunan bigimleri
ifade eder. Ikinci olarak bigim, yine teknik baglamda, kendi simifi iginde hangi
akima, hangi ekole girdigini soyler. Klasik mi, modern mi, ekspresyonist mi,
empresyonist mi oldugunu yine bi¢im boyutunda yakalayabiliriz. Buraya kadar
anlatilagelen bi¢im boyutu, o resmin kendi grubu igindeki yerini tanimlar ama
Ozgiinliiglini, yeniligini ve hatta tekligini imlemez. Bir sanat yapitinda bigimsel
boyuttan kastedilen, kendi alaninda, bi¢im baglaminda ne getirdiginin
belirlenmesidir (Ering, 1998: 20).

Eserin bi¢imi, eserin 0Ozginliigiini, yeniligini anlatmada bir ayrim
olusturdugunda o eser giincelligini korumaktadir. iran minyatiiriindeki insan ve
hayvan figiirlerindeki bigimsel anlatimdan, bulutlarin formlarinin anlatimina degin,
minyatiir sanatina 6zgii bir iislup ile karsilagmamizin, bunu dyle algilamamizin nedeni
eserin bigimsel boyutunun sonucudur.

Minyatiirde firtinali denizdeki manzara ¢irpinan yelkenle beraber oldukga
dramatik goriiniir; gemi gergevenin iki tarafindan ¢ikmis ve sismis viicutlarla doludur.
Yeryiiziinii dolduracak hayvanlar hem mizahi hem de oldukc¢a gercekei islenmistir.

Michelangelo’nun fresklerine baktigimizda kendisinin asil alaninin heykel
sanati oldugu diisiiniildiglinde, insan anatomisi iizerindeki bigimsel anlatimlarin ideal
insan formunu yansittig1 goériilmektedir.

Michelangelo Buonarroti’nin, ‘Tufan’ adli, freskindeki realist anlatim ve
hiimanizm diislincesinden kaynakli, ¢iplak ve anatomik saglamliktaki figiirlerin bize
verdigi ilk izlenim yine eserin bi¢im boyutundan ¢ikarilmaktadir.

Tevrat’in tanimladig1 tufan fenomeninden yola ¢ikarak yapilan tasvirde; her
yeri sular kaplamaya baslamis, Nuh’un kiip seklinde ki gemisi karadan uzaklasiyor ve
geride kalan inanmayanlar, tepelere ¢ikarak kurtulma miicadelesi veriyorlarken tasvir
edilmislerdir. Oliimii betimleyen kurumus agac tasviri, konuyu daha acik bir sekilde
gozler oniine sermek icin Tufan fenomenini giiclendiriyor. Figiirlerin yiizlerinde ki
pismanlik ve felaket anmin korkusu, insanlarin telagh kagislari, 6lim kalim
miicadelesi, Tufan olgusunun biiyiikliigi karsisinda ki acizlikleri, bulduklar kiigiik bir
sala veya kaya tepecigine siginislari tasvir edilmektedir.

Tablonun sol alt kosesinden baslayan ve sag alt kdsesine degin uzanan iiggen
bir yapi igerisine yerlestirilen figiirler, kayalik bir yamaca dogru hareketlenmis
durumdadirlar. Konunun ana unsurlarindan birini olusturmasina ragmen perspektif
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geregi kiiglik ¢izilmis olan Nuh’un Gemisi, kompozisyonun asil yapisini olusturan
tiggenin tepesine konumlandirildigt i¢in odak noktast olma 6zelligini yitirmemistir.

Resimdeki insan figiirlerinin ¢ogunun hareket yonii, 6zellikle de bakislarinin
yonii kurtulmak, hayatta kalmak i¢in ulasmak zorunda olduklari kara pargasina
yonelmistir. Ancak riizgarin etkisiyle egilmis aga¢ ve dallarin yonleri ise bunun
aksinedir. Bu kontrast bigimsel agidan resimde bir denge ve coskunluk
olusturmaktadir.

Michelangelo ideal formlar ararken kendini estetik hazlarla kisitlamamis sik
giyimli figiirler, giizel kadinlar yerine bu diinyay: asan yiicelikte her tiirlii garpict
formu ortaya koymustur. Michelangelo i¢in “gercek sanat eseri ilahi kusursuzlugun
golgesidir.” Tam da Platon'un magara alegorisini amimsatan bu ifadesinden de
¢evremizdeki varliklarin gercekgi betimlemeleriyle degil kusursuz formlarin
anlatimiyla ilgilendigi goriilmektedir (Kamoziit,2015: 30).

Sanatin i¢ boyutlarindan biri olan ‘bi¢im’, ilk bakista bizde bir duyumsama

olusturmakta ve algimizi belirlemektedir. Eserin bir seyi nasil verdigini bize bildiren
bicimdir. Ancak bu bi¢im i¢inde bir baska unsuru barindirmaktadir. Bigim, bize
gonderilen bir iletiyi tasimaktadir. ‘Icerik’, sanatcinin esinlendigi konunun sanatgi
tarafindan tekrar islendigi ve iletinin yiiklendigi boyuttur. Igerik sanatin ig
boyutlarindan biridir ve eserin kaliciligini belirleyici bir unsurdur.
Michelangelo’nun ‘Tufan’ resminde konu Tufan fenomenidir. Sanat¢i konuyu daha
dogrusu konudan esinlenerek ortaya koydugu anlatim, insanlarin bir felaket
kargisindaki dramatik durumu, yasam miicadelesi, icerigi vermektedir. Goriinenden
denileni ¢ikarabilmek igerigi yakalamak demektir.

“Eserin igerigi, esinlenen konunun bir &zeti, bir yorumu oldugu gibi, ayn1
zamanda ‘6z’lin de tasiyicisidir, onun big¢imlendirilis yoludur” (Ering, 1995: 67).
Burada sanatin i¢ boyutlarindan ‘6z’e gegmis oluyoruz. Oz; bir seyi o sey yapan sey
olarak tanimlanir en genel anlamiyla. “Bir sanat eserinin bu boyutu, sanatg¢inin
eseriyle alicilarina vermek istediginden ¢ok, alicilarinin o eserden edindiklerini
tanimlar. Bu boyut, deyis yerinde ise alicinin o eserden elde ettigi “kissadan hisse”dir”
(Ering, 1998: 22). Hafiz-1 Abru’nun Tarihler Koleksiyonu isimli serisindeki “Nuh’un
Gemisi” adli fran minyatiiriinde, Michelangelo’nun “Tufan” ya da “Nuh’un Kurban
Sunusu” adli fresklerinde hatta giiniimiiz sanat¢ilarindan Nuri Aba¢’m “Nuh’un
Gemisi” adli yagliboya tuval resminde 6z ‘din’ dir.

Konusu ‘Tufan’ olan ve o6ziinde din kavramini ele alan, Ronesans’in
hiimanist ruhunu yansitan Michelango’nun bir diger eseri ise Sistinia Sapeli’nin
tavanindaki, 1508-1512 yillar1 arasinda yapilmis “Nuh’un Kurban Sunusu” adli
freskodur.
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Michelangelo Buonarroti, Nuh’un Kurban Sunusu, Fresko, 1508/1512, Sistinia Sapeli, Vatikan.
(http://kwing.christiansonnet.org/courses/bible-gen/paintings/Gen 08-20 Michelangelo.jpg, 25.10.2015).

Michelangelo, Nuh’un Kurban Sunusu konulu kompozisyonunda Nuh ve
ailesini, ‘Tufan’ felaketinden kurtulduklar1 i¢in Tanriya siikretmek amaciyla, bir
kurban ritiieli halinde resmetmistir. Sistinia Sapeli’nin tavaninda yer alan bu freskin
kompozisyonunda tastan bir sunak ve etrafinda sekiz kisi tasvir edilmistir. Burada ki
figiirler bir ritiielin hazirlig1 igerisinde tas sunagin etrafinda yerlerini almiglardir. Yash
ve kirmiz1 renkli kiyafeti ile freskin ortasinda yer alan figlir Nuh’u, yaninda ki yash
kadin ise karisini simgelemekte. Diger figiirler ise Nuh’un ogullar1 ve ogullarinin
eslerini tasvir etmektedir. Nuh zaten; esi, li¢ oglu ve ogullarinin esleri ile birlikte sekiz
kisi olarak gemiye binmislerdi. Sunagin iginde, kesilecek kurbanlar i¢in ates yaniyor,
yerde ki figiir atese bakiyor ve diger iki erkek figiir kurbanlar1 hazirlarken onlara iki
kadin figiir yardim ediyor.

Resmin tam ortasindan gegen bir dik ¢izgi bakisimizi kompozisyonun iist
kismindaki Nuh’a yo6nlendirir. Nuh tiim dikkatini kurban ritiieline vermis, sunagin
arkasinda sag elini goge kaldirarak betimlenmistir. Nuh’un iizerinde kirmiz1 bir elbise
vardir. Ayni renk elbiseyi ileride ‘Nuh’un Sarhoglugu’ adli resimde de gorecegiz.
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Michelangelo Buonarroti, Nuh’un Sarhoslugu, Fresko, 1508/1512, Sistinia Sapeli, Vatikan.

(http://kwing.christiansonnet.org/courses/bible-gen/paintings/Gen 09-20 Michelangelo.jpg 25.10.2015).

Resimde yar1 kapali bir mekanda bes figilir tasvir edilmistir. Alt kisimda
Nuh’u betimleyen yasli erkek figiirii kendinden gegmis bir durumda yar1 uzanmis bir
pozisyondadir. Biiyiik bir figinin 6niindeki figiiriin arkasinda bir testi ve yaninda bos
bir kase goriilmektedir. “Nuh’un sarhos ve ¢iplak halini istismar eden hain ogul
seyirciye arkasi doniik olarak tasvir edilmis, “Lanetlenisi” yiizii gosterilmeyerek
degersizlestirilmistir” (Bahadir,2013: 209). Diger bir figiir ise Nuh’un ¢iplak
viicudunu 6rtmek i¢in hareketlenmistir. Kompozisyonun sol tarafinda, asil konunun
disindaymis gibi goriinen, Nuh’un sarhoslugunun betimlenmesiyle ilgisi olmayan bir
figlir daha bulunmaktadir. Bu figiir Nuh’un toprag: islerken betimlenmis durumudur.
Kutsal Kitaba aykiri da olsa Nuh ve ogullarmni ¢iplak resmetmis olmasinin nedeni
Michelangelo’nun insan anatomisini 0Ozellikle Yunan ve Roma heykellerini
incelemesine ve ideal insan viicudunu eserlerine yansitmasi isteginden
kaynaklanmaktadir.

Her ne kadar Michelangelo Davut'u hazirlarken gergek insanlart model almigsa da
modellerinden herhangi birine benzeyen bir heykel ortaya koymamistir. Bunun
yerine modellerinden yola ¢ikarak olmasi gereken oranlari belirlemeye ¢alismistir.
Insan viicudunun farkli pargalarinin birbirine gére oranlari her insanda farkli olsa
da bunlarin bir dogrusu oldugu ve her insanin bu dogrudan pay aldigim
diisiinmektedir. Bu hem Michelangelo'nun diger eserlerinde hem de diger 6nemli
Roénesans sanatgilarinda gordiigiimiiz bir durumdur. Bu donemin anlayisinin bir tiir
Platonculuk olarak nitelenebilmesinin nedeni de dogrudan deneyimlenemeyecek
bu soyut formlari arama ¢abasidir (Kaméziit, 2015: 29).
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Nuri Abag, Nuh’un Gemisi, TUYB.,100x115 cm., 1987. Eser, Necef Antik Yaymlar’’nin 1998 yilinda
yaymladigi “Nuri Abag” kitabinin 59. sayfasinda yer almaktadir
(http://beyazart.com/v3/?page=show mauction&id=53&page number=14&a=, 10.10.2015).

Nuri Abag bigimsel ve konusal yonden ele aldigi “Nuh Tufan’1” adli resmini
figiiratif bir diizenleme ile kurgulamis, masalsi, gergekiistiicii, fantastik bir bi¢gimleme,
Ozglin ifade ve cagdas bir anlatima ulasan ¢ok figiirlii diizenlemeler ile ortaya
koymaktadir.

Nuri Abag, resme goniil verdigi ilk yillardan bu yana, Anadolu mitolojisine, dinsel
inanglarinin  kaynaklarina inerek, insan varh@min temelindeki yasamsal 6zii
kavramaya ve resimlerine, bu 6z'den bir kaynak yaratmaya hep 6zen gostermisti.
Temalar ve iliskiler degisse bile, resminin alt yapisinin, bu kaynaga iliskin bir
"tipoloji"ye dayandirmak, Abag'ta her zaman resimsel bir yontem niteligini
korumusgsa, nedeni budur. Daha ¢ok da bundan olacak; bu giine kadar resmi
tizerine yapilan degerlendirmeler, genellikle yoresellik kavrami g¢evresindeki
goriisleri igermistir (http://www.forumgercek.com/turk-ressamlarin-
biyografileri/91882-nuri-abac-1926-2008-turk-ressam.html,

10.10.2015).

Giliniimiiz sanatgilarindan Nuri Aba¢’in ‘Nuh’un Gemisi’ adli yagliboya
resmi yiizyillardir islenen, 6ziinde din’i alan bir konuyu, “Tufan” konusunu ele
almigtir. 20. yiizyilin Istanbul’unda, o sosyo-kiiltiirel ortamda ortaya konmus eser naif
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bir anlatimdadir. Abag¢’in sanata bakisi ve konuyu bu bakis altinda nasil isledigi
Ozsezgin’in anlatiminda agik¢a kendini gosterir;

Nuri Abag, kendisiyle yapilan goriismelerin birgogunda, “gérsel (plastik) kapsami
igine giren sanat dallarinin tiimiini — sinema da bu kapsama girer insanlarin
birbirleriyle “kutsal” anlagma saglayabildikleri bir “iletisim arac1i” olarak
gordiigiinii ifade eder. Sanata yonelmesinin baslica nedenini de, bu iletisimin
saglikli ve siirekli olmasini saglama amacina baglar. Sanatin temelde bir iletisim
yaratma istediginden kaynaklandigi goz oniine alinirsa, Nuri Abag¢’in ¢ok erken
yillardan baglayarak derece derece gelisen ve sonugta, bu temel amag gergevesinde
biitiinsellesen sanatinin da, kitle ile baglar1 elden kagirmamaya 6zen gosterici bir
¢izgi izlemis olmasmni dogal karsilamak gerekir. Daha ilk bakista bu ozellik,
kitleden insana ve insandan kitleye dogru, karsilikli bir iligki olgusu tizerinde
bigimlenen geleneksel islevleri akla getirmektedir. Sanat iireten insan, ortaya
koyacagi yapitin, i¢inde bulundugu toplum bireyleriyle kiiltiirel, psikolojik ve
sosyal kokenli, iligkiler agini gelistirmekte birtakim islevler iistlenmesi gerektigi
goriisiinden hareketle, yapitini, bu noktada “olmazsa olsun” ilkesine gore
big¢imlendirir. Yapit, sanat¢inin elinden ¢ikacak ve iletisim kuracag: toplumun mal
olacaktir.

Nuri Abag’in hemen biitiin resimleri de Istanbul yagsaminin (buna kiy1 kentlerin
yasami da diyebiliriz) kiiltiir ayrintilar1 izerine kuruludur. Boylece hem bigimsel,
hem de konusal yonden, geleneksel golge oyununa génder-meler yapilmis olmast,
Abag’ta ki yoreselligin geleneksel kaynakli oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak
geleneksel golge oyunlarinin igerigini olusturan iyilik-kotiilik catigmasi, Abag’ta
goriilmez. Abag¢’in bu donemini kapsayan resimleri, insanlarin dogustan bir takim
iyi hasletleri beraberinde getirdikleri ilkesinden hareket eder(Ozsezgin,1998:4,8).

1970’den 6nceki resimlerinde Anadolu kiiltiiriiniin efsanevi mitolojik yaratiklarini
masalst ve gergekiistiici — fantastik bir bicemde resimledi. Daha sonralari
yoneldigi Karagoz’iin kisiliginde ve bigcim benzetmesinde tarihi ve giincel
konulari, olaylar1 ele aldi. Geleneksel anlatim bigimlerinden, kiiltiirel
motiflerden etkilendi. Yoreselligi evrensel bir anlayisla yeniden yorumladi, 6zgiin
bir resim tarz1 gelistirdi (http://www.tarihnotlari.com/nuri-abac/, 24.10.2015).

SONUC

Tarihsel siire¢ igerisinde konu, igerigin belirlenmesinde bazen amag bazen de
ara¢ olmustur. Her sanat yapitinda oldugu gibi resimde de sanatg1 ya belli bir konunun
betimlenmesini ya da estetik kaygilari 6n plana g¢ikararak konuyu bir arag olarak
kullanmistir. Sanat¢i plastik anlatimda temel ilkeleri konunun hizmeti bazinda ele
aldig1 gibi, plastik degerlerin ifadesinde konuyu bir arag olarak kullanabilir.

Eseri giincel kilan konunun bi¢imsel aktarimidir. Tufan olgusu tarihten
giinlimiize degin ayr1 uygarlik, tarih ve kiiltiirlerde ele almmustir. Oziinde birbirine
benzer veya hemen hemen ayni olan olaylar edebi, tarihi, jeolojik ve arkeolojik
kaynaklara dayanarak giliniimiize dek gelmislerdir. Bu fenomen bazen dini bazen
mitolojik bir inan¢ konusu durumunda islense de giiniimiize degin bigimsel ayriliklar
gostererek resim sanatina konu olmustur. Sanatgilarin Onciiliigiinde sanat dinden
bagimsizlagtirilmistir. Ele alinan Tufan fenomeni ge¢misi ve ge¢misten gelen
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gelenekleri gorsel olarak gormemizi ve anlamamizi saglar. insanligi kiiltiirel birikimi
ile ilgili olarak farkindalik olusturmaya dikkat geker.

Giincel sanatta pigmentler, yaglar, bez ve farkli ylizeyler, ahsap, tas veya
sentetik Urlinler, video, film, fotograf, mekanik ya da elektronik arag gere¢ gibi nesnel
malzemelerle birlikte yaratirken de, bir yapitla biitinlesirken de izleyen ve izlenen
seyin i¢ ice gectigi zaman dilimi yasanir. Ge¢gmisten giinimiize degin diizenlenmis
olan evrensel eserler ve islerin sunulmasi gegmisten giiniimiize tarihi bir belge olma
niteligini kazandirir. Bir sanat yapiti igin ne gegmis ne de gelecek s6z konusudur. Bir
sanat yapit1 igin bitmeyen ve devam eden sadece bu giin vardir.
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