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NEIZVESTY’NIN ESTETIK OFKESI

Terlan Mehdiyeva AZIiZZADE '

OZET

Ernest Neizvestny; Stalin®  rejimi sonrasi Sovyet gercekgiligine muhalif
sanatgilarin basinda gelmekle birlikte ilging hayat hikayesi ile de dikkat ¢eken 6nemli
bir sanatgidir. Sanatgi; ‘Sanat toplum igindir’ resmi Sovyet ideolojisinin kural ve
yasalarma ters tutumuyla, 1960-1970°li yillarda benzerine rastlanmayan ‘skandal’
nitelikli yaklasimlartyla Sovyetler Birligi sanat tarihine silinmez izler birakmustir.
Neizvestny, ‘liberal egilimli’ eserleriyle hem akademinin dar diisiincesine hem de devlet
politikasina kars: sergiledigi tutumuyla déneme damgasini vurmustur.

Ana konusunu, Krusgev’in® hakimiyeti yillarinda (1954-1964) yasanan ve
Neizvestny’nin hayatinin déniim noktasi olan iinlii Manej* sergisinde soyledigi
“Kendini her an oldiirebilecek bir adam var karsinizda” sdziinden alan bu galismada;
sanatginin hayati, eserleri ve sanat anlayisi, bahsi gegen soézlerinin 6ziinde yatan
felsefesi merkeze alinarak yorumlanmaya g¢alisilacaktir. Calismada ayrica, Prof. Dr. E.
Neizvestny’nin vatanindan sinir dist edildikten (1976) sonraki ve 1990 sonrasi vatanina
geri doniisii ile Rusya’da yaptigi disavurumcu ve plastigiyle dikkat ¢eken Onemli
eserlerinden birkaci lizerinde durulacaktir. “Hiiziin Maskesi” ve “Hayat Agac1” adli
eserlerin kisa analizinde; sanatginin kisisel yasantisindan 6nemli izler barindirmalari ve
SSCB’de yasanan genel durumu yansitmalar1 dzellikle vurgulanacaktir.
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? Josef Stalin, Giircii asilli Sovyet devlet adami, maresal, 1922'den, 1953 yilindaki 6liimiine kadar 31 sene boyunca
Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Genel Sekreteri. Lenin'in 6liimiinden sonra, Sovyetler Birligi'nin lideri konumuna
gelmistir.

* Nikita Kruscev, Sovyet devlet adami ve Sovyetler Birligi Komiinist Partisi (1953-1964)birinci sekreteri.

* Moskova’da sergi, sanatsal ve toplumsal eylemlerin yapildig: tarihi binanin adidir. 1962 yilinda bu binada gergeklestirilen
sergide Neizvestny ve Kruscev arasinda gegen tartisma, donemin sanatsal ortamini yansitmak agisindan son derece
onemlidir. Makalenin ilerleyen boliimlerinde konu ile ilgili ayrintili bilgi verilecektir.
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NEIZVESTY'S AESTHETIC RAGE

ABSTRACT

Ernest Neizvestny; who is one of the dissident artists in post-Soviet realism after
the Stalin regime, is an artist attracting attention with an interesting life story. Artist;
has left an indelible mark on art history with a unige approach which is described as
"scandal" to art in era between 60s and 70s opposite to attitude to the rules and
regulations of official Soviet ideology admiting 'Art is for society'. Neizvestny,
hallmarked the period with his 'liberal-leaning' works against to both the academy's
narrow thinking and government policy.

The statement “Here comes the man who can kill himself at any moment” that is
mentioned in Manej exhibition which is a milestone of Neizvestny’ life and performed
during Khrushchev's rule (1954-1964) constitutes the main subject of this study. In this
article, the artist's life, art works and artistic conception, will been interpreted by taking
the essence of the philosophy that lies in the center of the aforementioned words. Prof.
In this study some of Dr. E. Neizvestny's important works which attract attention with
expressive and plastic features and performed when he has been deported from the
country (1976) and after his subsequent return to the country after 1990 will be
analyzed. In this analysis, works of "Mask of Sorrow" and "Tree of Life" will be
highlighted in particular due to that they contain important traces of the artist's personal
life and in terms of reflecting the overall situation in the USSR

Keywords: Ernest Neizvestny, Soviet Realism, Russia, America, "Mask of
Sorrow," "Tree of Life"
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1. GIRiS

Ernest Neizvestny; Stalin sonrasi dénemin ‘birinci nonkomformist kiiltiir
muhalifleri’ nesli sanatgilarindandir. Eserlerindeki karakterler ve sanat tarzi yonetimin
defalarca tepkisine neden olmustur. Onun yaraticiligl, sosyalizm ruhuna ters
diismektedir. ‘Sanat toplum i¢indir’ diisturuyla benimsenen resmi sanat anlayisin kural
ve yasalarina zit bir durus sergilemektedir. Ancak buna hatta iinlii Manej sergisindeki
skandal niteligindeki yaklagimina ragmen Neizvestny, Rusya’da resmi olarak taninan
bir heykeltiras olmayi basarmistir. Krusgev’in hakimiyetinin sona ermesi ile
yurtdisinda da tanman bir sanat¢i héline gelmistir. Pek ¢ok iilkede kisisel sergileri
acilmugtir. 1964-1976 yillar1 arasinda Londra, Viyana, Paris, Chicago, New York,
Roma, Floransa, Stockholm, Tel-Aviv, Bati Berlin gibi pek ¢ok 6nemli merkezde
basaril1 ve siirekli sergileri olmustur.

Neizvestny’nin hayati ve sanati hakkinda bilgi vermeden 6nce, SSCB’deki
sanatsal atmosferden bahsetmek yerinde olacaktir. Sovyetler Birligi’nde genel olarak
sanatgilara biiylik ayricaliklar taninmistir. Segkin sanatgilar, hiikiimet tiyelerinden bile
daha fazla bolluk iginde yasamaktadirlar. Ornegin; siradan bir sanatg1, bir miihendis
ya da iniversite 6gretim liyesinden ¢ok daha iyi bir hayat siirer (sadece heykel
anitlarina yilda yaklasik 50 milyon ruble harcanirdi). Ancak bu durum sadece
‘Sosyalist Gergekgeilik’ ideolojisini kabul edenler i¢in gegerlidir. Bu ideolojiyi kabul
edenler ddiillendirilir, digerleri ise bodrum katlarina dogru yol alirlardi. Bu nedenle
1960-70’li yillarda Sovyetler Birligi’nde “Yeriisti” ve “Yeralt’” sanat kavramu,
sanatgilar arasinda tartisilan bir konu haline gelmistir. Sosyalist Gergekgiligi kabul
edip, devletin ideolojisini yansitan sanatcilar tas atolyelerde, iyi sartlarda caligirds;
bunlara “Yeriistii” sanatgilar adi verilmisti. Devletin ideolojisini kabul etmeyen,
elestiren sanatgilar ise bodrum (soguk ¢ati katlarini da mecburiyetten kullanan
sanatcilar da az degildir) katlarinda sanatini icra etmek zorunda kalarak “Yeralt1”
sanatcilar1 adini almiglardi.

Neizvestny’nin at6lyesi; Moskova’nin merkezine yakin, arka sokakta 30 m*
olan eski bir dilkkdndan bozma, giris katinda yer alan bir mekandi. Sanat¢1 burada
kendine zorlukla bir diizen kurmustur. Bir heykeltiras i¢in (dokiimii de kendi
yontemleriyle burada yapiyordu) bu mekanin ne kadar dar oldugunu bu isi yapanlar
tahmin etmektedir. Buna ragmen Neizvestny’nin atolyesine her tiirden (sanatgilar,
siyasetciler, oyuncular vs.) insan gelirdi. Diger atdlyelerde bu kadar rahat olamadiklari
i¢in burayi tercih ederlerdi, burada ise her sey konusulurdu.
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Devlet politikasint vmek yerine, sanatini toplumsal bir amag ve dnem olarak
goren E. Neizvestny’ye hem Akademi hem de Birlik karsiydi. Ciinkii onun eserlerini
bir tehdit olarak gormekteydiler. Neizvestny, Birlik’ten herhangi bir siparis
almamakla birlikte, hep kendi imkanlarina dayanarak g¢aligmalarini siirdiirmistiir.
Boylece toplum sanati konusundaki resmi anlayistan bagka bir anlayisin da
olabilecegini gostermek niyetindedir. Neizvestny’nin bu amagcla, 1950°da baslattig
savag; Konstriiktivist sanatgilarin baslattigi savasin bir uzantisi niteligindedir.

‘Konstriiktivizm; 1914-1922 yillar1 arasinda bilimsel felsefe ve diinya
goriisiinden hareketle Rusya’da dogan bir sanat akimidir. Konstriiktivist sanatcilarin
amaci; insanligim umut ettigi iyi bir yasami gelistirmektir. Ortak goriisleri ise, duragan
bir diinyadan, ¢ok hareketli bir diinyaya varmaktir. Konstriiktivizm; 1917’den sonraki
yeniden sekillenmeyi, komiinist ve sosyalist bir iitopya i¢in bir baglik olarak
gormiistiir. Konstriiktivistler sanatlarinin; diisiincede, algilamada ve duygudaki
devrimlerin sonucu olarak topluma yardim edebilecegine inaniyorlardi. Bu diisiince,
varlikli olanlardan ¢ok kitlelerin goriisleri ve umudu olmustur. Ancak bu sanatcilarin
eserlerini tanitacak ve orta sinif bir miisteri toplulugu yaratacak hicbir galeri yoktur.
Ornegin Tatlin, eserlerini giicliikle satabilmis ya da soydas: sanatcilara hediye
etmistir. Her seye ragmen bir giin sanatlarinin devlet destegi kazanacagina ve halka
mal olacagma inanglarini yitirmemislerdir. Konstriiktivistler, 1917-1920 yillar
boyunca, politik ¢atigmanin ortasinda biiyiik yoksulluk i¢inde yasamislar ve ideolojik
tartismalarini  siirdiirmiislerdir. 1922’ye kadar yonetim genellikle Konstriiktivist
sanatgilar1 desteklemistir ve birgok sanatgiya (Tatlin, Malevich, Rodchenko, Pevsner
vs.) devlet ve sanat okullarinda hocalik gérevi vermistir.

1917 yilindan 1922’ye kadar Konstriiktivistler, zorla yeni bir modern sanat
ortaya c¢ikarmiglardir. O yillarda Rusya’da cagdas sair ve miizisyenler gibi
heykeltiraglar da, sanayi ¢agina dogru giden bir toplumda, yasamin yeni dokularini
anlatacak malzemelerin karsiligini aramaktadir. Bu goriis, Komiinist idealin; bi¢imin
ve anlamin mikemmel bitinliigiinden olusan heykel yapisinin biitiiniiyle disa
vurulmasina dayanmaktadir. Sonugta daha o6nce hi¢ gorilmemis agiklikta ve
aydinlikta bir bi¢im ortaya ¢ikmistir (Resim 1;2). Boylece, Konstriiktivist heykel;
politikacilarin gereksinimleriyle, zevklerine ve insanlarin ihtiyaglarina ters diismistiir.
Zamanm bakanlarindan  Torotsky; Moskova’nin, Tatlin’in III. Komiinist
Enternasyonali Aniti’ndan ¢ok, kanalizasyonlara ihtiyaci oldugunu belirtmistir. Farkli
bakis agilarina sahip yoneticilerin sanatgilara karsi (6zellikle soyut heykel yapan
sanatcilara) tutumlari, Konstriiktivist idealin Rusya’da dogmasina ragmen, kapitalist
toplumlarda ve bireysel sanatgilarin elinde ¢igeklenip gelismesine neden
olmustur’(Bilge, 2000, ss. 139-148).
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Resim 1.V.Tatlin,III. Komiinist Resim 2.N.Gabo, Uzayda Konstriiksiyon.
Enternasyonali Anit1 1919 1959
2. HAYATI

Ernest losifovig Neizvestny, 1925°de aydmn bir Yahudi ailesinde diinyaya
gelmistir. Babas1 losif Moiseevi¢ Neizvestny (1898-1979); matbaasi olan, hep halki
disiinen sade, aydin bir kisi olarak bilinen keskin bir antikomiinist, ¢ok iyi bir
doktordur. Annesi Bella Abramovna Dijur; (1903-2006) ¢ocuklar igin popiiler bilimsel
kitaplar yazan bir yazardir. 19.yiizyilin ilk ¢eyreginde Rusya’da Yahudi ¢ocuklarini
aileden alip, Ortodoks kilisesinde vaftiz ederek, iilkenin uzak yerlerinde askeri okul ve
kislalarda egitmek ¢ok yaygin bir yontemdir. Bu erkek ¢ocuklarina takilan isim ve soy
isimler de oldukga tuhaf ve ilging olmaktadir. Neizvestny’nin soyadi da bu ilgingligi
yansitir ve bir nevi babasmin ii¢ kusak onceki kdkenini ortaya koyar nitelikte olup
‘bilinmeyen’ anlamina gelmektedir.

Neizvestny; 1939-1942 yillar1 arasinda, heniiz bir g¢ocukken Sovyetler
Birligi’ne bagl cumhuriyetlerde yasayan yetenekli ¢ocuklarin arasinda yapilan resim
calismalar1 yarigmasina katilarak odiil almistir. 1942 yilinda Leningrad Rusya Sanat
Akademisi’nin blinyesindeki Giizel Sanatlar Lisesi’nde egitim almigtir. Leningrad’in
Hitler ordusu tarafindan kusatmast sonucu okul gegici olarak Semerkant’a taginmistir.
Bu yillar, Rusya i¢in oldugu kadar Neizvestny’nin sonraki yasami ve sanatinin
sekillenmesi i¢in de olduk¢a dnemli yillardir. Neizvestny’nin dogdugu Urallar bdlgesi,
o donemlerde komiinist ve antikomiinist aydinlarin siiriildiigli yerlerden biridir. Bu
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bolgenin gerek siyasal gerekse diisiinsel alandaki gerginligi Neizvestny’de derin izler
birakmugtir. Oyle ki, tiim hayat miicadelesi cok geng yaslarda tamstig1 ‘savas’ kavrami
tizerinden sekillenmistir denilebilir. 1942’de on yedi yasindayken goniilli olarak
orduya katilan gen¢ Ernest, daha ilk giinlerde tegmen riitbesiyle bir komando
birliginin baginda gorev almistir. Gorevinin ilk aylarinda kadin savascini savundugu
i¢in komutanla tartigan ve haksiz yere suglu bulunan geng Ernest, askerl mahkemede
yargilanmig ve Olim cezasina carptirilmistir. Altmis iki giin boyunca olimi
bekledikten sonra ceza taburunun degismesiyle cezasi da iptal edilmistir.

Geng Ernest, kisa siire sonra gogsiinii yarip sirtinda patlayan bir kursunla
Avusturya’da agir yaralanir. Yarast o kadar agirdir ki 6ldiigii sanilip oldugu yerde
birakilir. Ailesine de dldiigline dair mektup gonderilir. Ancak morga gotiiriildiigiinde
agir yarali oldugu anlagilir ve uzun siireli tedaviden sonra mucize eseri hayatta kalir.
1945 zaferinden sonra vatana geri doner ve yirmi yil sonra savasta yaptiklarindan
otiird ‘Kizil Yildiz’ nisani alir.

Neizvestny, yaralandig1 zaman omurga kemigi zarar gordiigiinden galigmasi
sakincali bulunur. Hatta bir slire ancak bastonla yliriiyebilmistir. Bu durumla zor
barisan enerji dolu geng¢ Ernest, Sverdlovsk Yiiksekokulu’nda desen dersleri verir bir
sire. 1946-1947 yillar1 arasinda ise Riga Sanat Akademisi’nde egitim alan
Neizvestny, 1947-1954 yillarinda Moskova Surikov Giizel Sanatlar Universitesi
Heykel Fakiiltesi’nde heykelcilik ve paralelinde Moskova Lomonosov Devlet
Universitesi’nde Felsefe egitimi almustir.

Sanat¢i, 1955’de SSCB Sanatcilar Birligi Moskova Subesi Heykel
Boliimii’ne alinir. 1976 yilina dek SSCB’de sanatsal ¢alismalarint siirdiirmiistiir. 1976
yilinda E. Neizvestny sinir dis1 edilir ve Isvigre Ziirih’e ardindan da 1977°de ABD-
New York’a yerlesir.

Hicbir zaman Rusya’y1 terk etmek istemeyen sanat¢inin Bati’dan sadece
ortak is yapmak ig¢in teklifler aldig1 ve bu siparisleri yapmak i¢in seyahat etmek
istedigi bilinmektedir. Bu seyahatler i¢in tam 70 kez dilek¢e ile miiracaat eden
sanatginin bagvurularinin tamami cevapsiz kalmistir. Bu siirecte, ge¢ saatlerde evine
donerken apartmanmin girisinde saldirilara maruz kalmistir. Bu saldirilar sonucu
birka¢ kez viicudunun g¢esitli yerlerinde (kaburgalari, burnu, parmaklar1) kiriklar
meydana gelmistir.

Neticede, 10 Mart 1976 tarihinde ailesini (esi heykeltirag Dina Muhina’ya ve
kizina izin ¢itkmamigstir) terk etmek zorunda kalarak yabanci bir iilkeye gidip, yeni bir
diizen kurmak zorunda kalmistir. Bu tarihlerde Neizvestny, 50 yasindadir ve oldukca
miicadeleli ve yorucu bir yasamin ardindan yedi kutudan olusan heykelleri, 6nemli
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eserlerinin bronz modelleri ve yedi albiimden olusan ¢izim defterlerini yanina alarak
gider. Artik KGB ve devletle her hangi bir problemi kalmamustir.

Resim 3. E.Neizvestny, 1968. Moskova Resim 4. E.Neizvestny, 1978.
ABD

Halen ABD’de hayatini siirdiirmekte olan sanatgmin iki evi ve atdlyesi
vardir. Bunlardan biri sanatgilar bolgesi sayilan Manhetten Soho’da (Amerikalilar bu
bdlgeyi milyonerler adasi olarak adlandirmaktadir) digeri ise Okyanus adasi Shelten
Aylend’dadir. Ozellikle Shelten Aylend’daki evi, sanatcimin heykellerinden olusan bir
parkin da bulundugu devasa bir yapidir. Bu yapilarda sanat¢inin tarzinmi gérmek
miimkiindiir. Kiigiik boyutlu heykellerle ugragsmasi sanatgiy1 tamamen farkli bir yone
gotlirmistiir. Taki tasarimi ile de bir siire ugragmasi Neizvestny’nin ‘intdryer tasarim’
iizerinde daha ¢ok yogunlagmasi ile sonuglanmistir. Evinin intéryer tasarimini bizzat
kendi yapmistir. Her iki evin de mobilyalar1 ve tiim tasarimlar sanat¢inin yaptigi
¢izimlere gore olusturulmustur.
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2013 yilinda, 88 yasin1 tamamladiginda Ekaterinburg sehrinde ilk kez
sanatginin miizesi agilmistir. Miizede bizzat sanat¢inin hediye ettigi eserlerin disinda
diger koleksiyonlardan toplanmis eserler de yer almaktadir. Sanatginin adini tagiyan

diger bir miize ise 1987 yilindan bu yana Isvicre-Uttersberg’de faaliyet gdstermektedir
(Resim 5). Ayrica sanatginin Vatikan’da, Papa Iohann Pavel tarafindan satin alinmis
birka¢ (Carmiha Gerilme serisinden) eseri bulunmaktadir (Resim 6). Neizvestny halen
Kolombiya ve Harvard Universitelerinde dersler vermektedir.

Resim 5. Uttersberg Miizesi Bahgesi Resim 6. Carmiha Gerilme Serisinden,
Vatikan.

3. SANAT HAYATI

Neizvestny daha 3. sinifta dgrenci iken yilsonu galismasi uluslararas: bir
yarigmada birincilik madalyas1 alir ve eseri, Tretyakov galerisine kazandirilir. 5.
smifta yaptig1 “Kremlin Kurucusu Fedor Kon” isimli ¢alismasi ise Stalin 6diiliinii alir
ve Rus Miizesi tarafindan satin alinir.

Serbest yaraticilik yillarinda Neizvestny’nin ilk basarili c¢aligmasi olarak
1950’de Stalingrad sehrinin kahramanligini anlatan kompozisyon yarigsmasinda aldigi
birincilik ddiilii sayilabilir. Bu eser, diiriilmiis bayrag: siki siki gdgsiine basarak bir
askerin oniinde bas egmis hiiziinlii bir anneyi tasvir etmektedir. “Ana” adin1 tagiyan
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bu eser, jiiri liyelerini sasirtan kompozisyonuyla oy birligiyle Neizvestny’ye birincilik
getirmistir. Bu ¢aligma, 25 yasindaki gen¢ sanat¢inin ilk profesyonel zaferi olarak
kabul edilir. Ancak bu zaferi kiskananlar yonetime bir mektup yazar ve buna benzer
bir anitin Almanya’nin bir sehrinde de oldugunu dile getirirler. Eser iizerinde ‘agirma’
olduguna dair bir siiphe uyanmasi, Neizvestny’nin projesinin uygulanmasini engeller
ve aldig1 birincilik 6diili de elinden alinir. Sanatginin geng olmast da jiiri iiyelerindeki
stipheleri giiglendirmistir’ (Berger, 2007, s.66).

1950’11 yillarda geng sanatgi, ‘savas’ temali bir dizi heykel yapar. “Devlerin
Savas1” adl1 birkag ¢izim albiimii ortaya ¢ikarir ve dzellikle 1954-1962 yillart arasinda
Rusya ve Sovyetler Birligi’nde yasayan ¢ok sayida geng sanat¢inin sergilerine katilir.

Sanatgnin bir diger trajik basarisi ise 1961 yilinda Hitler Almanya’s1
tizerinde elde edilen zaferi Oliimsiizlestirmek icin Moskova yakinlarinda yapilmasi
planlanan Zafer Anit1 yarismasinda aldig1 sonugtur. Neizvestny bu yarismaya bir eskiz
ve maketle katilmigtir. Sanatginin “Goz Yas1” adimi verdigi maket ¢ok ilgi toplamistir.
Maketin karanlik tiinel kisminda yer alan i¢ duvarlarda, aciy1 anlatan kabartmalarin
kompozisyon ¢dziimii jiiri iiyelerinin ilgisini ¢ekmistir. Tiinelin &biir ucunda, disarida,
yiiksek ¢elik bir igne; ignenin yaninda ise sivri noktasi iistiinde ters duran bir piramit
vardir. Piramidin yan duvarlarina savas kahramanlarinin adlart kazilmigtir. Kizil Ordu
generallerinin de ig¢inde bulundugu jiiri, birinciligi oy birligi ile Neizvestny’ye
vermistir. Ancak bu kez de Akademi araya girmis ve bu proje uygulanmamis, anit
yapilamamustir.

Neizvestny’nin yasadig1 ve yukarida bahsi gegen olaylar, sanat hayatinin bir
cercevesini vermekle birlikte, Ikinci Diinya Savast Rusya’sindaki sanatsal ortami
gostermek agisindan da son derece dnemlidir. Bu dénemde Rusya’da bir tarafta hayal
giicli genis sanatgilar, diger tarafta ise dar kafali siyasi liderler arasinda bir savas
vardir. Plastik sanatlar, Giizel Sanatlar Akademisi’nin tam denetimi altindadir. Tiim
siparisler, Sanat¢ilar Birligi’ni kontrol altinda tutan Sanat Akademisi’nin elindedir.
Stalin’in 6limiinden sonra da bu durum degismemistir. Sadece resmi sanati
elestirmek, siyasal agidan eskisi kadar biiyiik bir tehlike olmaktan ¢ikmistir. Akademi
ile Birlik arasindaki ¢atisma siirmektedir, istelik ‘tutucu’ akademiyle, ‘liberal’ Birlik
tiyelerinin savasi her gecen giin daha da artmaktadir. Neizvestny’yi Rus sanat tarihi
acisindan bu kadar 6nemli yapan Ozellik ise eserlerinin yani sira bu savasin tam
ortasinda duran, ilkelerini savunurken sahip oldugu cesareti de yine bu savasin
kendinden alan miicadeleci tavridir. Sanat¢inin bu konumunu en iyi anlatabilecek olay
ise Unlii Manej sergisindeki destanst tutumudur. Bu nedenle “Kendini her an
6ldiirebilecek bir adam var karsinizda”, {inlii deyimini sdyledigi meshur bulugmay1
ayrintilari ile vermek yerinde olacaktir.
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Ik kisisel sergisi 1961 yilinda Moskova’da ‘Drujba’ (Dostluk) kuliibiinde
acilan Neizvestny i¢in doniim noktasi, 1962 yilinda ‘MOCX’un (Moskova Sanatgilar
Birligi) kurulusunun otuzuncu yili miinasebetiyle diizenlenen Manej sergisi olmustur.
Bu sergi, dénemin cumhurbagkan: Nikita Sergeevi¢ Krusgev’in, Neizvestny’'nin
eserlerini ‘soysuz’ olarak adlandirmas: sonucu, ikili arasinda gecen diyalog ile
glindeme oturmustur.

‘Monej sergisinin hazirliklari, Moskova Sanatgilar Birligi liyelerinin son 30
yilda yapilmis eserleri sergilemeyi kararlastirmasiyla baslar. Birligin amaci, ‘liberal’
egilimli eserleri sergileyerek Akademi’nin dar goriisiine dikkatleri ¢ekmektir.
Akademi’ye karst ciddi ve yogun karsi durusu ile bilinen Neizvestny’den de sergiye
katilmasi istenir. Neizvestny, yeni c¢aligmalar deneyen baska gen¢ sanatgilarin da
sergiye cagrilmasi kosuluyla daveti kabul edecegini sdyler. Ancak Birlik bunu
reddeder. Fakat bu fikir; (resmi olmayan, yeni, farkli bakis a¢ili sanatgilarin
eserlerinin bir arada sergilenmesi fikri) o sirada 6gretim atdlyesi olan sanatgr E. M.
Belyutin’nin ilgisini ¢eker ve Belyutin, her nasilsa bu sergiyi Moskova Belediye
Meclisi himayesinde diizenlemeyi basarir.

Serginin agiligt biiyiik bir heyecan yaratir. Sergide, halkin yirmi yildir
gormedigi tiirden eserler 6zellikle geng kusagin ¢ok ilgisini ¢eker. Bu beklenmedik
ilgi biiyiik bir kalabaliga neden olur ve ¢ok sayida insan sergiyi ziyaret eder. Ancak
bir iki giin sonra sergi resmen kapatilir ve sanatcilara eserlerini Kremlin bitisigindeki
binada toplamalar1 sdylenir. Buradaki amag, serginin ortaya ¢ikardigi sorunlari
hiikiimet ve Merkezi Komite’nin gérmesini saglamaktir. Pek tabii ‘liberal’ sanatgilar
da bu durumun farkindadir ve hangi sorunlarla/sonuglarla karsilasabileceklerine dair
bir durum degerlendirmesi yapmak zorundalardir. Bu sergi, bir yandan Stalin’in
mutlak bagnazligina oranla kiicimsemeyecek bir ilerleyistir, bir tartismanin
dogabilecegine dair bir umuttur. Diger yandan da 6nceden kestirilemeyecek sonuglarla
yiklii bir bomba gibidir, umulmadik biiyiikliikte resmi tepkiler ortaya ¢ikabilir
niteliktedir. Sanatg¢ilart bilinmedik tehlikeler, belki de olmadik firsatlar beklemektedir.

Bilyutin, sanatcilara ¢ok asiri sayilabilecek eserleri almamalarint séylese de
Neizvestny buna karst ¢ikar, bu firsati mutlaka kullanmalar1 gerektigini ileri siirer.
Krusgev’e sergi sirasinda rehberlik etme teklifini de bilingli olarak kabul eder.
Sonunda tiim eserler Kremlin yanindaki binada sergilenmek iizere, aralarinda
Neizvestny de bulundugu birkag kisi tarafindan sabaha kadar galisilarak hazirlanir.

Sergiye nerdeyse 70 kisilik bir heyetle gelen Kruscev’in, merdivenin basinda
goriinmesiyle bagirmasi bir olur: “Kopek boku! Pislik! Rezalet! Kim bu rezaletin
elebas1?” Bunun iizerine Bilyutin 6ne ¢ikarak “benim” der. Krusgev haykirir: “Kimsin
sen?” Bu sirada bakanlardan biri; “Asil elebast o degil, biz onu istemiyoruz, asil
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elebasi budur” der ve Neizvestny’yi gosterir. Krusgev yeniden bagirmaya baslamistir,
ama bu kez Neizvestny de bagirmaktadir: “Partinin ve devletin basi olabilirsiniz, ama
burada bizim eserlerimizin 6niinde bas benim ve sizinle esit iki kisi gibi tartisacagiz.”
Neizvestny’nin bu sozleri karsisinda herkesin nutku tutulmustur. Bakanlardan biri;
“Sen kiminle konustugunun farkinda degilsin galiba, seni uranyum madenlerine
yollayayim da, o zaman aklin basina gelir.” der ve bakanin isaretiyle giivenlik
Neizvestny’nin kollarin1 arkaya dogru kavrar. Tam bu esnada Neizvestny dogrudan
Krusgev’e hitap ederek; “Kendini her an 6ldiirebilecek bir adam var karsinizda.
Tehditleriniz bana viz gelir.” diyerek bundan sonra adiyla birlikte anilacak bu meshur
sozlerini zikreder.

1962 Manej Sergisinden

Sozlerindeki kesinlik, inandiriciligini da beraberinde barindirmaktadir.
Bakanin isaretiyle kollar1 ¢oziiliir. Coziildiigiini hissedince Neizvestny, agir adimlarla
eserlerine dogru yiirlir. Bir an i¢in herkes donakalir. Sanatc1 hayatinda ikinci kez yok
olmakla burun buruna geldigini hisseder. Tedirginlik i¢inde ve tetikte birka¢ saniye
gecer ve sonunda Kruscev’in agir agir nefes alarak arkasindan geldigini hisseder. Bu
andan sonra devletin basi olan ve ‘Yumusama’ kavramiyla Sovyet tarihine adim
yazdiran Kruscev ile ‘asi’ olarak adlandirilan Neizvestny ¢ogu kez yiiksek perdeden
tartigmaya baglarlar. Tartisma esnasinda Krusgev’in etrafindaki bakanlar tarafindan
sik sik sozii kesilir sanatginin.

Neizvestny,  sanat¢i  arkadaslarinin  eserlerinden  s6z  ederken
homoseksiiellikle suglanir. Bu lafa da dogrudan Krusgev’e donerek cevap verir:
“Boyle suglamalarda, insanin kendini savunmasi pek yakisik almaz. Yine de istersiniz
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bana su anda bir kiz bulun, surada size gostereyim.” Bu yanita karsi Kruscev giiler.
Bir sonraki suglamada ise ansizin “Bronzu nereden buluyorsun?” diye sorar, bu soruya
“Caliyorum” diye cevap verir Neizvestny. Konusmaya bakanlardan biri miidahale
ederek, “Karaborsa falan, bir siirii kanunsuz islere bulagmistir 0” dediginde
Neizvestny, “bir hiikiimet yetkilisinden gelen ¢ok ciddi suglamalar bunlar, hemen
arastirma yapilmasini istiyorum. Bunu da sdylemek isterim ki, anlatildig1 sekilde degil
olay, bunlar hurda malzemelerden yapilmistir. Cilinkii ¢alismami siirdiirmem igin tek
yol malzemeyi yasa dis1 yollarla ele gegirmemdi.” diyerek kendini savunur. Bu iki
tiknaz adam arasindaki konugsmanin gerginligi gittik¢e azalmaktadir, konunun yoni de
yavas yavas degismektedir. Krusgev, Stalin devrindeki sanat ig¢in ne diisiindiigiinii
sorar Neizvestny’ye. O da, kokusmus bir sanat oldugunu ve bu tiir sanat¢ilarin da
kendisini (Krusgev’i) aldatmaya devam ettiklerini cesaretle sdyler.

Bu minvalle bir saat gecer, kimse Krusgev’in soziinii kesmeye cesaret
edemez, bu ikili konugsmay1 ancak Neizvestny kanali ile sona erdirilebilir. Kulagimin
dibinde bakanlardan birinin algak sesle “konusmayi toparlarsiniz, iyi olur” dedigini
duyunca Neizvestny, Kruscev’e elini uzatarak konusmayi bitirirlerse iyi olacagini
sOyler. Heyet kapiya yonelirken Krusgcev Neizvestny’ye donerek; “Hosuma giden
adamlardan birisin. Ama senin i¢inde bir melek, bir de seytan var. Melek kazanirsa
anlasabiliriz seninle, seytan kazanirsa seni yok ederiz. Unutma bu dediklerimi” der ve
ayrilir’ (Berger, 2007, ss.60-76).

Neizvestny, sergiden ¢ikinca tutuklanmay1 beklerken, tutuklanmaz. Ayrica
olaydan sonra Neizvestny’nin bakan hakkinda istedigi sorusturma agilir ancak bakan
suglamasini geri alir. Ciddi bir delil olmadigindan konu kapanir. Ancak birkac yil
eserleri sergilenmez.

Krusg¢ev yonetimden gittikten sonra gegici olarak da olsa baskici rejimden
kaynaklanan bu rezalet sona ermistir. Neizvestny yurtdisina ¢gikmaga baslar ve kisitl
olmakla birlikte ciddi devlet siparisleri alir.

‘1966 yilina gelindiginde sanatgi, Artek’ icin “Prometey ve Diinya
Cocuklar” isimli 150 metre uzunlugunda bir rdlyef yapmistir. Bu rolyef
(kompozisyon) diinyanin 83 iilkesinden kampa gelen c¢ocuklarin getirdikleri taslar
tizerine yapilmistir. Kabartmanin yan duvarina ise su sozler yazilmistir: “Kalple-
atesle, giinesle-parlakligiyla, ocakla-aksam kizilligi, yer kiirenin c¢ocuklari, dostluk
yolu, esitlik, kardeslik, emek, daima aydin mutluluk.” Bu yapit bir nevi, hem
miicadelenin hem de uzlagsmanin izlerini tasir. Neizvestny koyu bir ilkeci degildir,
resmi istekleri kargilamak i¢in belli bir dl¢lide 6diin vermeye de hazirdir. Bu siparis

*Sovyetler Birligi grencilerinin yaz kampi.
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icin her hangi bir iicret almamistir, ancak {ini Avrupa ve ABD’de duyulmaga,
koleksiyonerler eserleriyle ilgilenmeye baslamistir’ (3opuna, 2010, ss. 34-56).

Neizvestny, sanat hayatinin ilerleyen donemlerinde; 1971°de Misir’daki
Asuan Baraj1 igin agilan proje yarismasini kazanarak 87 m yiiksekligi olan “Halklar
Dostlugu” aniti; 1973-75 yillarinda, Polonya’daki bir manastir igin “Isa’nin Kalbi”
adli yapit1 ve 1974’te, Moskova Elektronik ve Teknoloji Universitesi i¢in 970 m” olan
dekoratif rolyefi 6nemli eserleri arasina katmstir.

Sanat¢inin smir digt edilmeden 6nce memleketinde gergeklestirdigi son
caligmalar arasinda; 1974 tarihli, N. S.Kruscev’in (Kruscev’in akrabalarinin ricasi
lizerine) mezar Ustii aniti bulunmaktadir. (Resim 7). Bu yapitta, biraz yiikseltilmis
biraz da miistesna giiglii mermer ¢ercevede N. S. Kruscev’e son derece benzeyen,
gercekei; altin varakli, bronz kafa dikkat ¢gekmektedir (Resim 7,ayrinti).

Resim 7. N. S. Kruscev’in Mezari. 1974.Bronz Resim 7’den Ayrinti

Eserin en o6nemli 6zelligi ¢ok sade, insani, yiiceltmeden uzak (o donem
Sovyet sanati anlayisi igerisinde bir devlet ydneticisinin portresi ilk kez idealize
edilmeden yapilmistir) bir betimlemeye sahip olmasidir. Bu anit hemen hemen her
sehirde bulunan yiiceltilmis heykellerden ¢ok farklidir. Yapitin bir diger &nemli
ozelligi ise kafayi her iki taraftan gevrelemis olan mermer bloklardir; bu bloklarin bir
tarafi beyaz, diger tarafi ise siyah mermerden yapilmistir. Biistiin yiiziinin bir
tarafinda masumiyet, diger tarafinda ise kurnazlik ifadesi dikkat ¢ekmektedir (Resim
7, ayrint1). Sanat¢inin bu dénemde gergeklestirdigi ve son ¢aligmalarindan bir digeri
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ise 1975 tarihinde yaptig1 kabartmadir. Askabat (Tiirkmenistan) sehrindeki Merkezi
Komite Arsiv Binasi’na uyguladig: ¢alisma, yiiksek kabartma tarzindadir. Bu bina su
an Tiirkmenistan Devlet Arsiv binasi olarak kullanilmaktadir.

‘Neizvestny’nin hayatinin bir diger doniim noktasi, 1976 yilinda sinir dist
edilmesidir. Bu olaydan sonra Neizvestny, ilk olarak Avusturya hiikiimetinin istegi
lizerine Viyana’ya gider. Hemen Avusturya vatandagligina alinir. Burada kendisine,
¢ok genis ve donemin en iyi atdlyelerinden biri verilir ancak sanatg1 Isvigre’yi tercih
eder. Paul Sahara Schoenberg’in® yanmna gider. Schoenberg, sanatgiya Basel’de ¢ok
iyi bir atdlye alir. Ayrica kendisi de heykeltirag olan Schoenberg’in esi Maya Sahara
Schoenberg; kendi atélyesini tiim arag¢ geregleri ve zengin kiitiiphanesi ile birlikte
Neizvestny’ye hediye eder. Neizvestny; Paul Sahara Schoenberg’in sanatcilara destek
anlamindaki giiciinii, P. Picasso, H. Moor dahil birgok dahi sanatgiya ettigi yardimlari
¢ok iyi bilmektedir’( Ixxarmaesa, 2010, s.14).

Neizvestny; Schoenberg ile olan iligkisini ve ABD’de yasadiklarini su sekilde
anlatmaktadir: “P. Sahara ile gériigmek Rabbimle ‘goriismek’ gibi bir seydi o donem,
¢iinkii agilmayan kap1 yoktur onun igin. Slava Rastrapovig’le’ goriismek ise, cennetin
kapilarmi agan Kutsal Peter ile ‘goriigmek’ niteligindeydi. Rastrapovi¢ ‘Tesekkiirler,
Paul’ adli kitabini Paul Sahara’ya ithaf etmistir. Simdi ben ‘Kariyer Tanrist’ ile karsi
karstya idim. Ama ben bu zengin insanin evindeki hayattan sikildim ve tiim imkanlar1
geride birakarak bir yil sonra 1977°de ABD’ye gittim. Ayrica, Avrupa’da biiyiik
boyutlu anitsal heykellere ¢ok ragbet gosterilmemesi ABD’de ise Sovyetlerde oldugu
gibi biiylik boyutlu anitsal heykellere daha sicak bakilmasi da Avrupa’dan gitmeme
sebep oldu. Amerika’da biiyliik giice ve imkanlara sahip olan S. Rastrapovi¢’in
yardimi bana genis olanaklar sagladi. Nerdeyse ABD’ye ayak bastigim giiniin
ertesinde Kenedi Merkezi’'nde kisisel sergim agildi. Medyada bu agilisa genis yer
verildi, televizyon programlarina davetler aldim vs. Burada, Alex Liberman® ve Andy
Warhol’ beni himayeleri aldilar. Warhol’la ben gok iyi arkadas olduk. Miikemmel bir
arkadas olan S. Rastrapovig; uzun yillarda elde ettigi muazzam sosyal iligkiler paketini
(1964 yilindan itibaren Batt ve ABD’de konserler vermekteydi) tereddiit etmeden
bana teslim etti. Cumhurbagkani, krallar taninmis elestirmenler, sanatgilar, politikler
vs. Bu sosyetik hayatla iliskiye girdikten sonra anladim ki, bdyle bir hayat bana goére
degil. Bir partiye geliyorsun sana yirmiye yakin kartvizit veriliyor, sen de bunun
karsihgini vermek zorundasin. Iliskiler yogunlasarak bir karsilik beklemeye dogru

¢ fsvigreli {inlii is adamu, sanatsever

7 Sovyet Amerikan miizisyen; viyolonselist, piyanist, orkestra sefi; pedagog, (1927-2007) halk adam1 ve devlet sanatcist. 5
kez GRAMY (miizik ve sahne sanatlari 6diili-ABD) almistir.

¥ Alexander Semyonovig Liberman (1912-1999) Ukrayna-Kiev dogumlu, Fransiz-ABD sanatgist; ressam, heykeltiras,
redaktor.

° Andy Warhol, ABD'li ressam, film yapimcisi ve yaymnci. Pop art akimimin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilir.
“Kruscev, E. Neizvestny doneminin orta seviyeli politigi olmustur” sozleri de Warhol’a aittir.
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gidiyor. Yalnizlik gerektiren bir meslek olan heykeltiraslk, boyle bir yiikii
kaldiramaz. Ben tiim kartvizitleri yaktim, sosyal iliskileri kestim. Bu durum ilk etapta
sosyal agidan beni dibe indirdi. Ancak ben, bir siire sonra istedigimi elde ettim;
Rastrapovig’in tanistirdigi tinliller kendileri benim atélyeme gelmeye basladilar...
New York Universitesi’nde anatomi, sanat, felsefe, sanatin sentezi derslerine
giriyordum. Hocalik yapmagi ¢ok severim. Buralarda kadrolu da ¢alisabilirdim,
tistelik davetler de vardi. Ancak resmi, rutin kagit isleri; toplantilar, raporlar tim
bunlar degerli zamanimi ¢aliyordu” (Kpyriukosa, 2015).

1980’11 yillara gelindiginde Neizvestny, Magna Gallery’de (San Francisco)
birgok kez eserleri sergilenmis, ABD’de taninan, {inlii bir sanatgidir. Sergileri biiyiik
bir ilgi ile izlenmektedir. 1980’lerin sonunda ise Magna Gallery’nin siparisi iizerine
Komiinizmin ¢okiisiine ithaf ettigi “Man Through The Wall” (Duvara Doniik Adam)
isimli seri ¢aligmalar yapmistir. Bu yillarda sanatg1; Oregon ve Kaliforniya’da Berkly
Universitesi’nde dersler de vermistir. 1995 yilinda E. Neizvestny’ye Rusya Devleti
odiilii verilmig, tekrardan Rusya vatandasligina almmustir. Uzerindeki haksiz
suglamalar kaldirilmig, Rusya Sanatgilar Birligi’ne iiye olarak alinmigtir. Ayni yil
Nakosin Sanat Merkezi’nde sinir dist edildikten sonra ilk kez vataninda kisisel sergisi
acilmigtir. 1966-1995 yillart arasindaki yaraticiligr sanatseverlere sunulmustur. Ancak
Neizvestny i¢in bu tarihten sonra tamamen vatana donmek miimkiin degildir, 30 y1llik
(1976-1995) aradan sonra, 70 yasinda kurdugu diizeni, devasa iki ayr1 atdlyeyi
tagimak zor olsa gerektir. Ancak vatan hasreti artik sona ermistir. Sik sik vatanini
ziyaret eden sanatgi, 90. yasini da (2015) vataninda kutlamistir.

4. SANAT ANLAYISI ve IMGELERI

Neizvestny’nin yaraticiliginin tiim donemlerinde bas imge, insan bedeni
olmustur. Bu yiizden de sdylemek istedigi her sey insan bedeninde saklidir. Insan
bedeni; sanatin her zaman merkezinde olmakla beraber zamanla, bedenin farkli
ozelliklerinin dikkat konusu oldugu sdylenebilir. Ornegin, soyut sanata varana kadar,
insan bedeni anitsal heykelin baslica konusu olmustur. Oysa giiniimiizde sanatginin
ilgisini ¢eken bedenin nitelikleridir. Neizvestny i¢in de bu durum gecerlidir.

Neizvestny’nin imgelerinin 6ziinde yer alan insan; kahramanlig1 ve iradesi ile
eserlerinin merkezinde yer alir. Sanat¢inin bu tutumu, izleyicinin eserleri kolay
kavramasina yardim etmistir. Neizvestny’nin insan imgeleri
kirk yil 6ncesi ile mukayese edildiginde (Tatlin, Lissitsky’nin vs. soyut imgeleri ile)
modas1 gecmis gibi goriiniir. Ancak bu mukayesede araya giren kirk yilda olusan
Sosyalist Gergekgiligi kavrami gézden kagirilmamalidir. Bu anlamda Neizvestny’nin
eserleri; Sovyet ideolojisini yansitan ve anitsal yoruma agik olmayan heykellerin
yaninda, Ikinci Diinya Savasi’nin Sovyet halki iizerindeki trajik ve duygusal
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yaralarinin daha sagalmadigi bir dénemle 6zdeslesmis gibi durmaktadir. Bu 6zelligi
ise sliphesiz, imgelerin dayanakliligi saglamistir.

“Neizvestny’nin ¢ogunlukla insan bi¢cimindeki heykel kompozisyonlari, disavurumcu
ve giicli plastigiyle dikkat ¢cekmektedir. Genelde malzeme olarak bronz kullanan
sanatg1, anitsal (bliylik boyutlu) eserlerinde betonu tercih etmistir. Eserleri donemin
cumhurbagkan: N. S. Kruscev tarafindan 1962’de Manej sergisinde ‘soysuz’ olarak
adlandirilmigtir ve Sovyet insaninin bakis agisint ¢arpitmakla itham edilmistir. Bu
anlamda cumhurbaskani, uzun yillar Neizvestny’nin ‘oksijenini kesmistir”’( Mycckui,
2002, s. 47).

Neizvestny’nin hayal giiciiniin kutuplarini, temel oldugu kadar da genel bir
kutuplagma olan hayat ile Olim olusturmaktadir. Sanatgmin biyografisi takip
edildiginde, savasta yaralandigi zaman uzun siire 6liimle koyun koyuna kalmasi
sonucu, bu kutuplasmanin olusumu gergeklestirmistir denebilir. Neizvestny’nin gozii
6liime bu kadar yaklasmasi sirasinda 6liimden uzakligimizi dlgebilecek bir duyarlik
kazanmistir. Ancak o yine de yaraticiliginin duyarliligini gézlerine birakmaktan uzak
durmaktadir: “Ben heykel yaparken ¢ogu zaman gozlerimi kapatiyorum. Gormeye
dayal1 bir sanat icra ettigim halde gdzlerimden daha ¢ok, ellerime giiveniyorum. Beni
heykel yaparken seyreden, beni ilk kez gdren birisi kor oldugumu sanabilir. Oysaki bu
yaklagim viicudumdan, kolumdan ya da elimden gelen tepkilerdir, ben onlar1 kontrol
ediyorum. O yiizden de goézlerim bu durumda yetersiz kaliyor” (Kpyrmnukosa, 2015).

Neizvestny’nin 6lime yaklagimi bir son olmaktan daha ¢ok bir baslangic
noktasidir. Ciinkii sanatg¢r i¢in 6liim, ayni zamanda bir yagam miicadelesinin viicut
bulmus hali, bir yeniden dogma bi¢imidir: “Ben heykel yaparken, sanki bana gebe
olan heykelle savasiyorum, durmadan igeriden yumrukluyor, tekme atiyorum. Benim
heykellerim ondan bdyle hareketli, sanct ¢eker gibi duruyorlar. Hayatim boyu hep
miicadele ettim. Siz biliyor musunuz elma nasil gelisir, nasil biiylir? (rdportaj yapan
kisiye soruyor ve devam ediyor.) Cenevre’de elmanin nasil biiylidiigiinii anlatan bir
belgesel yapmuslar,(Eli ile gostererek) yana, arkaya, i¢ge dogru kivrilarak; kendi i¢inde
miicadele ederek, sanci ¢ekerek biiyiir elma. Ben bu tiir heykellerimde aslinda kendi
icinde savas veren bireyi ele aliyorum. Kendi i¢inde savas veren bireyler toplumu
anlatiyor bir nevi. Toplum da bu sekilde gelismelidir (elma gibi), yasamalidir, bagka
tiirlii toplum mahva dogru gider”(Kruglikova, 2015).(Resim 8).
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Resim 8. Yalvag, Bro.nz,1966

Neizvestny yaraticihiginin dénemlerini incelendiginde, Surikov Universitesi’nde sanat
egitiminin paralelinde aldig: felsefe egitiminin (birkag sanat yazarinin fikrince,
Neizvestny’nin dogustan felsefi diisiinceye yatkinlig1 vardir), ok erken yaslarda kendi
kisiligine kavusmasina yardim ettigi ileri siiriilebilir. Otuzlu yaslarinda kendi basina
calismaya bagladiginda, bir sanatg1 olarak nereye dogru gittigini ayirt etme
zorunlulugu, ¢alismalarmin ruhunu ve konusunu belirlemede kararli bir yaklagim
sergilemesini saglamistir. Bu yaklagimla birlikte diisiiniildiigiinde, 6rnegin;
“Neizvestny’yi ilgilendiren heykelin dis goriiniimii degil, iginde gegen olaydir. ki
heykelci tasi yontarak kiire sekline sokmaktadirlar. Aralarindan biri kusursuz bir kiire
sekli elde etmek istemektedir; ¢aligmasinin anlamini bilyiik bir tag pargasini kusursuz
bir kiireye doniistirmekte bulmaktadir. Digeri de bir kiire yontmaktadir, fakat bu isi
yaparken giittiigli amag, patlama noktasina varmig doluluktaki bir kiirenin formunda
dile gelen i¢ gerilimini aktarabilmektir. Birinci kiire bir zanaatci, ikincisiyse bir
sanatg1 eseri olacaktir” (Berger, 2007, s. 101).

5. ESERLERI

Neizvestny’nin eserlerinin en belirgin o6zelligi; imge, igerik ve form
unsurlarmin birbirini tamamlamasidir. Bildigimiz gibi basaril1 bir sanat eserinde igerik
ile form birbirinden ayrilmaz. Berger’e gore “formlar, gerek birbirleriyle ic iligkilerde,
gerekse uzamla olan iliskilerinde insani bir siire¢ olarak sunarlar. Bu insan
biiytimektedir. Tomurcuk i¢inde bir manolya agacina benzer. Capraz kollari, agan bir
¢icegi andirir, oysa ¢igek narinliginde degildir. Cigege benzedigi kadar, akitilirken
birden donen eritilmis madene de benzer” (Berger, 2007, s.137). Neizvestny’ nin
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neredeyse tiim eserlerinde (i¢erik ile formun birbirini tamamlamayan acelece
yapildig1 c¢aligmalart da yok degildir) icerik ile form arasindaki birlik dikkat
¢ekmektedir.

Neizvestny’nin eserlerinin i¢eriginin dnemli 6zelliklerinden biri de, Sosyalist
Gergekgeiligin baskin oldugu donemde, degisen diinya yasantisini yansitmasi ve bu
degisimin i¢inde yasayan Sovyet insaninin (Ikinci Diinya Savasini yasamis bir halk)
duygularina hitap etmesidir.

Neizvestny’nin eserlerinde sik sik tiir ve bigim degisikliklerine rastlanir. Bu
durum sadece heykellerinde goriilmez. Neizvestny’nin tarzi, en derinlikli eserleri
icerisinde bile yerlesmis herhangi bir kavrama bagvurularak yapilacak bir agiklamaya
meydan okur. Bu yaklasimi “Yatan Kadin” serisinden graviiriinde bariz olarak
goriilebilir (Resim 10). Graviirde, kadinin basi gevresindeki dort bas, mili dstiinde
donen tekerlek gibi kadinin boynunda donmektedir. Neizvestny’nin heykellerinde de
¢izimlerinde de yeni gelecek figiirler igin imgelerin yeri agik tutulmaktadir.
Neizvestny imgelerini, kendi viicudunun ¢aligmasinda buldugu metaforlar araciligiyla,
insanin kendi goziindeki imgesi hakkinda yeni bir seyler sdylemek iizere kullanir ve
uygular.

19/19 C 5(@&;4.«.} tay

Resim 9. Yatan kadin. Graviir, 1967

Neizvestny lizerine eseri bulunan sanat elestirmeni Berger; Neizvestny nin
formlarint cinsel olarak tanimlamistir. Bacaklarin arasinda dik duran organi hem
omurga hem de erkeklik uzuna benzetmistir. Figiiriin biitiiniinden fiskiran gii¢ ve
narinligi (tim eserlerinde rastladigimiz bir husustur) bir diklesme sirasindaki
duygulara yakin olan agirhik, doluluk, ¢i¢eklenmeye yakin duygu olarak
yorumlamuistir. Berger bu 6zelligin Neizvestny’nin erotik bir sanat¢1 oldugu anlamina
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gelmedigini; Neizvestny’deki erotizmin gorsel sanatlarda oldugu gibi ¢iplaklik kadar
yiizeysel olmadigini; yapay cinsel tahrik olmadigini ileri siirerek, sanat¢inin amacinin
cinselligin dogal, hayati ve sondiiriilemez giiciini aktarmak oldugunu
vurgulamaktadir. Neizvestny’nin cinselligi ticareti yapilan bir cinsellik olmayip, her
seyden Once bir enerji formudur (Berger, 2007, s. 139).

Neizvestny, “Masklar” adli heykelinde aligilagelmedik bir form arayisi
icindedir. Bunu da viicuttan ¢ikarmalar yaparak, siirekli devinim halinde olan,
yasayan bir biyolojik form elde etmeye ¢alisarak gdstermistir. Bunu yaparken son
derece yalin bir bigim kullanmistir. Ancak yalin olarak adlandirdigimiz bu heykelin
izleyici iizerinde etkisi, bir disavurumcu heykelin etkisinden hi¢ de az degildir.
Bacaklarin kalinligi, hareketi, egik duran torsun ve kalganin igten figkiran enerjisi,
izleyen iizerinde biiyiileyici bir etki birakmaktadir.

Neizvestny sinir dis1 edilene kadar, vataninda 850 adet heykel yapmistir. Bu
eserler arasinda; “Tuhaf Dogum”, “Kentauroslar”, “Insanin Yaratilis1”, “Carmiha
Gerilme”, “Masklar” vs. gibi seri eserleri de vardir. Sanat¢1t bu eserlerini viicuda
getirmek icin tiim birikimini harcamustir. Ayrica tas yontarak ve “Kurtarici Isa”
kilisesinin kabartmalarini restore ederek kazandig: paralarla malzeme alarak yapmistir
bu heykelleri. Bilinen bu 850 adet heykelin sadece dort tanesi devlet tarafindan satin
alimmigtir. Ustelik casusluk, doviz dolandiriciligi, karaborsacilik gibi pek ¢ok haksiz
su¢lamalara ve baskilara maruz kalmistir.

5. 1. ESERLERININ KONUSU

Neizvestny’nin Ozellikle ilk dénem (1950-60°11 yillar) ¢alismalarinda,
genellikle tek bir konu goze ¢arpmaktadir: 6liim. Savas gazileri, yaralilar, sakatlar,
intihar edenler vs. bir siirii kiigiik boyutlu bronz heykellerdir bunlar. Bu heykellerin
hepsinin ortak konusu, o6liime en agik ve dolayisiz sekilde yaklagmig olanlari
anlatmasidir. Ancak sanat¢inin bir Sliim saplantisi igerisinde oldugunu diisiinmek
yanlis olur. Ornegin; “Yarali Adam”, “Olii Asker” (Resim 10) adli eserlerinde;
uzanmis figiliriin bagkalagsmig yiizii, gégsiindeki biiyiik delik ve kemiklesmis, kasilmig
durusuna ragmen hala, ileri dogru bir hareketle devinimi, bir nevi son hamleyi
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sembolize etmektedir.
Resim 10. Olii Asker. Bronz,1957

Sanatgidaki bu hakim konu, pesimist bir yaklasim olmayip, bir baslangic
noktasi olarak dliimden yola ¢ikan bir gelismenin baslangi¢ yillaridir. Sanat¢i bu
ozelligini su sekilde ifade etmektedir: “1970°de bir¢ok sanat¢i arkadagim benim
caligmalarimi pesimist olarak adlandirmistir. Ben hep bu yoruma karsi ¢ikmigimdir,
benim ¢aligmalarimin 6ziinde bir dramatiklik vardir. Ayrica ben kendimi politik
dessident (karsit goriislii kimse) degil, estetik dessident olarak
goriiyorum”(Kruglikova, 2015).

Zaman gectikge sanat¢inin eserlerinin  konusunun igerigi degismistir.
Eserlerinde bu kez yasama giicliniin verdigi duygu 6ne ¢ikar: “Celigkiler muzafferdir.
Goriinmeyen formlar artik goriiniir kilinmis, bitmeyen bir biiyliyiis ve dogurus iginde
kabuklarint c¢atlatip serpilmektedir, tomurcuklarini birden ¢atlattigi giindeki bir
manolya agaci gibi”(Berger, 2007, 5.93).

Neizvestny’nin 1965-66 yillarinda yaptig1 ¢alismalariin gévdesinde sanki
yabanci varlik ya da 6gelerin girigiyle bir adamin bi¢im degistirmesini anlatan konular
agirlik gosterir. Figiirler yeni pargalarla yeniden yaratilmis insanlardir. Bu yaklagimin
ilk yansimasi yarali askerlerinde goriiliir. S6z konusu bu heykellerde bedene yabanci
bir cismin girmis oldugu, viicutta bir yara veya delikle digsaridan vurgulamistir. Daha
sonraki ¢alismalarindan olan “Takma Uzuvlu Adam”, “Makine Adamlar” gibi bir dizi
heykelleri bu yaklasima ornek niteligindedir. Sanat¢inin “Makine Adamlar’indan
daha sonra “Devler” dizisi ortaya ¢ikmistir. Sanatginin formlarinda eklemeler ve
¢ikarmalarla viicudun sekil degistirmesi sonucu bir hermafrodit, bir kentauros veya bir
orpheus (Resim 11) doniisebilen tasarimlar mevcuttur. Bunlara 6rnek olarak “Kadin
ve Cenin” ve Dante’nin intiharlar Ormani’ndan esinlenerek yaptigi iginden bir agacin
bliylimekte oldugu intihar etmis kadinlari anlatan dizi desenleri ve tas baskilart
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sayilabilir (Resim 12).

Resim 11. Orpheus, Kalay alagima. Resim 12. Ciglik, Tas Baski. 1986
1962-1964
5.2.“HUZUN MASKESI”

Bu anitin yapilmasina daha 1987 yilinda (Perestroyka)'® Magadan Bolgesi
Komiinist Partisi Bagkanlig1 tarafindan karar verilmistir. Moskova’da bu anitin E.
Neizvestny’ye yaptirilmasi karari alimir. Bu karara sebep olarak diinyaca inli
sanatginin ailesinin bu rejimin ilk (1930) kurbanlarindan olmasi ayrica Krusgev’in
“Yumusama’ déneminde “Devletin Sanatta Formalizme Karsi Durus” tutumuna karst
¢iktig1 igin E. Neizvestny’nin su¢lanarak siir dist edilmesi gosterilmistir. Bu olaylari
yasadig1 bir sanat¢1 olarak bdyle bir anit1 en iyi bicimde Neizvestny’nin yapabilecegi
diistiniilmiistiir. 1990°da Sovyetlerin ¢okiisiiyle E. Neizvestny bu degisimi ‘ilk elden’
gormek amaciyla bir siireligine vatana gelir, arkadaslariyla goriiserek bu proje
hakkinda fikir alis verisi yapar.

Neizvestny, Stalin déneminin baskici rejiminin kurbanlarina adadigr “Hiiziin
Maskesi” adli anitini, 1996 yilinda Magadan sehrinde tamamlamistir (Resim 13). On
bes metre yiiksekliginde, i¢ metre genisliginde olan bu anitsal yapit, aslinda tigayakli
bir projenin sadece bir ayagidir. Uclii hiiziin projesinde Magadan, Vorkuta ve
Yekaterinburg (her {ligi de Rusya Federasyonu sehirleridir) sehirlerinde, Sovyet
doneminde milyonlarca vatandagin bu bolgelerde azap ¢ekerek 6ldiigii kamplarin ana
hatlarim ¢izen bir kompozisyondur. Ilk basta Ural’da vatan oglunun bu diisiincesi
biiyiik ilgi gorerek onaylanmistir. Sonugta ise licayakli bu projenin sadece Magadan
ayad1 gerceklestirilebilmistir. Iddiaya gére, toplum tarafindan ydnetime gosterilen
baski neticesinde iglii projenin diger ayaklari yapilmamistir. Toplum tarafindan
gosterilen bu baskinin nedeni ise bir Yahudi olan Neizvestny’nin iilkesini terk ederek
Amerika’da yagamas1 vs. gibi haksiz suglamalardir. Bunun iizerine sanat¢1 hemen, ona
verilecek olan 700 bin Amerikan dolart olarak kararlagtirilan iicreti almaktan vaz
gegerek, bu licretin anitin yapimina harcanmasini istemistir. Boylece anit birgok karsi
durusa ragmen 1996 yilinda tamamlanmistir.

' Perestroyka (Rusga: mepectpoiixa, "Yeniden Yapilanma"), SSCB'de 1980'li yillardan itibaren gergeklestirilen ekonomik
ve siyasi sistemi yeniden yapilandirma ve reform hareketleri.
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Resim 13’den Ayrinti

Resim 13. Hiiziin Maskesi, Beton, 2009

Ksutaya tepesindeki bu devasa insan yiizii anit1, gérenleri sagirtmaktadir. Bu
devasa anitin aglayan insan yiizii —maski-, insanin trajik hiizniinii anlatmaktadir.
Yapitin en etkili yonlerinden biri, maskin sol goziinden asagiya dogru yuvarlanan her
bir gdzyasinin -kii¢iik insan kafataslari bi¢imindedir-; bir insanin kaderini sembolize
etmesidir. Goziin iistiinde oldukga kasvetli, boguk sesli bir riizgar ¢ani yer almaktadir.
Maskin sag gozii ise demir parmakli pencere bi¢iminde yapilmistir. Maskin diger
yiizlinde ¢carmiha gerilmis kafasiz bir erkegin ayaklarinin dibinde agit yakan kadinlar
betimlenmistir (Resim 14). Yapitin en etkileyici kismi i¢ mekanidir. Maskin igine
dogru dar bir merdivenle ¢ikilir. Ziyaretcilerin de girebilecegi bu mekana iki adet
cezaevi kogusu yapilmistir. Demir kapidan girince dar bir koridor, tekrar merdiven,
demir parmakli pencere, ranzalar, duvarda ¢ivilere asilmis durumda olan yipranmis
mont gibi birgok ayrintt son derece gergekecidir. Diger oda ise iskence odasidir.
Insanin kanmni donduran, kemiklerini sizlatan sasirtict bir etkiye sahiptir. Kendini bir
an i¢in tutuklunun yerine koyunca, son derece gii¢lii bir duygunun etkisi altinda kalir
insan. Yapitin i¢i ile dis1 arasindaki ¢arpici kontrast, ayri diinyalar gibidir (Resim 15).

Maskin yerlestigi tepenin yamaglart tas bloklarla ¢evrelenmis bir mezarligi andirir.
Yamagta farkli dinleri sembolize eden taslarin iizerlerine ise kandamlalarini andiran
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kirmizi karanfiller serpistirilmigtir.  Birka¢ tane kamp feneri vs. tiim bunlar
ziyaretgiler lizerinde {irpertici bir etki birakmaktadir. Saga dogru ise lizerinde kamp
yazili beton bloklar goriinmektedir. Bunlarin {stiinde ise gri betondan, kaba
goriinimlii devasa kafa -Hiiziin Maski- asili durmaktadir.

Anitin hazirlanmas: siirecinde, sanat¢inin rehberligi altinda ise koyulan ekip,
bir siirii problem ve karst koymalar ile karsilasmigtir. Yapitin arka yiiziindeki ¢carmiha
gerilme sahnesini kast ederek, eserin Pravoslav (Ortodoks) geleneklerine uymadigini
iddia ederek esere karsi ¢ikanlara/‘Yurtseverler’e sanat¢inin yaptigi tiim agiklamalar
yetersiz kalmistir, hatta sanat¢1 hag isaretini kesip ¢ikarmak istemistir. “Yurtseverler’
ise imza toplayarak bu tiir bir anitin kendilerine lazim olmadigini ileri siirmiislerdir.
Eserin yapimi sirasindaki bu gibi zorluklar yiliziinden iigayakli projenin ancak bir
ayag1 yapilabilmistir.

ol s

Resim 14. Hﬁzn Maskesi, Arka Yiizii Resim 15. Hiiziin Maskesi. I¢
Mekan

Neizvestny, bu anitin yapilma siireci ile ilgili olarak daha sonra su ifadeleri
kullanacaktir: “Hiiziin Maskesi yapitiyla ilgili, simdi hatirlamiyorum yazarm adini, bir
yazar beni de Utopya kurbani olarak adlandirmist: bu anitla ilgili yazdig1 yazisinda.
Dogru bir yaklagim, ne yazik ki, ¢ogu yorum ve tartigmalarda bu yapit; politik bir
harekata adanmig, Ozellikle Stalin donemi kurbanlarinin aniti olarak goriiliir”(
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Bonkosa, 2014, s. 35). Oysa ki sanatg1; yapit1 daha genis, siyasi diigiinceden rejim
kurbanlarimin yiizde doksani {itopik diisiinceye sahip olduklari i¢in bu baskiya maruz
kaldiklarini tiim réportajlarinda ileri siirmektedir. Amnitin i¢i kaybedilmis hiirriyetin
mekanidir, yeni iitopik diisiincelere yonelik baski ve iskencenin izlerini tagimaktadir.
Demir parmaklilar, iskence koguslari, iste bu mekanlarda itopik diisiince sahipleri
katledilerek yok edilmistir.

5.3. “HAYAT AGACI”

Neizvestny’nin ¢aligmalarinin geneline baktigimiz zaman bir heykelin
olusumu bu sekilde gerceklesir: dnce fikir, ¢izim ve heykel. “Hayat Agac1” projesini
(1956) hayatinin temel projesi olarak adlandiran Neizvestny, bu eserinde de ayni yolu
takip etmistir ve bu proje sanat ile bilimin yaratict birligini sembolize etmektedir.
Sanatc1 eserle ilgili olarak; “Cok gen¢ yasta i¢inde bulundugum savasi, aldigim agir
yaralanma sonucu sakatligimi, intihar etme diisiincemi anlatan bir yapit. Halk diigmamn
damgas1 vurulmus aile faciami, tiim azaplarimi ve yaptigim calismalarmmi tayga''
ormanlarina gémmek ve intihar etmek fikri bana bir tiirlii rahat vermiyordu, intihar
etmek istiyordum. Bir giin rliyamda Hayat Agaci gordiim. Hayat Agaci hayatin ta
kendisidir. Hayat agacinda hayatin her seyi; aglama, keder, seving, dans edenler; ugan,
diisen her sey yer alabilir. Bu diisiince beni kurtardi yasadigim bunalimdan. Sabah
uykudan kalkip hemen Hayat Agaci’min ¢izimini yaptim”(Kruglikova, 2015)
ifadelerini kullanir.

Moskova’da, Bagration kopriisiiniin yaya gecidinde yer alan ticaret
merkezinde, 11 Ekim 2004 tarihinde “Hayat Agac1” yapitinin agilisi gergeklesmistir
(Resim 16). Sadece yapitin gergeklesme projesi sekiz yil siirmiistiir. Hayat Agaci
yapitini, birgok sanat yorumcusu Sovyet-Amerikan sanat¢is1 E. Neizvestny’ nin
yaraticiliginin hakli olarak ‘tact’ bi¢iminde adlandirmistir. Sanat¢inin kendi sozleri ile
ifade edersek eserde; “iyinin kot ile miicadelesi ele alinmig ve bu miicadele aydin,
g1kl giiglerin zaferi ile sonuglanmistir.” Bu kavram birgok diinya halklarinin
mitlerinde hayatin ve insan ruhunun zaferini sembolize etmistir. 50 yil dnce ortaya
¢ikan diisiince tabii ki zaman i¢inde degisime ugramistir, ancak agacin dal ve
yapraklarinin olusturdugu ta¢ kisminda yer alan insan kalbi bigimi degismemistir.
Devasa agacin dallarinda (bronz ve granit kullanilmistir) tarihin yiizlerce 6nemli
sahsiyetinin (Adem ve Havva, Buda, Yuri Gagarin'® gibi) portrelerini gorebiliriz.
Mebusa"® kurdele-seridi ile sarilmis govde ve dallar mistik ve dini semboller
olusturmustur. Burada 6nemli unsurlardan biri de sadece 6nemli dinler degil, ayni

"Yakutca "orman" s6zciigiinden gelir. Sibirya’da ormanlara verilen addur.

"2 Diinyadan uzaya gitmeyi basaran ilk insan ve Rus astronot.

1> Mébius seridi; geometrik olarak uzunca bir seridin bir ucunu 180 derece biikerek diger ucu ile birlestirilmesiyle elde
edilen serittir.
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zamanda Onemsiz tayfa dinlerin sembollerinin de Hayat Agacinin dallarinda yer
almasidir. Dal ve govdelerdeki yiiksek kabartmalarda gegmisle gelecegin kesintisiz
iliskisi ve nesillerin siirekliligi dikkat ¢ekmektedir. Yapit dikkatle incelendiginde tiim
ayrmtilarin sembolii ¢oziilebilir. Sanat¢inin kendi yorumu ile “yapita bakildiginda
‘Oz’ii kalbinle hissetmek gerekir. Her halkin kendi Romeo ve Julet’i, Adem ve
Havva’si, kral ve Hamlet’i var. Ama tiim halklarda olan ve hi¢ degismeyen harmoni;
iyilik ve kotiilik kavrami, 6lim ve yasam aynidir”( Kruglikova, 2015).

Hayat Agacinin gévde ve dallarindaki sayisiz alegorik karakterin {izerinde
disiinerek gergeklestirilen fikir {iretimi, uzun yillar Sovyet Rusya’sinda, muhacir
yillarinda ise her adimini gézlemledigi SSCB’de Perestroyka doneminin diisiincesinin
iriinii gibi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eser, bir 6mre bedel elli yilin kesmekesli
yasamindan siiziilen bir dzdiir.
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Resim 16. Hayat Agaci. Bronz, 2004 Resim 16’dan Ayrinti
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Resim 16’dan Ayrinti Resim 16’dan Ayrinti

6. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Neizvesty’nin yaraticiliginin ilk donemi olarak ele aldigimiz 1950-1975
yillary, 25 yillik sancili bir dénemi kapsamaktadir. Bu sancili donemde Neizvesty;
Ekim Devrimi’nin ilk yillarindaki yiiksek sanat ruhunun Stalin tarafindan zorla
bastirildigi, hatta 6liimiinden sonra da uzun siire hem Sovyet siyasetine hem de Sovyet
sanatina damgasimi vuran o acinasi, ¢eliskili yillarda sanati araciligiyla yaptigi
miicadelesini siirdiirmiigtiir. Haksiz suglamalar ve baskilara maruz kalan sanatg¢inin
yurt disinda elde ettigi inii ve maddi kazanglari hi¢ bir zaman manevi degerlerinin,
vatan sevgisi ve felsefi bakig agisinin 6niine gecememistir.

Milyonlarca insanin yasadig1 actyi, caresizligi ve karamsarligi aradan gegen
uzun zamana ragmen, daha diin yasanmis gibi gii¢lii disavurumcu ydntemi ile
yapitlarinda yansitan usta sanatgi, bu giinlerde (Nisan 2015) 90 yasini tamamlamistir.
Ailesinin, kendisinin ve arkadaglarmin; tiim Sovyet halklarmin maruz kaldig: siyasi
baskilart 50 yil sonra yeniden eserlerinin ana konusu yaparak; iiretimsel, bilimsel,
kiiltirel ve ruhsal diizlemde heykelleri ve resimleri ile hala da savasi siirdiirmeye
devam etmektedir.
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