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GAGDAS TURK RESIM SANATINDA SUKRIYE

DIKMEN’IN YERi VE ONEMi

Pelin AVSAR KARABAS !

OZET

Tiirkiye’de Tiirk Resim Sanatindaki ilerleme siirecine genel olarak bakildiginda;
Cumhuriyet donemi ile belirginlesen Bati resim anlayiginin etkileri olduk¢a agik bir
sekilde goriilmekle birlikte, bazi sanatcilarin tuvallerinde donemin getirdigi ulusal
kavram ve temalara da yer verildigi dikkat g¢ekmektedir. Tarama modelinde
gerceklestirilen bu arastirma, Tiirk kadin sanatgilardan Siikriye Dikmen’in Cagdas Tiirk
Resim Sanatinin olusum siireci igerisindeki konumunu belirlemek amacindadir. Siikriye
Dikmen’i ve sanat hayat1 igerisinde bulundugu donemi ele alan bu arastirmada ayrica;
sanatginin etkilenmis olabilecegi diisiiniilen yerli ve yabanci sanatgilarin eserleriyle olan
benzerlikler o6rneklerle yorumlanmis ve donem igerisinde ortaya ¢ikan sanatgi
topluluklarma yonelik genel bir degerlendirme yapilmistir. Bu siiregte Siikriye
Dikmen’in sanatsal iislubu ¢esitli bigimsel 6geler, kullanilan malzemelerdeki farkliliklar
ve renk segimleriyle Ozgiin bir tavra biriinlirken; resimlerindeki kadin imgesi de
kendine has yorumuyla sekillenmis c¢agdas kadin tiplemelerinden olusturulmustur.
Resimlerinin tiimiinde gézlemlenebilen yalinlik kavrami, Dikmen’in sanatinin belirgin
ozelliklerindendir. Sanat¢min kadin figiirleri ve ¢ok sayidaki portrelerinin yani sira;
Tiirkiye’den ya da yurt disindan resmettigi manzaralar ve yoresel Tirk kiiltiiri
motiflerini animsatan g¢arpict natiirmortlar1 da dikkat ¢ekmektedir. Degindigi temalar
yoniiyle son donemlerinde soyutlamalara agirlik veren sanatginin, sade anlatim
unsurlarini degismeksizin siirdiirdiigii séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Siikriye Dikmen, Tiirk Resmi, Cagdas Tiirk Resim Sanati,
Tiirk Kadin Ressamlar.
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THE ROLE AND IMPORTANCE OF SUKRIYE
DIKMEN IN TURKISH CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

Within the overall progress of Turkish Paintings in Turkey, althought the effects
of Western Art Movements which became evident in the Republic period can be seen
clearly, it is also notable that some painters include national concepts and themes from
that period in thier paintings. The aim of this study which is conducted as a screening
model, is to determine the role of Sukriye Dikmen -Turkish female painter- within the
process of Turkish comtemporary art formation. This study mainly deals with Sukriye
Dikmen and the period her art life involved. Also the similarities with the works of local
and foreign painters that Sukriye Dikmen may have been influenced are interpretted
with examples and a general evaluation is conducted for emerging artist communities
during this period in this study. In this process while Sukriye Dikmen’s artistic style
adopts an original attitude with various formal elements, differences in material and
color selection, the female images in paintings are shaped by her own interpretation and
the contemporary women forms.

The concept of simplicity that is observable in all of her paintings is one
of Dikmen’s art’s distinguishing features. The painter's female figures, and numerous
portraits, as well as striking motifs reminiscent of traditional Turkish culture from
Turkey or from abroad painted landscapes and still-life paintings are also remarkable. It
can be said that Dikmen concentrate on abstractions with aspects of mentioned themes
in her recent years and simple expression elements remained unchanged. This reseach is
a resource for the history of Contemporary Turkish Art with regard to a famous Turkish
female painter’s works and style and examine the various aspects of Sukriye Dikmen’s
art.

Keywords: Sukriye Dikmen, Turkish painting, Turkish Contemporary Art,
Female Turkish painters
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Giris

Tiirk ulusunun kimliginin belirlenmesinde Cumhuriyet’le olusan sanatsal
faaliyetler 6nemli rol bir oynamaktadir. Sanat miizeleri ve g¢agdaslagma siireci
icerisinde agilan sergiler iilkenin modernlesmesiyle birlikte sanat egitimine de katki
saglamistir. Tirkiye’deki kamusal sergilemenin tarihi Avrupa’dan yaklagik 150 yil
sonra baglamig, modern anlayislar ¢ergevesinde Tiirkiye’nin ilk modern sanat miizesi
olan “Istanbul Resim ve Heykel Miizesi” ise Atatiirk tarafindan kurulmustur. O’nun
icin sanat, bir milleti modern ve aydmlik bir gelecege tasimak adina onemli bir
ugrastir (Yilmaz, 2012:176-177). Cumhuriyet Donemi ile kivilcimlanan sanatta
modernlesme hareketlerinde, Bati’nin ¢agdas resim sanati anlayislari etkili olmus ve
doneminin getirdigi ulusal kavram ve temalar sanat¢ilarin tuvallerine yansimistir.
Boyle bir olusum igerisinde var olan sanat topluluklar1 ve gruplar ise Cagdas Tiirk
Resim Sanati’nin temellerini olusturan en 6nemli etkenlerdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

Cumbhuriyet déneminin ilk sanatci toplulugu 1929 yilinda istanbul’da kurulan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’dir. Bu toplulugun bir kesimi devletin
araciligl ile sanat egitimi i¢in Paris ve Miinih’e gonderildikten sonra, Tiirkiye’ye
donerek bir araya gelmisler ve iilkede sanatin gelismesini hedeflemislerdir. Birligin
tiyelerini Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmud Cuda, Nurullah Berk,
Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati ve Heykeltrag Ratip
Asir Acudoglu gibi sanatcilar, Cumhuriyet’in ilkeleri dogrultusunda idealist girisimler
sergilemiglerdir. Resim sanatii iilkede yayginlastirmak adma Istanbul diginda
Ankara, Zonguldak, Bursa, Balikesir, Samsun ve Izmit’te de sergiler diizenlemisler ve
ayn1 zamanda halki aydinlatmak amaci ile gesitli gazete ve dergilerde sanata iliskin
diisincelerini belirtmislerdir. Miistakillerin eserleri lislup bakimindan genel olarak
Alman ekspresyonizmini, geg kiibist etkilerini ve konstriikksiyon egilimlerini ¢agrigim
yapmaktadir. Bununla birlikte Miistakillerin sanatsal ifadelerinin temelinde
konstriiktif desen anlayisi ile kompozisyonlarda olusturulan geometrik kurgular yer
almaktadir. Mistakil ressamlar plastik anlamda kompozisyonda {istiinliik saglamak ve
de yapit1 ifade agisindan giiclii kilmak amact ile resimlerinde nesne ve figiirlerin
hacimsel degerlerini géz 6niinde bulundurmuslardir. Ressamlarin eserlerinin temalari
ise genellikle sanatsal siire¢ igerisindeki ¢aligma ortamlari, modern yasamla ilgili
sahneler ve kalkinan Tiirkiye'nin kesitleridir (Odekan, 1999:16-17). Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin iiyeleri bu tutumlariyla, Tiirkiye nin kalkinma
ve ¢agdaslasma siirecini sanat araciligi ile gelistirme girisimleri gergeklestirmis, yeni
akimlarin ve fikirlerin olusmasinda etkili olmuslardir.
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D Grubu

Cagdas Tirk Resim Sanati tarihinde Miistakiller’den sonra, 1933 yilinda
aralarinda bir kisim Miistakiller’in de bulundugu bir grup sanatgt D Grubu’nu
kurmustur. Kiibizm ve soyut sanata egilimli sanatgilardan olusan bu grup, ayni
zamanda Tiirk Resim ve Heykel Sanati’nin dérdiincii toplulugu olarak bilinmektedir.
D Grubu’nun baslica temsilcileri arasinda Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu,
Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu gibi sanatcilar yer almaktadir. Miistakiller
hareketine alternatif bir gruplagsma olan bu topluluk, ileriki yillarda soyut geometrik
kompozisyonlarin disina ¢ikarak yar1 gercekei bir yaklasimin sezildigi figiiratif resme
yonelmislerdir. Minyatiir, Hitit Sanati, halk sanatlar1 gibi tarihi ve yodresel temalara
yonelerek bigimsel ifadeler {iizerinde olusan genel estetik yargilari kirmaya
¢alismiglardir. D Grubu sanatcilar, daha sonralari bir iislup birlikteligi igerisinde
olmasa da birliktelik adina yeni yeni ortaya c¢ikan sanatgilarin etkinliklerine olumlu
yonde katki saglamislardir. 1947°den sonra bu birlikteliginde bozulmas: ile sanatgilar
grup lizerinde bireysel olarak kisisel sanat goriislerini ortaya koymuslar ve yine bu
donemlerde halk evlerinde diizenlenen sergiler ve yurt gezileri gibi etkinliklerle dikkat
¢ekmislerdir (Baskan, 2009: 217-219) Tipki Miistakiller’de ki gibi Cagdas Tiirk
Resim Sanati’na yon vermek adina verilen ¢abalar, D Grubu’nun da temel hedeflerini
olusturmugtur. Ancak bu toplulugun bu alandaki faaliyetlerinin kisa olusunun temel
nedenini, D Grubu’nun sanatsal anlamda ortak bir {islupta birlesememesi ve bireysel
olarak fikir ayriliklarinin ortaya ¢ikmasidir.

Yeniler Grubu (Liman Ressamlari)

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi 19.yiizyilin sonlarma dogru kurulusu
itibariyle onemli degisimlere adim atmig, Avrupa’dan ¢agirilan {inlii sanat adamlari
akademinin gesitli boéliimlerinde yer almislardir. Resim boliimiinde Fransiz asilli olan
Leopold Levy bolim baskanligi yaparken, geng ressamlardan bazilarini kendisine
yardime1 olarak se¢mis, boylelikle Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cemal Tollu, Zeki Faik
izer, Nurullah Berk ve Sabri Berkel gibi sanatgilar akademinin dgretim kadrolarinda
gorev almiglar ve 1940’11 yillarda Levy’nin at6lyesinde calisan sanatgilardan birkagi
“Yeniler Grubu” ismi ile toplanmislardir. Bu topluluk Nuri Iyem, Ferruh Basaga, Avni
Arbag, Selim Turan, Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejat, Agop Arad
ve Hagmet Akal gibi sanatgilardan olusturulmus ve bunlarin yani sira D Grubu’nun
kurucularindan birisi olan Abidin Dino da gruba ve sergilerine katilmistir. Sanat
goriisii bakimindan belli bir ¢izgide toplanmis olan Yeniler Grubu halkin giindelik
yasantisina, toplumun sorunlarina ve dertlerine deginerek D Grubu’nu elestirmislerdir
(Berk ve Gezer, 1973: 68-70). Yeniler Grubu’nun sanati toplumla i¢ ige olmakla
beraber, bati sanatinin teknik ve iisluplarindan da uzak degildir. Bunun en oncelikli
sebebi Yeniler Grubu’nu olusturan geng ressamlarin egitimcisinin bir Fransiz olmasi
olarak da diisiiniilebilir.
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1940 Sonrasi Sanatsal Gelismeler

Tiirkiye’de toplumsal ve kiiltiirel ortamda yeni bir devrin baslangict 1940’1t
yillarda gerceklesmistir. Bu yillarda Tiirkiye’de sanayi ve ticaretin gelismesinin yani
sira siyasi ve ekonomik alanla birlikte sanat alaninda da ¢ok yonlii aragtirmalar ve
gelismeler meydana gelmistir. Resim sanatinda olusan gruplasmalar azalarak, bireysel
anlayislar 6nem kazanmaya baslamistir. 1930°lu yillarda devletin etkisi ile resim
sanatinda olusan toplumsal gercekeilik, yoresellik ve evrensellik anlayislari bu
donemde de etkisini silirdiirmils, baz1 sanatgilar da ise soyut sanata yonelmeler
baslamistir. Donemin bazi 6nemli ressamlari, Orhan Peker, Turan Erol, Nedim
Giinsiir, Adnan Coker, Adnan Turani ve Leyla Gamsiz olarak siralanabilir. 1940 ve
sonrasinin Tiirk resminde dikkat ¢eken bir diger gelisme ise basta Paris olmak iizere
sanat merkezlerine uzun siireli yerlesmelerin baslamasidir (MEB, 2006: 43).
Tiirkiye’de benzeri sanat gelismelerinin ortaya ¢ikmasi ile beraber 6zellikle de soyut
sanatin bas gostermesi, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda modernlesme baglaminda ki
siirece onemli 6l¢iide katki saglamistir.

1960’11 yillara gelindiginde sanat bakimindan bir gerileme s6z konusu
olmustur. Hatta 1970°1i yillar sonrasinda Tiirkiye’de plastik sanatlar alaninda devletin
¢agdas sanata olan destek ve katkismmin giderek azalmaya basladigi sdylenebilir.
1980°1i yillara bakildiginda ise c¢agdas sanati yliceltme gorevini 6zel kesimlerin
istlenmis oldugu dikkat ¢ekmekte ve 6zel kurumlarin desteklerinin, sponsorluk
kavrammi da giindeme getirmeye basladigi goriilmektedir. 1980-1990 yillar1 arasi
daha ¢ok 0zel kesimin destegiyle Tiirk sanatgilarinin disa agilma ¢abalarinin
gercgeklestigi ve evrensel diizeyin yakalandigi bir donemdir. Modern ve demokratik
diistinceler dogrultusunda sekillenen ¢ogulcu gorisler ile birlikte; 1980’11 yillar
sonrasinda teknoloji ve iletisim giiclenmis, Avrupa ve ABD’ye sanat egitimi amaciyla
giden kisilerin gogalmas ile yeni egilimler ortaya ¢ikmigtir. Istanbul Bienali, Ankara
SanArt, Tiiyap Sanat Fuari, Geng Etkinlik ve galerilerin hazirladiklar biiyiik sergiler
gerceklesmeye baglamistir. Bu etkinliklerin olusumu ve cesitlenerek ¢ogalmasi
glinimiizdeki minimalizm, hiper-realizm, neo-ekspresyonizm, kavramsal sanat,
enstalasyon sanati ve video sanati gibi alanlarda etkin rol oynayan sanatgilarin ortaya
cikmasinin zeminini hazirlamistir (Odekan, 1999:25).

Cagdas Tiirk Resim Sanati Siirecinde Bagimsiz Anlayislar

Cagdas resim sanati bilinci igerisinde gelisen bagimsiz anlayislar, sanat¢ilarin
bir sanat topluluguna bagli kalmaksizin bireysel goriis ve ayriliklarini ortaya
koymasina olanak saglayan 6nemli bir etkendir.
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Miistakiller ve sonrasinda D Grubu’nun etkin oldugu doénemlerde akademi
igerisinde ya da disinda galismakla birlikte Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda etkisi olan
bircok bagimsiz sanatcilardan sdz edilebilir. Sefik Bursali, {lhami Demirci, Nurettin
Ergiiven, Ayetullah Siimer ve Hamit Gérele’nin yani sira Ibrahim Safi ve Naci
Kalmukoglu gibi Rus koékenli ressamlar bu g¢evre igerisinde yer almaktadir. Eren
Eyiiboglu ve Siikriye Dikmen gibi kadin sanatcilar ise bu ortamda iislup cabalar
bakimindan 6nemli bir yere sahiplerdir. Cagdas Tiirk Sanati’nin akisi igerisinde yer
edinmis olan bu kadin ressamlarin seyirci ile iliskileri ise ancak devlet sergileri
yoluyla kurulmustur. Bunun sebebi Eren Eyiiboglu ve Siikriye Dikmen’in bir grup
veya topluluk igerisinde kendilerini gésterme c¢abast igerisinde olmayiglart ve o
donemlerde 6zel galeri faaliyetlerinin heniiz yayginlasmamasi olarak diigiiniilebilir.
Eserlerin sik sik sergilenme imkani bulunamamasi, donemin bagimsiz sanatgilari igin
biiyiik bir sorun olmakla birlikte; 1970°li yillarin sonuna dogru o&zel galeri
faaliyetlerinin artmasi ise bagimsiz sanatgilarin olanaklar1 bakimidan olumlu bir
stirece girildigini diislindiirmektedir (Tansug, 2012: 218-219).

Bagimsiz ressamlarin Mistakiller ve D Grubu gibi topluluklarin
popiilerliginden uzak kalmalarmin nedeni Cumhuriyet doneminde gelisen bireysel
Ozgiirliik ve haklardan yola ¢ikilarak, sanat¢inin kigisel goriislerini topluma sunmak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum onlarin sanatlar1 adina olumlu yonde bir
avantaj saglasa da ozel galerilerin yaygin olmayisi ile birlikte de ortaya ¢ikan satis
sorunu gibi problemler oldukga biiyiik bir sorun yaratmistir. Tiim bu sorunlara ragmen
sanatgilar, ¢alismalarini siirdiirmiisler ve Cagdas Tiirk Resim Sanati’na katkilariyla
kendilerini ispatlamislardir.

Siikriye Dikmen’in Uslubu ve Eserleri
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Resim 1. Siikriye Dikmen’in Fotografi.

Siikriye Dikmen 1918 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1948 yilinda Istanbul
Gizel Sanatlar Akademisi’nin Yiiksek Resim Boliimii’nden mezun olan sanatg1, 1953
yilinda ise Fransa’da Paris Ecole du Louvre’un Sanat Tarihi Bolimii’nii bitirmistir.
Paris sehrinde ii¢ sene Fernand Leger’in atdlyesinde, iki sene Akademie Ranson’da
Singier ve Roger Chastel ile ¢alismistir. (Dikmen, 1993: 5). Stilize portre ve 6li doga
resimleriyle taninir. Ressam Tiraje Dikmen’in kardesidir (Eczacibast Sanat
Ansiklopedisi, 2008: 406). 1953’den baslayarak yurt i¢i ve yurt disinda birgok kisisel
sergi agmistir. 1957 yilinda Edinburg Festivali’ne, 1961°de Sao Paulo Bienali’ne ve
1962 yilinda Bruxelles, Paris ve Viyana’da agilan Cagdas Tiirk Sanati sergilerine
katilmig, 1968°de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde eski ve yeni resimlerini bir
araya getiren bir retrospektif sergi diizenlemistir (Tirk ve Diinya Unliileri
Ansiklopedisi, 1984:1779).

Resim 2. Siikriye Dikmen ile Fernand Leger’in Fotografi, Paris, 1954.

Fransiz sanatgi Leopold Levynin 1936-1941 yillar1 aras1 Tirk Sanat
Akademisi’nin resim boliimiindeki hocalik dénemi, bu kurumdaki atdlye egitimini
1948 yilinda tamamlayan Siikriye Dikmen i¢in, 6zellikle desen galigsmalarina agirlik
verilmesini gerektiren bir siire¢ olarak algilanmistir. Siikriye Dikmen’i, 1933’den
1940’11 yillarin sonlarina kadar akademik kuralciliga bagl iislup egilimleri yoniinden
belirgin bir baski ve giidim atmosferi olusturan D Grubu’nun etki alani iginde
bagimsiz bir yer ve konum edinme basarisina gotiiren de yogun desen ¢alismalaridir.
Stikriye Dikmen, aslinda D Grubu’nun da ¢ikis noktasini olusturan ingaci desen
anlayisinin bazi standartlarina karsi, yiizeyci degerlere bagh bir yon tutturmus ve
tislubunun bagimsiz farkliligini boylelikle elde etmistir (Dikmen, 1993:5). Bunun yani
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sira D Grubu ekoliiniin etkin oldugu donemlerde bagimsiz bir sanatgir kimligine
biiriinmiis ve yurt diginda sanatsal bakis ac¢isini zenginlestirerek kendine has lislubunu
yaratan eserler iiretmistir.

Siikriye Dikmen’in sanat anlayiginda “desen” kavrami, resimlerinin temelini
olusturmaktadir. Bu nedenle desen g¢iziminde alisik oldugu teknikler, yagliboya
¢aligmalarindaki kendine has stilinde de gézlemlenebilmektedir. Bu etkilesimi bilingli
olarak gerceklestiren Dikmen, kendini daha iyi ifade etmek amaci ile kontrplak,
duralit ve mukavva gibi yiizeyleri sanatinda etkili bir ara¢ olarak kullanmistir
(Akgaoglu, 2010: 23-24). Basite indirgenmis keskin hatli figiirleri, kullandig: tahta
panolar {izerine ince boya katlar1 bigiminde islemistir (Biiyilk Larousse Sozlik ve
Ansiklopedisi, 1986: 3162). Sanatgmnin resimlerinde ele aldigi konular bakimindan
portre, ¢igek ve bitki resimlerine agirlik verdigi goriilmektedir (Milliyet Biiyiik
Ansiklopedi,1986: 1378).

Ozgiin yalin anlatimi iginde figiirlerin i¢ diinyalarmi yansitmaya o6zen
gdstermis ve tiim sanatsal yasami boyunca kendisine az ¢izgi ile ¢cok sey anlatmay1
ilke edinmistir. Niilerinde, portre ve ¢icek resimlerinde her zaman ¢ok sade bir ¢izgi
ile arindirilmig, yalinlagtirilmis ve anitsallagtirilmis bigimler ozellikle dikkat
¢ekmektedir (Ersoy, 1998: 95). Siikriye Dikmen’in desen ¢aligmalari genellikle nii
figiirlerden olusmaktadir. Keskin ¢izgiler kullanilan kadmn figiirlerinin agirlikta oldugu
desenlerinin yani sira erkek ve kadin figiirlerini birlikte ele aldigi ¢aligmalara da
rastlanmaktadir. Desen calismalarinda farkli tekniklerden ve yiizeylerden yararlanan
Dikmen’in figiirleri bir atdlye ortaminda ya da dig mekanda izlenimi vermektedir.
Genellikle c¢izimlerinde kullandigi kompozisyonlar, yagli boya portrelerinde ki
kompozisyonlariyla da 6zlesmektedir.
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Resim 3. Siikriye Dikmen, Kagit Uzerine Nii Desenlerden Ornekler.
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Eserlerinde yer alan figiir ve objelere boyayi, belirgin ¢izgilerle ¢evreleyerek
seffaf izlenimi veren katlar biciminde siirmesi, anlatimci ve 06zgiin islubunun
gostergesidir. (Dictionnaire Larousse 1993: 660-661). “Sart Vazoda Cigek” isimli
natlirmort ¢aligmasinda (Resim 4.) sanatgi, klasik bir natlirmortu kendine has tislubu
ile degisiklilere ugratmis, zeminde ise agik bir tonla verev bir diizlem planlayarak
farkli bir alg1 yaratmanin yani sira; soguk renkle olusturdugu arka plana, canli ve
parlak renkleri katarak resmi ilgi ¢ekici hale getirmeyi basarmistir.

Resim 4. Siikriye Dikmen, Sar1 Vazoda Cigek, Kontrplak Uzeri Yagliboya, 58x66cm.

Farkli bir natiirmortunda (Resim 5.) ¢igekler, kendi igerisinde olusturdugu
karmagik bir diizende soyutlama yapilarak olusturulmus sar1 dairelerle betimlenmis,
bununla birlikte kompozisyonu destekleyen elemanlar koyu renkli arka planin éniinde
geometrik sekillerin yapilandirilmasiyla agik renkler kullanilmistir. Resim 6.’daki
natiirmortunda ise eserin Anadolu’ya ait yoresel esintiler tagidig1 ve canli renklerdeki
motiflerde stilize arayislarinin  hakim oldugu sdylenebilir. Dikmen’in renk
secimlerinin, Tirk Milleti’nin Cumhuriyet ile birlikte modern hayata gegisine
¢agrisim yaptirdiglr ve yine resimde yer alan ¢igeklerin, modern bigimleriyle Tiirk
kadinlartyla 6zdeslestirilebilecegi diistiniilebilir.
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Resim 5. Siikriye Dikmen, Natiirmort, Kontrplak Uzeri Karisik Teknik, 50x38cm.

Resim 6. Siikriye Dikmen, Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya, 41x60cm.

Sanatgmin natiirmortlarinda oldugu gibi doga izlenimlerine bakildiginda da
olduk¢a sadelestirilmis bir anlatim gozlenmektedir. “Chicago’ya Yol” isimli
¢aligmasinda (Resim 7.) gerek renk seg¢imlerinde, gerekse resimde kullanilan 6gelerde
sade bir ifade tercih edilmistir. Bunun yani1 sira resme uygulanan parlak renkler, agac
soyutlamalart ile biitiinlesen mavi bir seritle dinginlige kavusmaktadir.
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Resim 7. Siikriye Dikmen, Chicago’ya Yol, Ahsap Uzeri Yagliboya ve Karisik
Teknik, 70x50cm,1984.

“Amerika’dan Yol” isimli c¢alismada (Resim 8.) sanat¢i, yine yalin ve
soyutlamaya yonelik bir anlatim dilini tercih etmistir. Temel renk segimleriyle
yakalanan zitlik ile sadelik anlayisi desteklenirken, mavi bir fon iizerinde yer alan
agac siliietleri ile yesil zemin iizerine yerlestirilmis olan yol arasinda ilging bir
karsitlik géze ¢arpmaktadir. Kompozisyonu olusturan unsurlari ¢evreleyen konturlar
oldukga belirgindir. Bunlarin yani sira Dikmen’in son dénem eserlerine bakildiginda
soyut ¢aligmalara yoneldigi de gozlemlenmektedir.

Resim 8. Siikriye Dikmen, Amerika’dan Yol, Peyzaj, Karton Uzeri Yagliboya,
51x41cm,1945.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin degisik kusak hareketleri iginde soyutlamact
islubu ve resimlerindeki yalinlik anlayisi ile ¢ok ayricalikli bir yeri bulunan Siikriye
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Dikmen’in, kendine has bagimsiz bir slup anlayisina yonelerek, duygu ve
diistincelerini  farkli bir yoldan hissettirmeye c¢alistigi sdylenebilecegi gibi,
resimlerindeki kadin imgelerinin yoresel Tiirk kadin1 imajinin 6tesinde; kiyafetler, sag
kesimleri, kullanilan takilar, fularlar gibi detaylar sebebiyle daha cagdas, egitimli ve
modern kadin imajina yakin oldugu diistiniilebilir.

Resim 9. Siikriye Dikmen, Necla Fertan'in Portresi, 80 x 60 cm., Duralit {izerine
yagliboya.

Dikmen resimlerini; yalnlagtirilmis iki  boyutlu bigimlerle kurulan
kompozisyonlarda saf renklerle bazen parlak, bazen mat uyumlar i¢inde dikkat ¢ceken
ylizeysel boyamalarin, saydam ve ince oldugu goriilmektedir. Isik — gélge oyunlarina
basvurulmadan, kat1 ama ¢ok ag¢ik ve sade bir anlatim vardir. Sanatginin eserlerinde
ogrencisi oldugu Fernand Leger’in anlayisindan etkiler de sezilir. (Tiirk ve Diinya
Unliileri Ansiklopedisi,1984:1779).
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Resim 10. Siikriye Dikmen, Portre Ornekleri.

Siikriye Dikmen’in portrelerindeki betimlemeler, Fernand Leger’in kadin
portrelerindeki tek c¢izgi ile stilize edilmis gozler, kaslar, burun, dudak, el gibi
detaylarin yorumu ile benzerlikler gostermektedir. Sanat¢inin bu eserde oldugu gibi
baska eserlerinde de goriilen takilarla siislenmis kadinlar, Leger’in kadin figiirlerini
ele alirken ayn1 siisleme dgelerini kullanmasi ve kompozisyonu olustururken bitkisel
motiflerden yararlanmasi gibi yonlerle ile de benzesmektedir. Ayrica Resim 10.’daki
kadin figiiriine ait takilar modern bir kadin kimligine vurgu yapmakta, takilarda ki
kirmizi renk se¢imi resmin zeminindeki ve gézdeki mavi tonlarla tezat yaratmakta ve
figlirlin boynunda ki ince-uzun stilize anlayis1 ise Amedeo Modigliani’nin portrelerini
animsatmaktadir.
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Resim 11. Fernand Leger, Portre Ornekleri.

Sanatginin, resimlerindeki bicem ayricaligini olusturan sematik ve panoramik
bir bakis agistyla yorumladig: resimleri (Resim 12.), ¢izginin belirleyici keskinligi ile
en yalin bigim ve renk geliskilerine indirgenmis peyzaj soyutlamalaridir. Ayrintilardan
arindirilmig yiizeyci bir tutum, bigimlerin 6ziine giden keskin ve kivrak gizgilerle diiz
bir fon iizerinde dal, yaprak, ¢igek gibi diizenlemelerden ¢ikis yapilarak olusturulmus
kompozisyonlardaki el ve yliz motiflerinin ritmik dagilimiyla dikkat ¢eken resimler,
sanatgtya 0zgili bir soyutlama fantezisi niteligiyle ¢esitlenmektedir (Siikriye Dikmen,
1989: 10). Fernand Leger’in eserlerinde de (Resim 11.) goriilen bitki soyutlamalari,
Dikmen’in de bazi portre ¢alismalarinin arka planina yerlestirilmis ¢icek ve yaprak
soyutlamalartyla kompozisyonlarda farklilik yaratilmasina sebep olmustur.
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Resim 12. Siikriye Dikmen, Portre Ornekleri.

Dikmen’in akademideki Ogrencilik yillarinda D Grubu ressamlarindan
Nurullah Berk ve Cemal Tollu’dan, Paris’te bulundugu yillarda ise Matisse, Picasso,
Gauguin ve Modigliani’den etkilendigi sdylenebilir. Cizgi ve renge dayal
resimlerinde tek renkli bir fon iizerine ¢izgiyle ana hatlar1 verilen portreler, genis mat
ya da canli renk alanlartyla olusturulmustur. Dikmen’in portre ¢alismalarindaki
modellerini ¢ogu kez cepheden, bazen de % profilden betimledigi, birkag¢ portre
¢aligmasinda ise zeminin gigek Orgeleriyle bezendigi goriilmektedir (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 2008: 406).

Siikriye Dikmen’in genellikle izleyiciye doniik bir bigcimde olusturdugu
durusun degisime ugrayarak profilden ele alindigi bir portresindeki (Resim 13.) sag
modeli diger portrelere nazaran daha uzun bir sekilde resmin disina tagirilarak
betimlenmistir. Yiizeyin kendi dokusundan faydalanilarak, transparan bir goriiniim
yaratilan arka plana karsin, izleyiciye kirmizi ve yesil kontrastin1 agikga hissettiren
eserde yer alan uzun boyun ise Modigliani’den etkiler goriilen bir bagka resimdir.
Amedeo Modigliani’nin uzun boyunlu kadin figiirii yorumlar1 (Resim 14.), sanat¢inin
eserlerini bagka sanatgilardan aywran en Onemli ayrintilardan Dbirisi olarak
bilinmektedir.
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Resim 13. Siikriye Dikmen, Portre, Kontrplak Uzeri Yagliboya, 80x47cm.
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Resim 14. Amedeo Modigliani, Lunia Czechowska Portresi, 1919.

Sanat¢inin resimlerinde dikkat ¢eken bir bagka unsur ise, modern kadin imajini
yansittig1 portrelerinin (Resim 15.) bazilarinda yer alan ve saglar1 6rten esarplardir. Bu
ortiiler saglarin bir kismint acikta birakacak sekilde yerlestirilerek aksesuar olarak
kullanilmistir. Kimi esarplarin diiz bir kumag olarak boyandigi, kimisinin ise Anadolu
yazmalarini andiran desenlerle bezendigi goriilmektedir.

Resim 15. Siikriye Dikmen, Portre Calismalarindan Ornekler, Duralit {izerine
yagliboya.

Dikmen’in genellikle kadin figiirii ve portrelerine yogunlagmasina ragmen,
daha az sayida oldugu disiiniilen erkek portrelerinin varligi da bilinmektedir.
Sanat¢inin farkli yiizeyler iizerine yapmis oldugu uygulamalarin; hissedilen kalin
kumas dokusu ve yer yer yogunlasan boya katmanlarinin sebep oldugu renklerdeki
aciklik-koyuluk iligkileri bakimindan, erkek portrelerinin de izleyici agisindan ilging
bulundugu sdylenebilir.
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Resim 16. Siikriye Dikmen, Omer Ulug'un Portresi, Portre, 40 x 32 cm., Duralit
lizerine yagliboya.

Resim 17. Siikriye Dikmen, Sabri Berkel'in Portresi, 64 x 50 cm., Duralit
lizerine yagliboya.

Resimlerinde yer alan ogeleri kendine 06zgii olabildigince sadelestirerek
yorumlayan sanat¢inin, figiirlerini de oldukga sitilize ederek resimledigi eserlerde
primitif tsluptaki ifadeler dikkat ¢ekmektedir. Dikmen’in boyama tarzi bakimindan
Henri Rousseau’nun fovist anlayisindan, ¢izimlerde Matisse’in saf tonlari ve yalin
formlarindan, figiirlerindeki gorsellik bakimindan Gauguin’in Afrika tiplemelerinden
ve Japon estamplarindan etkiler gézlemlenmekle birlikte sanat¢inin tiim bu ustalarin
etkilerinden siyrilarak kisisel bir dslupla eserler iirettigi diisiiniilmektedir (Dikmen,
2000: 11-14).
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Siikriye Dikmen’in nii eserlerindeki viicut yapilarma bakildiginda, cinsiyeti
vurgulamak amaciyla ten renginin agik ve koyu olarak diizenlendigi ve bilingli olarak
golgelendirmeden kagmilarak tek renk ile satith etkisi diizeninde boyandigi
goriilmektedir. Viicut hatlarini belirginlestirmek ve hareketi vermek tizere kullanilmis
figiirleri ¢evreleyen ve onlart diizlemden ayiran kontur ¢izgilerinin yani sira gerek
arka planda, gerekse figiiriin lizerine uzandig1 yatay yiizeyde tek bir rengin tonlama
yapilmaksizin kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Resimler bigimsel olarak figiiriin
yorumlanmasi ve renk segimleri agisindan degerlendirildiginde ise Henri Matisse’in
figiirleri ve renk se¢imleri ile oldukga fazla benzerlik gostermektedir.

Resim 18. Siikriye Dikmen, Nii, 36 x 73 cm. Duralit {izerine yagliboya.

Resim 19. Siikriye Dikmen, Erkek ve Kadin, 100 X 65 cm., Duralit Uzerine
Yagliboya.
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Resim 20. Henri Matisse, Dans (I), ve Ayrinti, Tuval Uzerine Yagl boya, 1909.

Sanatg1 resimlerindeki 6geleri yansitirken kullandigi renkleri katisiksiz ve saf
olmakla birlikte iki boyutlu ve hacimsiz bir sekilde tasvir etmistir. (Ozyonar Cirak,
2013:120). Cizginin sinirlayict  kontur islevini yitirmeyen, uyumlu ve titiz
yonteminden ayrilmayan Dikmen’in resimlerindeki tavir istikrarla degismeden
sirdiiriilmiis ve 6zgilin kisiliginin olugsmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Kimileri
soyutlamanin doruklarina yaklagan olduk¢a duru arindirmalarla bigimlenen resimleri
uzaktan uzaga bir Dogu minyatiirii ya da Japon estampinin (Resim 22.) inceligini
cagristirmaktadir. Her seyi aza indirgeyen bigcemleyici tutumu, diiz ve yalin ¢izgilerin
ylizey esprisiyle biitiinlesen sadelik, incelik ve enerji dolu bir gorselligi iletmektedir
(Koksal, Milliyet, 23.04.1987).
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Resim 22. Hashiguchi Goyo, Pudralanan Kadin, Japon Estampi, 1880-1921.
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Ismi sanat tarihi kitaplarma giren ve yurt disinda agtig1 sergilerle de ilgi
toplayan Siikriye Dikmen’in iinlii sanat elestirmeni Gabriel Mande’nin Mandoragora
yayinlari tarafindan basilan “La Pittura Francese” adli sanat tarihi kitabinda fotografi,
biyografisi, sanatinin elestirisi ve resimlerinden iki tanesinin rdprodiiksiyonu
yaymlanmistir. istanbul Resim Heykel Miizesi’nde, Israil Bazalel Miizesi’nde, Fansa,
italya, Ingiltere, Almanya ve Tiirkiye’de gesitli zel koleksiyonlarda resimleri bulunan
sanat¢inin ayrica; hayata yonelik biiyiik bir sevgi ve baglilik duydugu, gilinliik yasami
icerisinde kiiltiirel gelisimini siirdiirmeye onem verdigi, isini ciddiye alarak istikrarla
yaptig1 ve miitevazi kisiligiyle fazla géz onilinde olmay1 sevmedigi bilinmektedir
(Nazan, 1965: 11).

Basarli bir sanafci: Stkriye Dikmen

TABLOLARI
— MUZEYE

47\

<  GIREN RESSAM

Resim 22. Siikriye Dikmen’e Yonelik Gazete Haben Gorselleri.

Siikriye Dikmen resimlerine yalinlig1 ve armmishig bir diger deyisle yeni bir
ayrilmiglik, taze bir yogunlagsma getirmistir. Olii doga ya da bir bakima diizenleme
diyecegimiz resimlerinde, goriiniimleri ve portrelerinde bir "tek"lik s6z konusudur.
Kompozisyon diizenlemeleri, sanki bir tek ¢izgiyle baslamis, bitirilmis, renkleriyle de
noktalanmig gibilerdir. Bu igerik siradan bir teknik beceri disinda, soyut geometrik
gercekeilik olarak da nitelendirilebilir. Figilir anlatisi, gergek grafik tadim
hissettirirken; yalinliginda, biiytikleri boliip, en kiigiiklerde yeniden biyiik yalini-
arinmigi yakalamak, goz iletisim beslenmesini en {ist diizeye ¢ikarmak durumundadir.
Bir bakima Siikriye Dikmen; olgun-yapay tanimayan, en az ile azlarla yetinen ve bunu
algak goniilliigiinde belgeleyen bir olgudur (Elibalta,1983: 8-9). Ayrica Tiirk resim
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Siikriye Dikmen, resimlerindeki kendine 6zgii
tavri  sebebiyle “tarihimizde erken a¢mis bir minimalizm ¢igegi” olarak
nitelendirilmistir (Batur, 2000: 8). Gliniimiizde Dikmen, Tiirk ¢cagdas kadin ressamlar
arasinda ayricaliklariyla deger bulmakta, eserleri ise birgok miize ve koleksiyonlarda
yer almaktadir.

www.idildergisi.com 288



idil, 2016, Cilt 5, Sayi 19 - Volume 5, Number 19

SONUC

Cumhuriyet donemiyle birlikte baglayan modernlesme hareketleri, Cagdas
Tiirk Resim Sanati’nin olugsum siirecini tetiklemistir. Bu siire¢ ¢ergevesinde sanatgilar
bir toplulugun igerisine dahil olarak ya da bagimsiz kalarak sanatsal ugraslarini
gergeklestirmiglerdir. Bu donem sanatci kusagi eserlerinde genellikle Tiirk kiiltiiriine
ve modern kavramlara deginirken, teknik anlamda ise Bat1 sanatindan bir ¢ikis noktasi
yakalamaya c¢aligmiglardir. Devletin {ilkeyi evrensel anlamda daha ¢agdas ve uygar bir
seviyeye tasimak adina tasarlayip gergeklestirdigi toplumu sanata Ozendirme
politikalari, gen¢ ressamlarin ve de Ozellikle kadin sanatgilarin sanata ve sanatsal
etkinliklere olan katilimlarint arttirmistir. Boylelikle Tiirk resminde fikirsel ve
tislupsal bakimdan c¢esitlenmeler ve degisimler ortaya ¢ikmistir. Bu donem kusagi
modern tutumlar ¢erg¢evesinde olusturduklar1 eserlerle; sanatta klasik ve akademi
temelli estetik anlayisini yikarak, bazi sanatcilarda ¢iplaklik ve kadin kavramlarinin
resimlere dahil edilmesine Onciiliik etmislerdir.

Resimde kadin imgesini ¢agdas bir anlayis ve fislup ile yorumlayan
sanatgilardan birisi olan Siikriye Dikmen, Cagdas Tiirk Resim Sanati’nin 6nemli bir
temsilcisi haline gelmistir. Onun kendine has yorumuyla sekillenen kadin figiirleri ve
portrelerinde gdzlemlenen yalinlik kavrami, Dikmen’in sanatimin en belirgin
ozelliklerindendir. Karisik tekniklerle olusturdugu 6zgiin iislubu, basarili bir bigimde
kullandig1 renk ve malzeme segimleri ile de desteklemektedir. Dikmen, kadn figiirleri
ve portrelerinin yani sira; Tiirkiye’den ya da yurt disindan resmettigi manzaralari ve
yoresel Tirk kiltiri motiflerini animsatan c¢arpict natlirmortlariyla da dikkat
¢ekmektedir. Degindigi temalarda soyutlamalara agirlik veren ve sade bir anlatim
sergileyen sanatgi, son dénemlerinde ise soyut resmin kapilarini aralamistir.

Dikmen’in belirli bir sanat topluluguna bagli kalmadan eserler iiretmesi
nedeniyle;onunla, tamami ortak bir fikir ve islup anlayisina sahip diger sanatgilar
kestirmek gii¢ olmakla birlikte; yasadigi donemdeki bagimsiz sanatgilar ile belirli bir
fikir ¢ergevesinde birlesmis sanat¢ilarin birgogunda, modern sanati ve iilke gelecegini
g6z Oniinde bulundurarak eserler iiretme bilincinin yaygin oldugu diisiiniilebilir.
Cagdas Tiirk Resim Sanatinda 6nemli bir yeri olan Siikriye Dikmen; egitimi,
deneyimleri ve sanatsal {islubuyla ayr1 bir deger gosterilen, Tiirkiye ve diinyada agtig1
sergilerle izleyicilerin ve elestirmenlerin dikkatini ¢ekerek yazilara konu olmus,
eserleri ile birgok miize ve koleksiyonlarda yer alan 6zgiin bir sanatgidir.
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