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SANATGCI-NESNE iLiSKiSi BAGLAMINDA, RESIM
SANATINDA NESNE SUREKLILiGi, ZORUNLULUGU,

METAMORFOZU VE MANIPULASYONU

Yunus KAYA!

OZET

Insan-nesne iliskisi ruhun bedene girdigi anda baslayip, yine ruhun bedeni terk
etmesiyle son bulur. Bu iligki, tek yonli degil, siije-obje arasinda, karsilikli bir bag
yoluyla gerceklesir. Sanatci, sanatsal faaliyetini gergeklestirme siirecinde nesneden
faydalanir ve bu siirecin sonunda nesne de bir degere kavusur.

Bu aragtirmanin amaci; sanatgi-nesne iligkisi baglaminda, gegmisten giiniimiize,
sanat¢cinin “nesneye yiikledigi goérev ve anlam arastirilarak, bu durumun zamanla
degisim bi¢imini tarama yoluyla sunmaktir. Ayrica, bigim ve sorumlulugu siirekli degisse
de nesnenin, resim sanatindaki varolusu anlatilacak ve soyut sanat anlayisinda bile, onun
stirekliligine vurgu yapilacaktir. Bu anlayigla resim sanati i¢in, nesnesiz sanatin
olamayacagini ancak, “nesne degiskenligi” olabilecegi ger¢egini ortaya koymaktir
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IN THE CONTEXT OF THE ARTIST-SUBJECT
RELATIONSHIP IN PAINTING OBJECT CONTINUITY,
NECESSITY, METAMORPHOSIS AND
MANIPULATION

ABSTRACT

Human-object relationship, starting as soon as the soul enters the body and it ends
with the soul leaving the body. This relationship is not one-way, between subject-object
takes place through mutual bond. Artists in the process of performing arts activities,
benefit from objects and at the end of this process the objects will reach a value.

The purpose of this study, in the context of the artist-subject relationship, from
the past to the present, by being exploring installed tasks and giving meanings on objects
by artists, changing over time of this situation is to present through screening.
Furthermore, Even so, its shape and responsibilities varies continuously, existence of the
object in art will be told and will be highlighted even in the abstract understanding of art
its continuity. For this approach for art, it can not be objectless art, exclusively, “Object
variability” is to emphasize fact that it may happen.

Keywords: Object Variability, Object, Object permanence in Art, Artist-object
Relationship.
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GIRIS

Bir bebek anne rahminde canlanir. Rahim, insanin nesne ile ilk temasim
gergeklestigi yerdir. Gerek i¢inde bulundugu anne rahmi gibi dogrudan, gerekse anne
araciligiyla olsun insan, nesneyle ilk tanigmasint gergeklestirdigi ve ondan ilk yarar
sagladig1 an olarak, siije-obje iliskisi baslar ve bu iligki, insan yagam1 boyunca da devam
eder.

Buradan yola ¢ikarak nesnenin insan i¢in hayati bir 6nem tagidigi sdylenmesi
yanlis olmayacaktir. Dikkat edilmesi gereken, nesnenin de insan ile deger kazandigi
noktasidir. Insan bir nesneden faydalandig1 dlciide, o nesne, énemlidir. Ornegin, her
tiirlii bilgi, fotograf, videonun yiiklii oldugu bir hard diskin kirildig: ve i¢indeki verilere
ulagilamadig diisiiniiliirse, i¢indeki bilgiler ne kadar 6nemli olursa olsun o hard diskin
higbir dnemi yoktur. Yani degersiz bir nesne olur. Ancak aynmi kirik hard disk bir
elektronik¢i igin, metal aksanindan faydalanacagindan onemli olabilir. Bu demek
oluyor ki nesne, insanin ona atfettigi deger ile 6nem kazanir.

Oyle ki, her tiirlii somut ve soyut varlik; doga, masa, sandalye, agac; duygu,
diisiince, sevgi, saygi, giizel, ¢irkin vb. sanat¢1 i¢in birer nesne kimligi tagir. Dogasiz,
duyusuz ya da duygusuz bir sanat¢1 olamayacagi diisiiniiliirse, denilebilir ki sanatgi,
farkli baglamlarda da olsa daima nesneye bagimlidir.

Somut veya soyut, varligi kabul edilen, insanla bir sekilde bagi olan her sey
sanatc1 bilgi nesnesini olusturabilir (Yetisken, 1991: 40,41). Insanin kontak kurabilecegi
her varlik veya kavram, nesne olma &zelligi tasimasi baglaminda disiiniilirse,
sanat¢inin hicbir donemde nesnesiz bir faaliyet gergeklestiremeyecegi realitesi ortaya
¢ikar.

Kabul edilir ki sanat¢1, kendi estetik objesini olusturmak igin bir bilgi objesine
yonelmek durumundadir. Platon’a gore, diinyadaki her sey asillarinin taklididir, sanat
ise, bu taklitlerle ilgili bilgiyi degil, salt goriiniir olan1 yansitan ikinci el taklitleridir.
Taklidin taklidi olan bu yansitma islemi insani asildan uzaklastirir (Su, 2014: 136). Bu
egilim, modern sanata kadar dogaya, dis nesneye dogru iken, modern sanatla bu egilim,
i¢ nesneye, nesnenin 6ziine dogru gelisim gosterir.

Nesnenin biitlin sanat faaliyetlerinde var oldugu gergegi, Alman diigiiniir
Geiger (2015: 36) tarafindan “Estetik Anlayist” isimli kitabinda soyle ifade edilir;
“Biitiin  sanatlar malzemeyle oynanmis birer oyun, nesnelerin 6znel bir
bi¢imlenmesidir.” Buradan yola ¢ikarak sanatin higbir tiiriinde, nesnenin yoklugundan
bahsedilemez. Dahasi, sanatta nesnenin siirekliligi oldugu, ancak nesne gorev ve
sorumlulugun ya da bi¢cim degisikliginin oldugu, baska bir ifadeyle “nesne bagkalasimi1”
oldugu gergegidir. Nesnedeki bu degiskenlik ¢esitli nedenlerden otiirii, Ilkel
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donemlerden giincel sanat dallarina kadarki tiim dénemlerde, kendini farkli bigimlerde
gosterir.

Magara duvarlarina yapilan resimlerde nesne, istiinliiglin simgesi olarak
kullanilirdi. Degisime ve gelisime karst egilimli olan insanoglu, sosyal ve ekonomik
yapist degistikge, nesnelerle olan iliskisi de degismistir. Ortacag’dan Ronesans’a,
Ronesans’tan Modernizme ve giiniimiize kadar sanatgi-nesne iliskisi degisim igerisinde
olmustur. Bu siirecte sanat¢i, eserine yansitmaya g¢alistigi yenilikler yiiziinden gesitli
elestirilere, diglanmalara maruz birakilmistir. Bu baglamda sanatci, her tiirlii sikintiya
kars1 direng gostererek kendi varligimi korumus, zamanla kendi nesnesini ortaya
koymay1 basarmistir. Ozgiin eserlerin ortaya ¢ikmast icin sanatcinin gdsterdigi 6zveri,
dik durus ve kendini kabul ettirme tutumu, Ronesans ile baslayarak 18. ylizyil sonu-19.
ylizy1l baslarinda kendini gostermeye baslamigtir. 19. yiizyilda nesnedeki sorgulamalar
devam etmis ve bu alandaki arayiglar 20. yiizyilda en u¢ noktalara ulagmistir. Boylece
sanat¢1 kendi edinimi ve 6z benligini 6zgiirce kullanmasi sonucu, 6znelligi nesneye
dontistiirmistiir (Kaya, 2015: 42).

Mant (2014: 113) “Resim Sanatinda Nesne” baslikli makalesinde nesneyi
sOyle tarif eder; “Diislinme, algilama, sezme ve tasarlama araciliiyla var olan ve
varligini gosteren her sey nesnedir. Sanatta ise insan ve insanla iligkisi olan her sey
nesne olabilmektedir”. Sanatgi, sanatsal faaliyetini olusturma siirecinde, mutlaka
nesneye yonelmek ona bagvurmak zorundadir, nesne olmaksizin bir sanat eserinden s6z
etmek dogru olmayacaktir. Sanatin nesne gerekliligi Satir ve Kayserili’nin kendi
ifadeleriyle su ciimleyle ifade edilir: “Sanat var oldugu giinden bu giine siirekli degisen
ama hicbir zaman yok olmayan 6zne-nesne iliskisi i¢inde gelisimini siirdiirmiigtiir”
(Satir ve Kayserili, 2013: 123).

Plastik sanat dallarinda “nesne” varolusun bir kosuludur ve plastik sanatlarda
nesne 6nemli bir sorumluluga sahiptir (S6nmez, 2002: 5). Nesnesiz bir sanat anlayisi
olmadigini savunan Tunali, her eserin nesnenin bir yorumu oldugunu da su sozlerle
ifade eder: “...Her estetik obje, her tek tek sanat yapiti, bu ister plastik bir figiir, isterse
bir edebiyat yapiti, olsun belli bir obje hakkinda bir yorumdur. Ve her sanat yapiti, bir
estetik obje olarak yorumlanmis bir varligi ifade eder” (Tunali, 2013: 11).

Sanatgi, eserini olusturma siirecinde, basvurdugu bilgi nesnesini kendi
imgelemi sonucu kendi estetik nesnesine doniistiiriir. Burada dikkat edilmesi gereken;
sanatc1 bilgi objesi, kendi estetik objesinden dnce geldigi durumudur. Her tiirlii sanatsal
faaliyette bu tiir bir siije-obje iliskisi vardir. Bu iligkinin degismesi sonucu farkli
zamanlarda farkli yorumlamalar ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Clinkii her tislup kendine
0zgii, yeni bir siije-obje iligkisi gelistirir (Tunali, 2013). Bu iliski kimi zaman sanatg¢inin,
dogada gordiigii ile olusurken, kimi zaman ise dini degerleri, ideolojisi, zihninde
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tasarlayip sentezledigi, ya da salt duygusuyla olusturdugu kendi imgelemi ya da zihinsel
yarati nesnesi olarak, farkli yorumsal bicemlerle bagin1 gosterir.

Sanatcinin sanatsal faaliyetini ger¢eklestirmesi stirecinde nesne, farkli kiliflara
biirtinerek her defasinda kendine yeni anlam, goérev ve sorumluluk yiiklenen
vazgecilmez bir anlatim aract olarak resim sanati tiim tarihi boyunca varligini siirdiiriir.
Endiistri, felsefe, teknoloji ve iletisimdeki gelismelerin yaninda, yonetim bigimindeki
degisiklikler, diinya savaslari, kazanilan o6zgiirliikkler, gibi birgok etmen sanatginin
nesneye bakigini etkilemistir. Her donem, akim ve sanat anlayiginda sanatginin nesneye
bakis1 farkli olmakla birlikte ayn1 akima gdre nesne incelendiginde bile, nesneye
yiiklenen anlam ayni olmayabilir. Tiim donemlerde sanatci, “nesne”’yi kendi menfaati
dogrultusunda kullanmis, ondan olabildigince yararlanmis ve ona farkli anlamlar
ylikleme ihtiyact duymustur. Malevich’in nesneden kurtulma ¢abalar1 bile, resimde
nesne varliginin agik gostergesi ve ispatidir.

Ilkel dénemin bilinen av ve biiyii sahnelerinden Rénesans’a kadarki
donemlerde denilebilir ki ¢ogunlukla sanatgilar, din, aristokrasi, yonetici erkani ve
mitolojinin etkisiyle, ilgili nesneleri baskin bir sekilde kullanmislardi (Turani, 2010:
114). Ronesans’taki hiimanist anlayisin ortaya g¢ikisi ve aklin dnem kazanmasiyla
birlikte kent insan1 yagami1 resme konu olmaya baslar, sanat¢inin nesne algisi da degisir.
Donem sanatgilari, nesneleri biitiin goriiniimleriyle, ayrintili bir bigimde resmederler.
Bu ayrintilar Barok sanatta abarti derecesine ulasir. Barokta bu abartiya karst Neo-
Klasisizm resimde sanatgilar, yeniden sadelige ve sanatin anlasilirliina 6nem verilir.
Bu baglamda sanat¢1 ¢ogunlukla, doga ve aileyi konu alan nesnelere yonelir.

Bati sanat1 din, aristokrasi ve yoneticilerden sonra 1789°da gerg¢eklesen Fransiz
Ihtilali ile birlikte burjuva, kapitalizm ve endiistrinin egemenligine girer. 19. yiizyilin
baslarinda fotograf makinesinin icadi ile gergeklik ve tasvir, resmin alanindan ¢ikip
fotograf mecrasina girmeye baslayinca, herkes kendi nesnesini elinde tagiyacagi gibi,
herkesin sanatgis1 da makinesi olacakti. Dahasi alici, tiim bunlart hem daha kisa siirede,
hem de istedigi anda elde edilebilecekti. Artik kisi istedigi nesneyi kadrajina alabilecek,
bunu olusturmak ve tasarlamak i¢in de ¢ok da zihnini yormayacakti (Bayav ve Aytes,
2011: 36). Bu yiizden sanatgi, sanat eseri ve sanat nesnesi sorgulamalar1 yeniden ele
alinma ihtiyacina girer. Bu konudaki karmasikliklar ve sanatg¢inin nesne yorumlamast,
koklii degisimleri de beraberinde getirir.

Modern sanatta nesne, sangti tarafindan, her tiirlii sorgulamaya maruz birakilir.
Bu dénemde nesnenin roli, siirekli degisse de devamliligi siirmils ve sanatginin en
onemli anlatim araglarindan biri olarak sanatsal faaliyetlerde mevcudiyetini
korumustur.
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Nesnenin modern c¢agda fetislestirilmesi, onun islevsellik yoniinii ortadan
kaldirmig, bicimsel oOzelliklerini imgelere donistirmistiir. Nesnenin zamanla
baskalasim siirecinde, estetik ve tinsel olusumlarin da degismesine onciililk etmistir.
Boylelikle nesne, resmin yaninda diger sanat dallarinda degerlendirilmesi de, her ¢agin
estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilagmasi siradandir. Braque ve Picasso’nun
parcalanmis nesneleri, Kosult’un yazi-mevcut nesne-resim bulusmalari, Duchamp’in
hazir nesneleri, Rene Magritte’in bilinen nesnelere yeni isimler kazandirmasi gibi
bir¢ok sanat¢cinin, farkli dnermeleri ve sorgulamalari sanat nesnesinin degisimini,
baskalasimini, metamorfozunu ortaya koyar (Koksal, 2012: 124,125).

Burada alti ¢izilmesi gereken 19. yiizyila kadar nesnenin gecirmis oldugu
degiskenlik siirecinde, monarsi yonetim sistemiyle yonetilen toplumlardaki sanata
yanstyan nesnenin bigimlenmesinde rengin arag¢ olarak kullanildigi hususudur. Bir
baska degisle bu siiregte renk, nesnenin bir pargasi olarak formu ortaya ¢ikarmak igin
kullanilmistir. 19. yiizyildan bu yana rengin, bigime kendini feda ettirmedigi goriiliir.
Dahasi renk, (boya) bilgi objesini (mevcut obje) alt ederek onun asli bigimini resimden
attirmakla kalmamis yeni sanat anlayislarinda, “nesne”nin tahtina oturarak resim
bigimlemesi agisindan 6énemli degisimi beraberinde getirir (Turani, 2010: 54-55).

Demokratik-parlamenter ~ dénemin baslamasiyla sanatgmin,  disiince
Ozgiirliigline tam manasiyla kavusmasi sonucunda sanattaki nesne olgusu, sanatginin
kendini 6zgiirce ifade edebilme yetisine gore bicimlenir. Romantik resimle girilen bu
siirecte nesne, koklii ve daha hizli bir degisim siirecine girer. Bdylece sanatgi,
eserlerinde kendi duygusunu ozgiirce yansitir, duygunun akla, dis giicliniin kati
¢oziimlemelere istiinliigii savunulur. Manzara resmi 6nem kazanir. Romantik resimde
nesneler ¢izgiden ¢ok renk kiitleleri ile olusturularak daha gii¢lii bir ifade yoluna gidilir.
Realizmde sanatcilar, duygularint ve nesneyi bir araya getirmekten kaginircasina
resimlerde kullandiklari nesneleri, gordiiklerini biiyiik bir titizlikle, en ince ayrintisina
kadar, birebir yansitmay1 amaclamiglar (Mant, 2014: 116).

19. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Empresyonizm, natiiralist sanatin sonunu
hazirlamistir. Modern sanatin ilk stili olan ve reform idelerinin tasiyicisi ve gelistiricisi
olan Empresyonizmde siije ile obje arasindaki ilgi salt duyular yoluyla kurulur. Bu
donemde nesne, 151k ve renk izlenimlerinin bir aktarimi oldugunu belirten Tunali
empresyonist sanatcilar i¢in rengin dnemi ile ilgili sunu sdyler; “renk, nesnenin niteligi
degil, nesnenin anlik bir goriiniisiidiir” (Tunali, 2013: 59-64). Empresyonistler rengi
nesnelestirme amaci giitmeseler de bunun 6niinii actiklar1 sdylenebilir. Ciinkii renk
soyut sanatla tam anlamiyla resimde kendi kendine yeten, nesne olma &zelligine sahip
olacakt.
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Kiibizmin 6nciisii olan Cezanne, Monet’in nesnelere uyguladigi giderek eriyen
bi¢imlerini geometrik yapilanmaya ulastirdi. Cezanne'in resimlerinde koni, silindir ve
kiipler nesnelerin 6ziinii olusturur. Ona goére her sey geometrik temeller iizerine
kuruludur. O geometrik planlarla sonuca gitme yolunu benimser. Bu geometrik anlayis
sonucu birden fazla bakis agis1 olusturularak nesne yorumlama anlayisi ortaya ¢ikar.
Boylece yiizeyde hacim birkag bakis agisiyla gosterilmektedir (Kavukeu, 2006: 56).

19. yiizyilda gbrmenin kaynagi degisir. Onceden bakilan nesnenin, yani
doganin olusturdugu kaynak, arttk bakanin deneyimine, onun gozlerinin
kaydettiklerine, onun dogasina ve izlenimine devrolur. Sanat¢inin dogada gordiigii
degil kendisinin gérmek istedigi nesne tuvale aktarilir. Sanatci goriigii, gorme yetisi
Oznellesir. GOrme, bakilanin, goriilenin temsiline, taklidine, hakikatine olan
bagimliligindan kurtulur, liberallesir. Referanslarindan soyutlanir ve 6zerklesir.
Disaridaki bir kaynagin dayatabilecegi otorite, hiyerarsi ve normlar boylelikle eriyerek
kaybolma siirecine girer (Baudelaire, 2013: 39).

20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Ekspresyonist sanatgilarin asil amaci,
kendi i¢ diinyasini, renk, ¢izgi, araciligiyla resmin yiizeyine tasimaktir. Bu dénemde,
hizli bir sekilde artan kentlesme ve sanayilesmenin beraberinde getirdigi
yabancilagsmay1 mercek altina alimir. Ekspresyonizmde renk ve sanatgt duygusu
sentezinden yoluna ¢ikilarak, sanat¢i, kendi nesnelerini sunmak ister. Onlar, “i¢”’in
“dig”a yansitma gorevini yalnizca renge yiiklerler (Sentiirk, 1999: 158). Burada renk,

i¢csel duyumun ifadesi veya nesnesi olarak yiizeyde somutlagir.

Analitik Kiibizmde nesne pargalara boliinerek etrafinda doniiliir gibi bir
izlenim ile yansitilirken Sentetik Kiibizm’de ise, “nesne”nin kendisi tuvale tasinmaya
baslar. Picasso ve Braque 20. yiizyilin ilk yarisi itibariyle, o ana kadar sanatta kabul
goren estetik degerleri bir kenara birakip, giinliik yasam malzemelerini yiizey
olusumunda kullandilar. Onlar, nesnenin resmini yapmak yerine dogrudan nesnenin
kendisini tuvalin yiizeyine tasidilar. Amag¢ nesne ve mekan yanilsamasini ortadan
kaldirmak ve giinliik yasamin kullanim nesnelerini, sanat nesnesine doniistiirmekti.
Picasso’nun “Gitar” (Resim 1) isimli ¢aligmasi, bu baglamdaki ilk 6rnek olarak
gosterilebilir (Atakan, 2008: 25).
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Resim 1: Pablo Picasso, Gitar, 1913, Karigik Teknik, 66,4 x 49,6 cm.

Kiibizmde nesneye kazandirilan bu yeni yorum ve degisim, estetigin
zedelenmesini beraberinde getirdi. Bu durumu Baudrillard soyle ifade eder, “Sanat
eylemi, nesneyi bir sanat nesnesine doniistiirmekten ibarettir. O zaman sanat, neredeyse
sadece bir biiyii islemi olur. Nesne, bayagiligiyla, diinyanin tamamini bir hazir nesneye
doniistiiren bir estetige aktarilir” (Baudrillard, 2010: 87).

Soyut sanatta Kandinsky ve Malevich’in yaptiklar1 ¢alismalarda, nesnelerin
birebir ifadesi elbette yoktur, ancak sanatgilarin tuval yiizeyinde kullandiklar firga
vuruglart birer “nesne”nin yansimasidir. Her seyden dnce o firga vuruslarin her biri
sanat¢inin duygu ve hislerini tagimaktadir. Aslinda bilinenin tam tersine soyut sanatla,
asil nesne kesfedilmistir. Onlarin yaptig1 sey, nesnenin yansimasini bir tarafa birakip
onun kokiine inmekti. Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Sozliikk’iine bakildiginda Soyut
sanat, “gercegi yansitan sanat, abstre sanat” olarak tarif edilir.?

Hangerlioglu’na gore (1979: 145), soyut kavrami, “bir seyden ¢ikarilip alinan,
o seyin kokil, “6zi”diir.” Bu baglamda, soyut sanatta, “nesne”nin “6z”tine gidildigi
sonucu ¢ikarilabilir.

Caglayan’a gore;

Kant, insan nesneleri oldugu gibi degil, insan sahip oldugu diisiin bicimlerine gore
gergeklestirir. Gergekte de resim yapma eylemi gorsel algilarimizla birlikte

2 http://www.tdk.gov.tr (11.12.2015/15:43).
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zihnimizde olan, nesneye ait bilgilerle gergeklestirilir. Artik dogadan soyutlanmis
bigimlerle degil, tersine soyut diisiinsel bilgilerden, dogaya ait bilgilere gidilir. Bu
gortis sentetik kiibizmin mantigina uygundur (2007: 119).

Soyut sanat, yirminci yiizyilin ilk on yili iginde dogmus genis sanat goriisiine
sahiptir. Der Blaue Reiter, Kiibizm, Non-figiirativ, Konstroktivizm ve Suprematizm,
v.b. gibi ¢esitli anlayiglari icinde barindirir. Bu anlayiglar birbirinden farkli olsalar da
ortak bir noktada birlesirler: hepsi soyuttur ve hepsi soyut olma prensibine baglt olup,
hepsi kendine 6zgii bir nesne ve yorum ortaya koyar (Tunali, 1970: 4).

Soyut sanatta nesne, goriintiisiinden arindirilirken, Realist yaklasimda tersi bir
durumla, dogal goriiniimiine biirtiniir. Digavurumculukta nesne, sanat¢inin i¢ diinyasini
yonelir, Siirrealist daha ¢ok bilingaltina hitap eder. Kavramsal sanat anlayisinda
nesnenin bizzat kendi goriintlisii yer alir. Tim sanatlarda nesne, sanat¢inin iletim
mesajint somut bir bigimde ortaya koyan bir aragtir. Nesne, tiim sanat yaklasimlarinda
farkli 6zellikler tagiyan, sanatgiya yepyeni kapilar acan, dnemli bir anlatim aracidir
(Mant, 2014: 112).

Nesenin tiim soyut sanat dallarinda varligini1 korudugunu Tunali su ciimlelerle
dile getirir; “...Soyut sanat anlayiglarinin aradigi ve kavramak istedigi objedir, hakiki
varliktir, real-olan seydir. Ama bu real-olan, hakiki-varlik olan obje, tabiatin
gOriiniisiiniin 6tesinde bulunur” (Tunali, 1970: 6).

Lynton’a gore de soyut resim sanat¢ilari dogadan tam anlamiyla
kopamamislardi. Ona gére, Malevich, Mondrian, Kandinsky ya da Delaunay gibi soyut
resmin Onciilerinden hicbiri soyut bi¢imi, var olan, mevcut bir nesneden biitiiniiyle
farkli olarak gosterememislerdi. Onlar, “gdrsel izlenimlerine, bireyselligin 6tesinde
kalic1 ve evrensel nitelikler kazandirmak igin, bunlar1 genellestirmeyi ve derinlestirmeyi
arzulamislardir” (Lynton, 2009: 265, 266).

Sanatcinin kat1 ve keskin bir bicimde dogadan kopamayacagi, dolayisiyla
nesnesiz bir sanatin olamayacag agiktir. Kandinsky’nin ifadesiyle: "Insan ¢evresinden
vazgecemez, ama o objeden nasil kurtulacagini da bilemez. Bu benim dile getirmek
istedigim sorundur. Ciinkii giiniimiiz resminde ve yarinin resminde ana sorun budur."
(Sonmez, 2002: 3).

Malevich, nesne, nesnelerin anlami, insan ve doga gibi konulara kafa yoran,
sorgulayict ve arastirmaci bir kimlige sahipti. Ona gdre insan nesneleri manipiile
ediyordu. Bu ylizden nesne tutkusu, toplumsal yasamdan da sanattan da silinmeliydi.
Insan zihni nesneler diinyasim tasarladifina gore, pekald ondan vazgecebilirdi.
Malevich’in bu diisiincesi, maddeci diislince yapist ve gergekleri ile ters diistiyordu.
Sanat¢1 yaptigt geometrik kompozisyonlar ve siliprematist bir anlayistan sonra,
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hayatinin son dénemlerinde net figiiratif eserler yapmistir. Bu son dénem ¢aligmalari,
onun sanattan nesnenin ¢ikarilamayacaginin agik bir ispatidir (Yilmaz, 2013: 112).
Malevich’in yapmis oldugu geometrik, kompozisyonlar farkli anlayisin iriinii olsalar
da, kiibizme dolayisiyla da Cezanne’in her seyin geometrik tasarimlardan olustugu
felsefesiyle iliskilendirilebilir. Malevich’in ¢aligsmalarindaki kareler goriinen herhangi
bir nesnenin geometrik tasarimi olmasa da, zihinde olusturulan bir nesnenin disa
yansimasi, o tasarimin “somutlagsma’s1 oldugu agiktir.

Soyut sanatta maddi nesne, mevecut nesne ve doga yerine, sanatginin 6znelligi
ile ruhsal evreninin bir araya gelmesi sonucu ortiigen formla igerigin farkli bir paydada
birlesmesidir. Malevich’in 1915 yilinda yaptig1 “Siyah Kare” (Resim 2) isimli eseri,
beyaz bir zemin lizerinde bir metreye bir metre simsiyah bir kare, Malevich’in kendi
tabiriyle; “formun sifir sayis1” seklinde olmustur (Baudelaire, 2013: 32,35). Malevich
bu c¢alismasinda “nesne”nin olmadigini séylemiyor, formun yoklugunu vurguluyor.
Aksi bir diisiince Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik sekillerden olustugu
anlayisina ters diiser.

Resim 2: Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, Tuval Uzerine Yagliboya, 106 x 106 cm.

Nesnenin ele alinigt 1916'da Dada hareketiyle, tamamen degistigi bilinen bir
gercektir. Dada hareketi, yikici sanat anlayisiyla birlikte bir diisiince hareketi olup,
estetigi reddeder. Bu akimin en 6nemli temsilcisi olan Marcel Duchamp, siradan ve seri
iiretim sonucu olan herhangi bir nesneye yeni anlam ve sorumluluk yiikleyerek aliciya
sunmustur. Aslinda sanatg1 bunu yaparken klasik anlamda yaraticiligini kullantyordu,
degisen sey ise, nesneye yiikledigi gorev ve sorumluluk neticesinde ortaya ¢ikan anlam
farkliligiydi (Sentiirk, 1999: 159).
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Dadacilar, sanatta, nesnenin tasviri yerine, bizzat kendisini temsil etme
anlayisini desteklemigsler. Nesne, optik goriintiisii yerine, bizzat kendi varlig: ile tam
anlamiyla sanatta yerini almigtir. Boylelikle somut yeni bir anlayis dogmus ve buna
“somut sanat” (L’art concret) denmistir (Turani, 2010: 140). 20. Yiizyilin baslarindan
itibaren soyut sanat anlayisi igerisinde yorumlanan nesne, Dada hareketiyle birlikte,
biitiiniiyle somut bir anlayisa girer.

Ayrica Dada hareketinin nesneye getirdigi bir bagka yenilik de, sanat eseri bir
nesne tiiriiniin, degisik zaman dilimi veya aym anda farkli sanat¢ilarin tercih
edebilecekleri bir nesne konumuna doniismesidir. Bagka bir ifadeyle; bir sanatginin
ortaya koydugu nesne, bir bagka sanat¢i igin bilgi nesnesi yani kendisine bagvurulan
kaynak nesne olarak doniisebilir olmasidir (Tunali, 2013: 143-149). Ornegin, Leonardo
da Vinci’nin Mona Lisa’s1, Marcel Duchamp tarafindan yorumlanip karsimiza biyikli
bir sekilde c¢ikabilmektedir (Resim 3). Dadacilar, nesneyi mevcut islevinden
uzaklastirip, ona yeni gérev ve anlam yiiklemeyi amag edinmislerdir.

LHOOQ

Resim 3: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q.-Kizin Yakic1 Kalgalar1 Var, 1919, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 19.7 x
12.4 cm.

Duchamp endiistrinin siradan bir iirinii olan bir pisuart, ters ¢evirip suyun akar
kismint alt boliime alacak sekilde galeride sergilemis ve ona “gesme” adini vermisti.

suyun ¢ikis goérevini yiiklemis olmasiydi. Burada “yaraticilik” sanatin merkezine
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oturtulmustu. Olay ¢ok basit goriinse de, bu durum, sanatta nesne anlayisinin
yorumlanma bigiminde bir milat niteligindeydi.

Yilmaz’a gore;

Bir nesne, asil yapilis mantigindan ve mekanindan uzaklastirildiginda her zaman bir
anlam ve islev kaymasina ugrar. Bunu, W. Benjamin’den 6nce M. Duchamp fark
etmisti. Eskiden yapit, goriintii ve diisiince ayni seydi. Duchamp ve Benjamin’den
beri sanat diinyasi, 6zgiin olan seyin goriintiiniin ortaya ¢ikisina kaynaklik eden;
boya, tuval, kagit, firga vb. malzemelerdir. O goriintiiyii ortaya ¢ikaracak diisiincedir
(2013: 60).

Siirrealistlerin nesne anlayisi insanin diisleri ve riiyalarina dayanir. Hayaller ve
riiyalar siirrealistlerin tuvallerinde somutlasan birer nesneye doniistiiriiliir. Bu durum
izleyicilerin siirekli gormeye alisik oldugu bigimlere ve onlarla olan iligkilerine her
zamankinden daha farkliydi. Siirrealistler izleyiciyi gesitli paradoks goriintiilerle
sasirtmay1 prensip edinmiglerdi. Rene Magritte’nin kendi resimlerinde yaziy1
kullanmas1 soyut sanat anlayisina da farkli boyut kazandirmisti. Ornegin, sanatci,
gerceginden daha gergek goriiniime sahip bir pipo resmederek altina da; “Bu bir pipo
degildir” (Resim 4) yazisini yazarak, izleyicide kafa karigikligina neden olmustur. Bu
tablodaki pipo, yazi, ya da her ikisinin de Magritte’in hayal diinyasiyla harmanlanmasi
sonucu olusturulan nesne tuvalin yiizeyine aktarilmistir. Bu harmoni sonucu olusturulan
“nesne’’nin degisim ve baskalasim siirecinde oldugu ger¢eginin agik drneklerindendir.

Leci nest pas une fufle.

mopise

Resim 4: René Magritte, imgelerin fhaneti, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya, 64,5 x 94 cm.

Magritte icin bu paradoksun sebebi, isimlerin goriintiilerden daha giivenilir
olmasiydi. Rene Magritte’e gore herhangi bir goriintii, betimledigi nesneyle
0zdeslesebilir. Belki de o sapli deri esyanin ad1 “gdkylizii” veya bagka bir sey olmalidir.
Ornegin, herkese gore “caki” nesnesi tamamen farkli olabilir. Isimler ve sdzciikler
kesinlik belirtmeseler de, goriintiilerden ¢cok daha fazla giiven verir (Lynton, 2009: 181).
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20. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya g¢ikan sanat akimlarindan Pop-Artin bir
tiketim sanati oldugu, dahasi tiiketimle birlikte anildigi sdylenebilir. “Pop-Artin
onciilerinden Andy Warhol, kavramsal ve gerceklik arasindaki nesneyi sorgular ve onu
imgesiyle biitiinlesmig olarak ele alir” (Koksal, 2012: 128). “Pop-Art”, “Minimal-Art”
ve “Konsept-Art” sanatgilari yapitlarinda artik hayalle yetinmeyip tasvir yerine ojeyi ya
da obje olarak kabul edilen seylerin bizzat kendilerini kullaniyorlardir (Turani, 2010:
105).

Claes Oldenburg’un daktilo makineleri, dev hamburgerler banyo kiivetleri gibi
tiiketim ekonomisine ait nesnelerden yararlandigi gibi, Pop Art sanatgilari, tiketimle
ilgili olan her seyi kargimiza sanat olarak ¢ikarirlar. Yiizyilin ikinci yarisinda goriilen
sanat akimlarindan bir digeri Yeni Gergekgilik’tir. Siirekli bir degisim ve gelisim
icerisinde olan diinya; endiistriyel giiciin beraberinde getirdigi ve gelisimini sagladigi
reklam anlayisi, felsefe, uzay ve bilisim teknolojisi, ekonomik- kiiltiirel kiiresellesme,
insan1 yeni aragtirma ve sehircilik anlayigina, yeni nesnelere ve alternatiflere yoneltir.
1960’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan Minimal sanat, soyut sanatin varmis oldugu
en u¢ nokta olarak goriiliir. Minimal sanatta nesne, olabildigince az ¢izgi ve renk
kullanimi ile geometrik formlara doniistiiriilme egilimiyle kendini gosterir. Bu sanat
anlayiginda nesne, sanat¢1 6zgiinliigiiyle biitiinleserek geometrik sade bigimlerle yiizeye
yansir (Mant, 2014: 121).

Robert Rauschenberg, nesnenin normal iglevini reddetmesi yoniiyle Duchamp
ile baglantili oldugu sdylenebilir. Bu baglamda Rauschenberg, asemblaj yontemiyle
ylizey olugumlarinda yeni bir anlatim dili olusturmustur. Joseph Beuys un performans
ve uygulamalarinda, yagamla organik bag kurulan bir nesne anlayisi ortaya konulur.
Kendi yasamina yon verdigini iddia ettigi objeleri, sanat nesnesine doniistiirmiis ve algi
diinyasinda, onunla organik baglam olusturmaya ¢aligmis, “nesne”nin enerjisi ve aurasi
ile ilgili deneysel ¢aligmalar yaparak kendi nesne anlayisini ortaya koymustur (Koksal,
2012: 129).

Soyut sanatta aranan obje, “goriilebilir olan” objenin tersine, bir bakima
“diisiinsel olan” objedir. 21. Yiizyilin {iglincii ¢ceyreginden beri sanatci, dogay1 gorme
yerine, dogay1 “diislinme” temellerine dayal1 bir sanat ortaya koymaktadir. Nesnelerin
tasviri ve duyularla kavranan yonii énemini yitirir, onlarin anlami ve soyut diisiinsel
varliklar1 6nem kazanir. Duyusal gerceklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel soyut varlik,
yeni bir durus yeni bir tavr1 beraberinde getirir. Bu, doga ve nesneler karsisinda duyusal
degil, diisiinsel bir tavirdir (Tunali, 2013: 123,145).

Turani’ye gore;
XX. Yiizyilin ikinci yarisindan bu yana giizel sanatlarda, nesneler bizzat sanat yapiti
Ogesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu anlayis, diinya tarihinde goriilmemis bir
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sanat anlayis1 olayidir. Dolayistyla soyut degil, tam aksine somut bir sanat anlayis1
ilk kez ortaya ¢ikmaktadir (2010: 149).

Modernizm yaygin olarak gelisim gosterdigi yillarda, sanat¢ilarin en 6nemli
sorunsali, geleneksel degerlere karst koyup, ge¢misle baglarini tamamen koparmakti.
Ancak yillarca hatta yiizyillarca slirmiis bir anlayis1 kaldirirken, yerine yeni ve kabul
edilebilir birini getirmek gerekirdi. Bu baglamda, yeni bir tasart ve dslup
olusturulmustu. 199011 yillarda baslayarak etkin olarak géze carpan bellegi degismeceli
ve kisisel yorumlamalar 1g1ginda sanat nesnesine doniistiirme ¢abasi, giincel sanatin
sorunsallarindan birini olusturur (Ugar, 2013: 170).

SONUC

Tanri1-Kral sembollesmelerinden “mevcut nesne” yansimasina “dis obje”’den
“i¢ obje”ye; goriinenden gdriinmeyene, dze, oradan da nesnenin kendisine ve en son
nesnenin kavrama biiriinmesine kadar, sanatin ilk giiniinden giiniimiize kadar nesne bir
degisim ve bagkalagim igerisinde olmustur. Nesne bazen soyut bazen de somut sekillerle
ylizeye yansimigtir, ama resim sanatinda daima var olmustur.

Nesnenin sanat tarihi boyunca degisim gosterdigi bilinen bir gergektir. Yanlig
olan, “nesne’nin modern sanatta 6zellikle de soyut sanat anlayistyla yapilan resimlerde
yok oldugu veya resmin ylizeyinden ¢ikarildigi algisidir. Oysa tim donem sanat
faaliyetlerinde oldugu gibi, soyut sanatin tiim tiirlerinde; Soyutlama/ Soyut/
Minimalizm/ Siiprematizm/ Non-figiiratif sanat gibi, nesne resmin yiizeyinden
kaldirilmamigtir. Bu siirecte nesne sadece, degisime ve farkli yorumlara maruz
kalmigtir. Burada ancak ve sadece nesne manipiilasyonu oldugu sdylenebilir,
“nesne’nin yok oldugu diisiincesi sanat¢i algi, sezgi, diisiince, tasarlama-olusturma
kabiliyetini ve yasanmusliklarini hige saymaktir.
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