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OZET

Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte; Tiirk toplumunda siyasi, sosyal ve
kiiltirel anlamda bir degisim-gelisim baglamistir. Devletin Kiiltir ve Sanat
politikalariyla adeta saha kalkan Anadolu, kabugundan siyrilarak ¢okga bilinmeyen yant
bu makalede belirtilen bes sanat¢1 tarafindan plastik agidan bigimlendirilerek
anlatilmigtir. Sanatgilar binlerce yil1 agkin bir birikimin, bir medeniyet sentezinin plastik
dile doniisiim seriiveninde Anadolu temali eserler lireterek baslamis, daha sonra da
elestirel bir yaklagimla toplumun sorunlarini dile getirerek toplumsal igerikli eserler
tiretmislerdir. Uretilen eserler iki varlik tabakas1 6n yap: kategorisi maddi boyutu ve
arka kategorisi; olusum sebebinin irdelenmesiyle yorumlanmistir. Bu makalede bes
sanat¢inin birbirleriyle etkilesimleri ve tislupsal degisimlerinden bahsedilerek, iilkedeki
sosyal degisimin sanatcilar lizerindeki etkisi ve sanatgilarin elestirel yaklasimlari tespit
edilmistir.
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A REVIEW ON THE WORKS OF ART OF BEDRI
RAHMI EYUPOGLU, NESET GUNAL, NURI
IYEM, MEHMET PESEN NEDRET SEKBAN

STRUCTURE CATEGORIES

ABSTRACT

As of th efoundation of the Republic, the Turkishsociety has experienced a political, social
and cultural revolution and development. Anatolia, almost rearingup thanks t opolicies of the
State on cultur eand art, has comeout of its shelland has been explained on terms related with
plastic by little known five artists defined in this article. These artists have started to produce
works of art tellingabout Anatolia in theadventure of changing a thousand years old civilization
syn thesis into a plastic language; later they have mentioned about thesocial problems by
adapting a critical approach and have yielded works of art for the society. These works of art
have beeni nterpreted in a review of why they have been created based on a material dimension
of front structure category as well as back structure for a layer of two entities. This article set
sout the interactio n among these five artists, change in their style and the effect of the social
change in the country on the artists as well as the critical approach of these artists.

KeyWords: Bedri Rahmi Eyuboglu, NesetGunal, Nuri lyem, Mehmet Pesen, Nedret
Sekban, A review on works art, beingAnatolian.

Can Kog, Damla ve Altintag, Osman "Bedri Rahmi Eyiiboglu-Neset
Giinal-Nuri Iyem-Mehmet Pesen Nedret Sekban Eserlerinin Yapi1 Kategorileri
Bakimindan incelenmesi". idil 5.23 (2016): 831-863.

Can Kog, D. ve Altintag O. (2016). Bedri Rahmi Eyiiboglu- Neset
Giinal-Nuri iyem-Mehmet Pesen Nedret Sekban Eserlerinin Yap1 Kategorileri
Bakimindan Incelenmesi. idil, 5 (23), 5.831-863.

www.idildergisi.com 832



DOI: 10.7816/idil-05-23-04 idil, 2016, Cilt 5, Say1 23, Volume 5, Issue 23

Giris

Sanat, ge¢misten giiniimiize incelendiginde; insanligin en &nemli varliksal
gereksinimlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan elinden ¢ikarak iiretilen
bu sanat objeleri, bireysel oldugu kadar toplumsal 6zellikler tagiyan tarihi bir nesnedir.
Bunun yam sira, degisen zaman iginde degerini kaybetmeyen ge¢misten beslenerek
iiretilmis, ¢agin1 yansitan ve gelecektede degerini koruyan estetik bir nesne olmasi
ozelligiyle; sanat ¢agin ihtiyacina yonelik bir gereksinimdir. Sanat eseri kosullara ve
donemlere gore gelisim ve degisim gostermektedir. Sanatin bu gelisimini izleme
olanagt veren, ruhun maddeye doniismiis hali olan “eser”dir. Sanat eseri
incelendiginde, iki cesit varlik yapis1 bulunmaktadir. Ik varlik yapisi resmin maddi
boyutundadir. Materyali algiladigimiz bu boyutta; tuval, boya tabakalari ve ¢ergeve
gibi resmin reel yapist bulunmaktadir. Gorsel olarak algilanan bu kisim, 6n yapidir.
Ikinci varlik yapisi ise; sezilen, tinsel alan ve irreel tabakasi olan, arka yapidir.
Varligin derin anlamlari arka yapida bulunmaktadir.

Maddeden, 6n yapidan kaynaklanan tiim arka yapi elemanlar: cisimdir, sekil
vardir ve birbirinin sonucudur. Arka ve 6n yapi kategorileri doniigiimlii olarak
birbirini tanimlar ve tarif eder. Birbirinden dogan bu kategoriler, dnceki sonrakinin
nedenidir. Sanat¢inin ve diger izleyicilerin bir sanat eserini degerlendirirken, o’na
sadece kendi izlenim ve duyumlariyla yaklasilmas: varlikla ilgili gergegi tam
kavramasina yetmez (Altintag, 1995:55). Sanat eserini anlamak, ancak olusumunun
incelenmesiyle olanakli hale gelmektedir. Sanat eseri, Oncelikle yaraticilik
eyleminden dogdugu diisiiniilse de, aslinda kaynaginda insanligin binlerce yillik sanat
yaratimint icermektedir. Sanat eseri, medeniyetin sosyal, kiiltiirel ve bilimsel
gelisiminin gostergelerini zamana karsi koruyan, kiiltiirel bir tagiyicidir. Sanat; gecmis
bagiyla bugiinii yansitan ve gelecekten beslenen kavramsal bir biitiindiir.

Sanat, nerede yapilmis olursa olsun, herhangi bir bélgedeki farkli bir izleyicide
de, benzer estetik hazzi ve heyecam1 uyandirabilecek bir dile sahip olmustur. Bu
sebeple sanatin evrensel boyutunu kavrama asamasinda, zamanin ve kiiltiirel
etkilesimlerin incelenmesi ve tespit edilmesi gerekir. Sanat, tek basma bireysel bir
iriin gibi goriinse de aslinda derinliklerinde; kolektif bilince dayanan ve toplumdan
beslenen, alt etkenlere sahiptir. Bu etkenler; toplumsal yapi, ekonomi, sanatginin
yasantisi, tinsel yapisi, estetik, kiiltiir, siyaset, bilim, teknoloji gibi alanlaridir. Yani
sanat, olusum asamasinda bir¢ok alt etkeni de biinyesinde barindirir.

Arastirmada yer alan eserlerin, yaraticiligmin plastik dile doniisiim seriiveni
incelenmistir. Eserlerin oncelikle plastik ve bicimsel olarak 6n yapilar1 irdelenmis,
daha sonra felsefi boyutu ve derinligi de ele alinarak i¢ dinamizmi ¢dziilmeye
caligtlmistir. Sanat eserini anlarken, sadece zihinsel bir formiile bagh kalinmadig igin;
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toplumsal tarihi, sosyo-ekonomik yapiy1, siyaset bilimini ve sanatin toplumsal
yansimalarini da tiim boyutlariyla ortaya koymak ve degerlendirme kriteri i¢ine almak
gerekir. Donemin sanat eserlerini yorumlamak, giliniimiiz ve gelecekteki olusum
stirecinde sanat1 anlayabilmek adina énemli bir adim teskil etmektedir.

Arastirmada yer alan sanatcilar, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
(Mimar Sinan Universitesi) mezunlaridir. Nuri Iyem’in akademiden mezun oldugu
yillarda, Bedri Rahmi ayni kurumda Levy’nin asistani olarak ¢alismaya baslamustir.
Mehmet Pesen ise Bedri Rahmi’nin &grencisidir. Sanat tslubunun olusumunda
hocasinin biiyiik etkisi vardir. Neget Giinal’in Akademide egitim aldig1 yillarda Nuri
Iyem ise, Akademideki atdlye calismalarina devam etmektedir. Iyem ve arkadaslarinin
kurdugu Yeniler Grubu ve bu grubun faaliyetleri de aynm1 déneme rastlamaktadir.
Giinal, bu aktif sanat ortaminin i¢inde dikkatli bir izleyici olarak gerekli gordiigii
diisiinceleri sanatina yansitmistir. Neset Giinal, Akademiye &gretim iyesi olduktan
sonra Nedret Sekban onun o6grencisi olmustur. Sekban’in estetik degerlerinin
olusumunda hocas1 Giinal’in etkisi gbz ardi edilemez. Bu arastirmada yer alan bes
sanat¢l, donemin siyasi kosul ve Kkiiltiir politikalariyla birbirlerinden etkilenerek
Anadolu topragina ve kiiltiiriine yonelmistir.

Bu arastirmada, Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirk Resim Sanati’nda 6nemli
yeri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mehmet Pesen, Neset Giinal, Nuri iyem, Nedret
Sekban’in sosyal gergeke¢i ve Anadolu kiiltiirii etkisindeki eserleri incelenmistir. Bu
makalede her sanatc¢idan bir eser olmak {izere toplam bes eser, biitiinciil bir bakis agisi
ile irdelenmistir. Tiirkiye’de yasanan siyasi ve sosyal degisimlerin, kiiltiir ve sanat
hayatindaki geligsmelere etkisi belirlenerek, 6n ve arka yapi kategorileriyle birlikte
degerlendirilerek elestirilmistir. On yap1 kategorilerinde; nokta, ¢izgi, leke, bicim-
icerik-0z, sekil, doku, renk, 151k-gdlge, mekan, madde, imge unsurlar1 irdelenmistir.
Arka yap1 kategorilerinde ise; zaman, ifade-anlam, nedensellik, kiiltiirel ve tarihsel
varlik, estetik kategori, ekonomi, kurgusal anlatimlar ele alinmustir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin Kurulusuyla Olusan Yeni Sanat ve Sanat¢ilarin
Tamklhk Ettigi Donem

Cumbhuriyet oncesi sanat alanindaki faaliyetlere bakildiginda, bati anlamindaki
resmin Tiirk sanat ortamina girmeye basladig1 goriillmektedir. Batida 500 yila yaklasan
gecmisi olan yagliboya resmi, Tirkiye’ye 19. yy. sonlarinda girmeye baslamistir.
Gilinimiizde de 150 yil gibi sinirhi bir siire igerisinde, Bati’nin uzun bir siireg
icerisinde edinmis oldugu sanatsal deneyimleri asmak zorunda kalmistir (Dal,
1983:25). Yeni kurulan Cumhuriyetle, Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiir tasfiyesi
baslamis ve ¢agdaslagsmayr amacglayan bu yeni diizenin; sosyal, siyasal, kiiltiirel,
ekonomik degisimi baglamistir. Olusturulan demokratik yonetime paralel olarak,
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sanatta da degisimler yasanmistir. Yeni sistemde, artik eski sanata da yer yoktur. Bu
sebeple devlet destegiyle Anadolu kiiltiir ve kokenine yonelinmis ve ulusal bir sanat
olusturma ¢abasina girilmistir.

Atatiirk, Tiirk Inkilabimi: “Tiirk milletini son asirlardan beri geri birakmis olan
miiesseseleri yikarak, yerlerine milletin en yiiksek medeni icaplara gore ilerlemesini
temin edecek yeni miiesseseleri koymak” olarak tarif etmistir (Inan, 2007:32).
Inkilaplarm amaci; “Tiirkiye Cumhuriyeti halkin1 tamamen ¢agdas, biitiin mana ve
goriintiisiiyle medeni bir toplum haline ulastirmaktir” (Atatirk’iin  Soylev ve
Demegleri, 1997:14). inkilaplarla, 1930’larla kurumsallasan ve modernlesen Tiirkiye
icin, Anadolu kiiltiiriine dayali yeni bir olusum hareketi baglamistir.

Sanat¢1 gruplart c¢agdas Tiirk resmine; teknigi Bati’dan, icerigi ise kendi
kiiltiirel ikliminden alan, gelenekle ¢agdasligi sentezleyerek 6zgiin yorumlara ulasan
¢ok degerli kimlikler kazandirmiglardir (Hatipoglu, 2010:63).

Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan reform doneminde, uzun vadeli bir politika
izlenmistir. Bu politikalarla; Tiirk kiiltiir yasamini etkileyecek olan Halk Evlerinin
kurulusu (1932), devlet destekli sanat etkinlikleri ve sergiler, gene devlet desteginde
bilim, sanat, edebiyat ve tarih alaninda yapilan yayinlar, Devlet Resim Heykel
Miizesi’nin agilmasi, aydinlar ve halk arasindaki sosyal farkliligi gidermek amaciyla
1938-1944 yillarinda yapilan “Yurt Gezileri”, egitim alanindaki tim bu girigsimler ve
benzeri faaliyetlerle modern bir Tiirkiye amaglanmistir. Ornegin sanat alanindaki
yetenekli gengler, 1924 yilindan itibaren devlet hesabina yetistirilmek {izere Paris ve
Miinih gibi sanat merkezlerine gonderilmistir. Bdylece bati sanati kendi topraginda
kavranarak tilkemize getirilmis, Anadolu kiiltiirii ile harmanlanmuistir.

Yasanan siyasi ve sosyal olaylar, dolayli yoldan kiiltiirel olusumu da
etkilemigtir. Tirkiye tarihinde tek partili donemden g¢ok partili doneme gegilmesi,
Tiirkiye’nin II. Diinya savasina katilmamasi ancak olumsuz etkilenmesi ve ige doniik
bir donem yasamasi, endiistrilesmeyle birlikte kdyden kente gé¢ olgusunun baslamasi,
Tiirkiye’yi sosyal ve kiiltiirel anlamda etkilemistir.

Il. Diinya savas1 oncesinde Kurtulus savasi, destanlar, Anadolu ve kiiltiirii
temali eser iiretimi 1950 lerde yerini soyut sanata birakmistir. Bu siire¢ iginde;
Tiirkiye’nin de Bat1 ile arasindaki iliskilerin giliglendigi sanatsal ve kiiltiirel etkilesim
stireci i¢cinde Amerikan etkisinin yayginlastig1 bir déonemdir (Hanay, 2009). Temelde
yoresel egilimlere ters diismeyen soyut resim, Tiirk resmine farkli bir bakis agis1 yeni
bir olusum siireci getirmistir. Bu getirimler zamanla geleneksel, figlire bagimli resim
anlatim1 yaninda, dogaya bakma ve onu degerlendirme goriisiinii de degistirmistir
(Berk ve Turani, 1981:42).
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1960-1970°li yillara gelindiginde soyut egilimlere karsi figiliratif resmin
yeniden yorumlanmasi ile Tiirk resmi yine figiir agirlikli doneme yonelmistir. Bu
yoneligin igine giren egilimler arasinda, toplumsal gergekgilik de yer almistir. Bu
yillarda gogu sanatg1 toplumsal gercekgi resimler yapmaya baglamistir. Ozellikle bu
dénem Diinya’da ve Tiirkiye’de gerceklesen sosyal, siyasi ve ekonomik nedenler
dogrultusunda, Tiirk Resim Sanati’nda toplumsal gercekeilik etkin bir sekilde kendini
gostermigtir. Tarima dayali ekonomisi olan Tiirkiye, sanayilesmeyle birlikte kdyden
kente go¢ sorunlari ile yilizlesmistir. Bu sorunlar, beraberinde de bir¢ok sikintiyi
getirmistir. Bu durum resim sanatina da konu olmus, 1930’lu yillarda yerel mekanlar
ve koylil temasi olarak baglayan Anadolu kaynakli anlayig 1960 ve 1970’li yillarda da
koyden kente go¢ eden kent olgusuna kaymustir. 1970’11 yillardaki figiiratif egilimlerin
ortaya ¢ikmasinda akademideki hocalardan 6zellikle Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset
Giinal’in verdigi egitim etkili olmus, toplumsal ve elestirel gerceke¢i anlayis bu
hocalarimn atélyelerinden yetisen ressamlar tarafindan benimsenmistir.

1970°li yillar sadece Tirkiye i¢in degil, tim diinya icin O&zgiirliiklerin
kisitlandig1 sancilt bir dénem olmustur. Tiirkiye’de de 6nce dgrencilerin protestosu
halinde baglayan bu tiir gosteriler, giderek silahli eylemlere doniismiistiir. ...70 ’li
yillar Marksist-Leninist sanat estetiginin, elestirel ve toplumsal ger¢ekgi sanatin iyiden
iyiye tartisildigi, teorik boyutlarinin incelendigi bir donem olmustur (Berksoy,
1998:21).

Tiirkiye’de de Yeniler Grubunun ardindan, “toplumsal ger¢ekgi sanat anlayisi”
devam etmistir. Ancak bu anlayisin yerlesmesi 1960’11 yillar1 bulmustur. 1955 - 1970
yillar1 arasinda etkin olan soyut sanat anlayisinin yaninda, figiiratif egilim ve
toplumsal igerikli resimler yapilirken {ilkede yasanan darbe ve siyasi olaylar,
sanatcilarin kendi toplumu iizerinde diisliniip, yerel gergekei sanat {iretmesinde etkili
olmustur. Diinyada ve Tiirkiye’deki sosyal, siyasi, 6zgiirliik¢ii gelismeler 70°1i yillarda
Tiirkiye’de de dogal olarak toplumsal gercekei ilginin olugsmasina neden olmustur. Bu
ilgi sadece resimde degil sanatin tiim dallarina yayilmistir (Berksoy, 1998:22).

1970°’li yillarda resim sanati yayginlagmaya basladigi gibi ressam sayisi1 da
artmistir. fletisim araglarmin gogalmasi, uluslararasi bienaller, diger iilkelerle
gelistirilen kiiltiirel iligkiler, sanat egitimi veren kurumlarin sayilarinin artmasi gibi
ekonomik ve kiiltiirel etkenlerle giiniimiiz sanati, yenilik¢i atilimlar i¢ine girmistir.
1966 yilindan beri diizenlenen 6diillii resim yarigmalari, 1987 yilinda birincisi
acilan Istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 1991 yilinda baglayan istanbul Sanat Fuar
sanat ortamina farkli boyutlar getirmistir. 1980°li yillarda baslayan baska bir
gelisme de, 6zel sanat galerilerinin her giin sayilarinin ¢ogalarak agilmasidir. Tiim
bu gelismeler giiniimiiz resim sanatiin kaynagim farkli etkilenmelerden alan
degisik tslupsal 6zellikler gosteren zenginligini olusturdugu gibi bu olusuma bagl
olarak gelisen bir sanat piyasasi da yaratmstir ( Ersoy,2001:42).

Yaymn organlarinin, sanat pazarmnin, ressam kimliklerin ortaya ¢iktigi, sanat
alicilarmin  galericiler yine ressamlar tarafindan yonlendirildigi bir degisik
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kurumsal ve pazar olgusunun var oldugu ve netlestigi kimlik cesitliligi
gezinmektedir. Tirkiye sanat gelisimleri icinde ozellikle 1980°li yillar Tiirk
resminde bu anlamda bir doniim noktas1 olacaktir. Sanat Galerilerinin bir anda
¢ogalip yayginlastig1 bir donemdir bu yillar. Sanat1 destekleyen kurumlar i¢in de
sOyleyebiliriz bunu, keza sanati daha ¢ok giindemine alan gazeteler ve dergiler i¢in
de.. Once Istanbul, ardindan Ankara, sonra yavas adimlarla {zmir, tek tiik de
Anadolu’da bir kag il galeriler ile tanigir ve bunlarin sayisal artisina tanik olunur.
Bunlar ellili yillarin galeri mekanlarina benzememektedir. Oncelikle daha rasyonel
algilarlar sanati ve ticari bir i de yaptiklarinin bilincindedirler. Bu kurumsal
zihniyetin de Tirkiye’de gelisen ve degisen kapitalizmle birlikte ellilerden gok
farkli bir kimlige dogru ¢evrildigini de gosterir (Turani, 1989:21).

1980 sonrast ve giliniimiizde ise, sanatin daha Ozellestigi, holding ve sirket
gruplarinca desteklendigi gozlenmektedir. Ayrica yayimlanan dergiler, miizayede
kuruluslari, biiyiik koleksiyonerlerin var olmaya baslamasi, 6zel miizelerin agilmasi,
kurumsal bir amaca hizmet etmektedir. Bu sayede giiniimiiz Tiirkiye’sinde sanat
alanmna ve gelecek neslin sanat olugumuna destek verilmektedir. Giizel Sanatlar
Fakiilteleri’nin giinden giine ¢ogalmasi, 6grenci ve sanat egitimcisi sayisindaki arts,
paralelinde meydana gelen hem egitici sanat kitaplarinin Tiirkiye’ye girmesi hem de
malzemelerin kalitesinin artmas1 6nemli gelismeler olarak da algilanmalidir

Arastirmada Yer Alan Sanatcilarin Yasamlari ve Sanat Anlayislar:
1.Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Yasami ve Sanat Anlayisi (1911-1975)

1911 yilinda Giresun’da diinyaya gelen sanatci, Trabzon’daki orta 6grenimi
sirasinda resim Ogretmeni Zeki Kocamemi’nin etkisiyle 1929°da Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Orada, Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Calli’min
ogrencisi olmustur. Ancak 1931 yilinda 6grenimini yarida keserek Fransa’ya gitmistir.
Fransa’da ilk yil Dijon ve Lyon atdlyelerinde, ikinci yil Paris’te AndreLhote
atolyesinde ¢alismistir (Akdeniz, 2004: 77). 1933 yilinda ise Fransa’dan Londra’ya
gecmis ve kisa siire kaldiktan sonra Tiirkiye’ye donerek yarim biraktigi Akademi
egitimini tamamlamigtir. 1937°de ise mezun oldugu Akademide atdlye hocasi olarak
goreve baglamigs ve LeopoldLevy’nin asistan1 olmustur. Bu gorevini ise 6lim tarihi
olan 1975’¢ kadar siirdiirmiistiir (Giray, 1997: 398).

1934’te D Grubu’nun dordiincii sergisine resim vererek katilan sanatci, son
sergisine kadar grup iyeligini siirdlirmistiir. Paris’e ikinci gidisinde tanistig
Romanya’li Eren’in (Ernestine) ¢abasiyla 1935°te ilk kisisel sergisini Biikres’te
acan Bedri Rahmi, 1936°da Eren’le evlenmis, bu arada gesitli islerde ¢aligmustir.
Cumbhuriyet Halk Partisinin Halkevleri aracilifiyla yirittigi yurt gezileri
programi kapsaminda 1938’de Edirne’ye, 1941°de askerden dondiikten sonra da
Corum’a gonderilmistir. Calli’min  at6lyesinde Ogrenci oldugu yillarda Van
Gogh’un resimlerine ve halk kilimlerine ilgi duyan Bedri Rahmi, Fransa’ya gittigi
yillarda yoresel ozellikler tagiyan, halk tiirkiilerinden esinlenen resimler yapma
istegi duymustur. 1940’larda Matisse ve Dufy’ye ilgisi artmug (Dal, 1997: 572)
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Boylece ortak bir yaklasim olarak motiflerin gorsel etkilerine yonelerek dogu
sanatini incelemeye baglamistir. Bu asamada geleneksel degerlere bagli resim liretme
tasasi, sanat ¢evrelerini sararken Eyiliboglu dnce konu olarak yerellige, sonra bigim
olarak motifsellige ulasan bir arastirma donemine a¢ilmigtir. Tirk Halk Sanati ve
Geleneksel Osmanli El Sanatlariyla kurmaya calistigi sentez de bu yillara rastlar
(Giray, 1997: 398). Sanatcinin bu yillarda katilmis oldugu Yurt Gezilerinin de
etkisiyle yaptifi Anadolu goriiniimlii ve Anadolu’ya 06zgli konular1 isleyen
resimlerinden sonra yoneldigi alansa, duvar resimleri olmustur. 1950’lerde mozaik
caligmalar1 yogunlagmistir (Yasa Yaman, 1993: 24).1939’da Tiirkiye’de diizenlenen
ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde tgiinciiliik, 4. sergide ikincilik ve 33. sergide
birincilik odiillerini kazanmustir. 1958°de ise Briiksel Diinya Sergisinde Tiirk pavyonu
icin yaptig1 277 metre karelik mozaik panosuyla Altin madalya, Sao Paulo Bienali’nde
de Seref madalyas1 kazanmistir. Sanatinda, Anadolu kaynakli halk sanati 6rneklerine
egilen Bedri Rahmi, Bati resminin teknik olanaklarint kullanarak Anadolu
duyarliligim1 yansitmak istemistir. Sanatg1 Anadolu kiiltiiriniin tek bir 6gesiyle
yetinmedigi gibi, caligmalarini tek bir sanat tiirliyle de sinirlandirmamistir. Yagliboya,
oymabaski (Graviir), mozaik ve seramik en ¢ok denedigi alanlar olmustur. Halk
sanatinin zenginligini ¢agdas teknikle yagatma ve 6zgiin bir Tiirk resmine ulasma
cabasit icinde Onemli bir yere sahip olan Bedri Rahmi, 1975 yilinda hayatim
kaybetmistir (Dal, 1997: 572).

2. Nuri fyem’in Yasam ve Sanat Anlayis1 (1915-2005)

Nuri Iyem, 1915 yilinda istanbul’da dogmustur. Iyem’in gocukluk yillari,
Istiklal Savasi’’nin zor giinlerine rastlamistir. Iyem’in ¢ocuklugu, babasimin gorevi
nedeniyle Giineydogu Boélgesinde gecmistir (Giray,1998a). Iyem’in ablasi, 1922
yilinda vefat etmistir ve bu aci, Nuri Iyem’in portre resimlerinin temel kaynagi
olmustur (lyem, 1986:22). 1933 yilinda girdigi Akademi’de 6greniminin ilk yilinda
Nazmi Ziya Giiran’m 6grencisi olmustur. Daha sonraki yillarda Hikmet Onat, Ibrahim
Call1 ve LeopoldLevy ile ¢aligmistir 1937 yilinda birinciligi donem arkadasi Ragip
Glircan ile paylasarak mezun olmustur. II. Diinya Savagsi siralarinda askeri gorevini
yapmig ve terhis olduktan sonra Giresun’a resim 6gretmeni olarak atanmistir. Mezun
oldugu okula 1940 yilinda “Yiiksek Resim Boliimii’nde okumak iizere tekrar geri
donerek  Leopold Levy’nin Ogrencisi olmustur. 1944 yilinda “Yiiksek Resim
Boliimii”nii Nalbant adli ¢alismast ile ikinci kez birincilikle mezun olmustur
https://tr.wikipedia.org 01.06.2015. Nuri iyem bir siire Resim-Heykel Miizesinde
Halil Dikmen’in yardimecisi olarak ¢aligmustir.

Iyem, Yeniler Grubu’nun kurucular1 arasindadir. Sanatg1, 1940’larda toplumsal
sorunlar1 dile getiren gercekei-figiiratif resimler, 1950’lerde non-figiiratif {islupta
calismalar yapmistir. Yeniler Grubu’nun her yil iki kez agilan sergilerine katilmistir.
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1946-1983 yillar1 arasinda yaklasik kirk kadar kisisel sergi agmistir (Ozkan, 1991;
Tansug, 2005). 1960’lardan sonra ise yeniden figiire donerek ‘kadin’ temasi etrafinda
¢esitlenen resimler dretmistir (Ersoy, 2004:33). Sanat¢inin soyut dénemde yaptigi
denemeler, daha sonra tekrar ¢aligmaya basladig figlir donemindeki resimlerinde yeni
kompozisyon olusumlarinda etkili olmustur.

Sanatci, 1959—-1970 arasinda ¢esitli duvar resmi caligmalari yapmugtir
(Agaoglu, 2007:46). Ayn1 donemde, Yeditepe ve Dost dergileri icin sanat yazilari
yazmistir. Tiyap Ticaret Merkezi’nde 50. Sanat yili onuruna retrospektif sergisi
1986°da agilmistir. Cumhuriyet’in 50. yil1 Resim Odiilii’'nii 1973’te, Tiiyap Istanbul
Sanat Fuar1 Onur Odiilii’nii 1977°de, Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiili’nii 1989°da
almistir (“‘Nuri Iyem,”” 1986; Agaoglu, 2007). Sanatc1, 90 yasinda 18 Haziran 2005
tarihinde vefat etmistir. Sanatgmin ifade bigimi, akademik sanat anlayisina karsit
dogrultuda sekillenmistir. Iyem, sanat yasaminda Anadolu’ya, insanina, ydresine
yonelmis ve Anadolu insanini irdeleyen resimler yapmistir. Anitsal formlariyla,
figtirlerini ve 6zellikle portrelerini islemistir. Kompozisyonlarinda saglam bir yapiya,
giicli bir desen anlayisina 6nem veren ve figiirlerini bu yapi iizerine kuran bir
yaklasima sahiptir. Nuri Iyem, gerek eseri bicimlendirisindeki anitsal karakterleri
gerekse geometrik bir planla konstriiktivist egilimlerin etkilerini gdsterdigi
kurgulartyla kdy kent goriiniimlerini islemistir. Genel olarak Anadolu temasinm
islemekle beraber, sonraki donem resimlerinde kent temasimi da islemistir. Sanat¢i
Anadolu’da yaganan gercek oykiileri, var olan kimlikleri irdelemistir.

3. Mehmet Pesen’in Yasami ve Sanat Anlayisi

1923 istanbul dogumlu sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesinde &grenim gorerek 1948’de Resim Bolimiinden
diplomasini almistir. Akademideki 6grencilik yillarinda Onlar Grubunun kurulusunda
yer almistir. 1948-49 Erzurum’da askerlik goérevini yapmustir. Bu siire iginde o
bolgeyi incelemis daha sonra resimlerine ilham kaynagi olmustur. 1949-1977 yillari
arast cesitli okullarda 6gretmenlik yapmistir. Pesen’in 6gretmenlik yaptig1 yerler,
sanatinin zenginlesmesinde rol oynamistir. Giresun’da gorev yaptigi siirede horon
oynayanlar, davul zurna ¢alanlar, koy diigiinleri, yoresel nakislar resme konu olurken,
daha sonra dogup biiyiidiigii hem de gorev yaptig1 Istanbul’da tarihi yerleri, sokaklar,
meydanlari, yiizlerce yillik agaclari, giivercin ve martilari, ayakkabi boyacilarini,
simit¢i, kestaneci, niyet¢ileri, ¢igek satan ¢ingeneleri, gemileri, sandallari, eski ve yeni
kopriileri, tarihi kule ve camileri, Bogazi¢i’'ni, Hali¢ goriiniimlerini, yeni
kompozisyonlarina tagimistir.

Sanatg1 Devlet Sergilerine ve Tiirk Ressamlar Cemiyetinin yillik sergilerine
resim vermigtir. Ayrica yurt disinda diizenlenen ‘Cagdas Tirk Sanati’ sergilerine
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katilmigtir. Mehmet Pesen, 1986°da UNICEF (Birlesmis Milletler Uluslararasi
Cocuklara Acil Yardim Fonu) ile Strasbourg Akademisi’nin birlikte diizenledikleri
Uluslararas1 Kartpostal Yaratimlar1 Yarismasi’nda Biiyiik Odiilii almis, gene ayni yil
UNICEF bes kitada dagitimini yapmak iizere sanat¢inin eserini se¢mistir. 1998 yilinda
Plastik Sanatcilar Dernegi “Sanatta 50.Y1l” 6diilii alarak, yasami boyunca 75 kisisel
sergi gerceklestirmistir. https://tr.wikipedia.org 27.07.2015 Niifusun c¢ogunlugunun
koyliilerden olustugu ve ekonominin tarima dayali oldugu Tiirkiye’de; Pesen’in
sanatinda da koyli ve koy yasamu konu edilmis, koy goriiniimlerini, halk oyunlarini,
kilim, hal1 ve halk giysileri tizerindeki nakislar1 resmetmistir.

Resimlerinde folk motiflerini kullanan ilk ressamlardan biri, bu baglamda
kendine 6zgii bir ekoliin de yaraticist olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisidir.
Pesen, resimde nakisi kullanmay1 ilk kez ustasinda gormiistiir. Pesen’in tablolarinda
yer alan ilk nakislar ise tabii ki hafizasinda capcanli duran Unkapani hamallarinin
coraplarmndaki nakiglardir. http://www.mehmetpesen.com. 26.07.2015. Mehmet
Pesen’in Anadolu kiiltiirii gézlemleri, 1950’1lerden itibaren onun tablolarinda ortaya
¢ikip, zamanla 6zgiin bir sanat tarzina doniisecek olan folklorik konu ve motiflerin
temelini olusturmustur. Sanat¢i Anadolu insanimi taniyarak, yerel mimariyi, bitki
oOrtiislinii, yerel giysileri ve motiflerini, diigiin temasini, kutlamalarini, halk danslarin
konu edinmistir. Pesen, 1970’lerin baslarinda tarzin1 degistirmeye baglayarak, nakis
doneminin stilize soyutlamalarinin ardindan serbest soyuta yonelmis ve daha lekesel
eserler tiretmistir. Pesen’in bu dénem iriinii olan yapitlarindan olusan sergilerden
birinde biiyiik usta Bedri Rahmi Eyiiboglu s6yle demistir: “Lekede epey parende attin,
artik sira renkte.” Hocasmnin sozleriyle soyut dénem bitmis, sanatgi tekrar figiire
yonelerek daha renkci bir anlayisla, halk oyunlart ve kdy diigiinlerini konu olarak
islemeyi tercih etmistir. Bu donemki caligmalarda figiirler kiigiilmiistiir. Boylece
kompozisyonda bos kalan alanlarda daha O©nceden iizerinde calistigi soyut
kompozisyonlarda ki renk, 151k ve leke denemeleri yapma imkéani bulmustur. Bu
denemeler Pesen’i yeni bir diizenleme anlayisina yonlendirmistir. Sanatci1, Tiirk-Islam
geleneksel sanatlarindan minyatiirii kesfetmis ve kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
Minyatiire yeni bir yorum getirmistir.

Mehmet Pesen’in kisisel anlatimmin temel dinamigi {i¢ kaynak iizerinden
sekillenir. Anadolu halk siislemelerindeki nakis, Tiirk-Islam Sanatlarindaki minyatiir
ve Bati resim teknigidir. Sanat¢inin gelisimine ve yillara gore tslupsal doniistimiinii
dort doneme ayirabiliriz: 1944-70 Nakis Dénemi, 1971-75 Yar1 Soyut Dénem, 1976-
80 Figtiratif Dénem, 1981-2012 ye kadar Cagdas Minyatiir Dénemidir.
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4. Neset Giinal’in Yagam ve Sanat Anlayisi (1923-2002)

Nevsehir’de 1923 yilinda gegim kaynagi bagcilik olan bir aile de diinyaya
gelmigtir. Nevsehir Belediyesi’nin sagladigi bursla, on alt1 yasindayken Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’ne 6grenime gonderilmistir (Giray, 1997:524). Akademi’de bir
stire Nurullah Berk ve Sabri Berkel’in 6grencisi olduktan sonra Levy’nin atolyesine
gecmistir. Ogrencilik yillarindan baslayarak figiiratif anlayista calisan Giinal,
Toplumsal Gergekgilik anlayisi icinde gerceklestirdigi yapitlariyla taninmaktadir.
Sanat¢1 6grenciliginin diginda, bu yillar da Ses Tiyatrosu’nun dekorlarinin yani sira,
afis calismalar1 da yapmustir (Arslan, 1997: 728). Giizel Sanatlar Akademisi’nden
1946 yilinda birincilikle mezun olan Giinal, ayni y1l Avrupa Resim Sinavini kazanmig
ve 1948’de “Duvar Resmi” ve “Fresk” 6grenimi igin Paris’e gitmistir. Sanatg1 6nce
AndreLhote’un atdlyesinde ¢aligmug, daha sonra da desen dersleri igin
FernandLeger’nin 6zel akademisinde ¢alismalar yapmustir. 1954°te Tiirkiye’ye donen
Giinal, Gilizel Sanatlar Akademisi’ne asistan olarak atanmustir (Atar, 2002: 71-72).
Fransa’da kaldig: siire iginde ozellikle figiirleri isleyis yoniinden hocasi Leger’den
etkilenmistir. Bu etki dig ¢izgi, modelaj ve el-ayak isleyisinde belirgindir.
Resimlerinin temel 6gesi insandir. 1960’larda anlatima agirlik veren Giinal; konu,
renk, 6z-bicim iligkisinin 6n plana ¢iktig1 ve koyu-agik dengesiyle bigim bozmalari
ustaca kullandigt resimler gergeklestirmistir. Sanat¢inin “Toprak Adamlar” adim
verdigi anitsal nitelikteki bu kompozisyonlari, 6zgiin islubunun en belirgin
ornekleridir. Giinal, kirag Anadolu toprag: istiinde tek, ikili, ii¢lii ya da kalabalik
figlirlerden olusan kompozisyonlarinda ustaca bir yaklagimla resim ve doga gergegini
birbirinden ayirirken, bunu toplumsal bir elestiri tabanina oturtmustur (Arslan, 1997:
728). Giinal, 1963’te tekrar Paris’e giderek Fransiz hiikiimetinin verdigi bursla vitray
ve duvar halisi teknikleri iizerine g¢alismalar yapmustir. Sanat¢i 1952 tarihli Kor
Hasan’in Oglu isimli eseriyle 1969 yilinda diizenlenen 30. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nde Birincilik Odiiliinii kazanmistir. Sanatginin en taminmis eserleri: Bag
Bozumu, Aile, Toprak, Bunalim, Korkuluk, Koéyli Kiz ve Basakgilardir (Tansug,
2008: 381). Sanatci, ozellikle 1970’lerden sonra gerceklestirdigi kalabalik figiirli
kompozisyonlarindaki portre gézlemlerinde, kavruk yiizlii Anadolu insanini, gercekei
ancak belirli bir semalastirmayla yansitmistir. Figiirlerindeki en belirgin iki 6zellik el
ve ayaklarla, giysilerdir. Iri ve heykelsi bir plastik anlatimla isledigi, eklem yerleriyle
bu el ve ayaklar, amtsallik etkisini gii¢clendirmektedir. Yoksul ve kaba giysiler,
viicutlari, sanki bedenin ayrilmaz bir par¢asiymis gibi sarmaktadir (Arslan, 1997:
728).
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5. Nedret Sekban’in Yasami ve Sanat Anlayisi

Sanat¢1 1953°te Trabzon, Siirmene’de dogmustur. Sekban: “Cocukken
merakim bakmakti, her seye bakmak. Tasa, topraga, agaglara 6zellikle de insanlara
bakmak. Onlarda farkli seyler gormek ¢ok hosuma giderdi. iglerine sinmis seyleri
aray1p bulmak, buldugum seyleri cevremdekilere ayr1 ayr1 sekillerde anlatarak onlarin
ilgisini ¢ekmek, giinlik eylemlerimin en basinda gelirdi. Bir seyi ¢izip boyayarak
ifade etmekte bir disiplin olusturmustum,neredeyse kiigik bir
ustaydim!...”http://www.aso.org.tr.05.06.2015.

Gamze Ilasla’min yaptig1 sdyleside sanatct mezun olduktan sonra bir dénem
iscileri inceleme amaciyla fabrikada calismistir. Bunu da sdyle dile getirmistir:
“Mezun olmustum ve merak ediyordum, bu ¢ay fabrikasinda isciler nasil c¢alisir, ne
yaparlar ve nasil bir dongii vardir fabrikanin iginde diye. Benim amacim fabrikada
bizim disimizda akrabalarin disinda o kirsal alandaki insanlar1 tanimak.” Eserlerini; bu
topraklarin insanlarini, dogal ortamlarinda gézlemleyerek yeni bir yorum ve iislupla
iretmistir.

Nedret Sekban, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii'nde Neset Giinal Atdlyesi’nde &grenim goérmiis ve 1977 yilinda mezun
olduktan sonra 1979°da ayni1 boliimde asistan olarak gdreve baglamistir. Halen ayni
tiniversitede profesor olarak ¢aligmaktadir.

Figiir ressami1 olan Nedret Sekban, her eserinde insan1 merkeze koymaktadir.
Kompozisyonlarinda, insan1 ve insanin giinliik hallerini betimlerken, dogay1 yardimci
0ge olarak kullanir. Arastirmaci bir tavir sergileyen sanatgi, resmini yapmadan once
giristigi farkli 6n denemelerle belirleyicilik olgusunu netlestirmektedir. Sanat¢i, kendi
i¢ diinyasinin izlerini kullanarak reel bir diinyay: yeni bir yorumla ele almaktadir.
Yani sanatg1, gézlemden sonra bigimi tekrar kurgulamaktadir.

Sekban, eserlerinde “ Karadeniz ydresinin insanlarin1 ve yasamlarini anitsal
figiir yorumuna bagli bir anlayis i¢inde gostermektedir. Maden ve kanal iscilerinin
yasam kesitlerini yansitan resimlerinde; abartisiz, olduklar1 gibi goriinen insanlar tiim
gerceklikleri ile ele alinmakta ve ‘insan’ olgusu her yonii ile verilmek istenen mesajin
0zlinlii olugturmaktadir. ” (Ersoy, 1998:30). Sekban’in figiirleri giiclii ve gercekei
anlatimlarini toplumsal ¢izgi i¢inde 1srarla tutar. Saglam figiirler toplumsal realite ve
simifsal dokuyu kentin i¢ine dogru gekilen ve degerlendirilen resimsel gergeklik
boyutlarinda irdelerken, aym1 zamanda yiiksek bir estetik kategoriye de varmustir
(Gezgin, 2009:61). Hiimanisttik degerleri isleyen ressam Sekban’in eserleri;
‘Demiryolu Iscileri’, ‘Kurtulus Savasi Destani’, ‘Findikli Parki’, ‘Balikcilar’,
‘Ortadakiler’, ‘Deniz’ irettigi resim dizileridir. “Nedret Sekban, c¢aligmalarinda
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goriinen gercekligin evrenselligine olan inancini vurgularken, baglangic noktasinin bu
ortak gorsel deneyimi, araya dillerin farkliliklar1 girmeden, aktarmak, bunu samimi
sekilde yapmak oldugunu s6yler” (Sergi Katalogu, Evin Sanat Galerisi, 2009).

Sanatgilarin Eserlerinde Goriilen On ve Arka Yap1 Kategorileri

Sanat eserinin varlik yapisi yani goriinen yiizii ve maddi boyutu olan &n
yapisidir. Sanat eserinin varlik boyutunun ifade bulmasinda bazi araglar kullanilir.
Bunlar plastik elemanlardir. On yap1 asamasimin ¢dziimlenmesindeki yardimei
kategoriler: nokta, ¢izgi, leke, bi¢im, renk, doku, 151k- gblge gibi elemanlardir. Sanatgi
bu elemanlar1 kendine 6zgii yorumlayarak 6zgiin bit yapit ortaya koymaktadir.

On Yap1 Kategorileri

Nokta: Ifade ve sekillerin en kiiciik birimidir. Noktalarin alanlar1 biiyiidiigiinde
dairesel leke etkisine doniisiir. Noktanin etkisinin anlasilmasinda, aralarindaki
iligkinin degeri 6nemlidir. Bunlar: yakinlik-uzaklik, biyiiklik-kigiiklik, siklik-
seyreklik ve kontrasttir.

Cizgi: Geometride ¢izgi, sonsuz noktalar biitiinii olarak tanimlanmaktadir (Ragans,
1995:111).Cizginin ifade giicii lireticisine bagli oldugu kadar konumuna da baglidir.

Leke: Yogunlugun ifadesidir ve gorsel bir anlatim 6gesidir. Isiga, renge, dokuya,
derinlige bagli ton degerlerinin yilizeysel olarak saglanmasidir. Agik, koyu ve orta
tonlarda olabilir.

Bi¢im: Bir nesnenin g¢evre ¢izgilerinin gorinimidiir. A.Turani (1993) soyle
tanimlamugtir: “Bigim, bir seyin sekli anlamina gelir. Plastik sanatlarda bigim,
derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda bigim, bir tablonun tiimiiniin
yap1 bakimindan kurulusunu ifade eder.” Big¢im bozma ise, deformasyon olarak
nitelendirilir ve model alinan goriintiiniin yorumlanmis halidir.

Icerik: Eserde anlatilmak istenendir. Bu sebeple bigimin icinde igerigin var olmasi
gerekir. Bicimin varolusunda ki etkiler ve tarih i¢inde olusu saglayan etkenlerin
tiimiine igerik denebilir.

Oz: Varlig1 olusturan yapidir. Oz igerigin bigimlenmis halidir. Insanin ve toplumun
degismesiyle degiskenlik ve dinamizm gosterir.
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Sekil: Tanimlanmig iki boyutlu bir alandir. O. Altintag gore; sanat eserini olusturan
sekiller degiskendir, yani birbirini ayni bigimlerle ve aynit durumlarla devam
ettirmezler.

Doku: Maddelerin dogal yapisinin dis yiizeyindeki Ortiisii veya goriintiisiidiir. Bir
nesneye dokunmak suretiyle hissettigimiz ya da gozliimiizle algiladigimiz dogal
dokularin yaninda, insanlar tarafindan iiretilmis olan cam, metal, plastik esya gibi
nesnelerin yilizeylerinde gordiigiimiiz ya da algiladigimiz yapay dokularda mevcuttur
(Buyurgan ve Buyurgan, 2007).

Renk: Henry Matisse “Renk 15181 disa vurumudur.”diyerek 6zet bir tanim yapmustir.
Insan davranig ve psikolojisinde Onemli etkilerinin oldugu bilinen renk kavramu,
sanatgilar igin sanat dili olusturmada, en 6nemli tasarim elemanlarinda biri olmustur.

Isik- Golge: Sanatta karanlik ve aydinlik noktalar i¢in kullanilan terimlerdir. Isik
veren cismin yonii degistikce golgelerin de yonleri, uzunluklari ve degerleri
degismektedir.

Mekan: Nesnelerin ve bigimlerin birbiriyle olan iligkilerini belirleyen sinirli bir
alandir. Tiim nesneler bir mekanla g¢evrilidir.

Madde: Dis yapmin maddi, gériinen yiiziidiir. Kullanilan malzeme; eserin yapildig
yiizeydir. Eser tuval iizerine yapilabilecegi gibi, kumas, kagit, duralit ya da ahsap pano
iizerine de yapilmis olabilir.

Imge: Sanat, 3 boyutlu bir diinyanin 2 boyutlu bir diinya haline indirgenmesidir. Bu
imgeler alistigimiz diinyanin indirgendigi salt gérmenin diinyasidir. Yani ger¢ekligin
yeniden iiretilmesidir. Bu liretimde sanat ilke ve elemanlarindan yararlanilmaktadir.

Arka Yapi Kategorileri

Zaman: Sanat eserinin, yapilig tarihi ve dénemine taniklik ettigi an’dir. Gergek bir eser
geemis degerlere sahip oldugu gibi, varligim1 zamanin ii¢ boyutunda gostermektedir.
Gegmis, simdi ve gelecek...

ifade- Anlam: ifade; bireyin tavir ve hareketlerini, psikolojik canlilik ile insanin tinsel
duygularint ve zekasint ¢esitli yollarla dile getirmesidir (Ersoy, 2010: 53). Sanat
eserinde anlam; siiphesiz ki sanat¢inin kendi diislincelerinin, duyarliliginin ve manevi
diinyasinin bir yansimasidir. Ancak bu noktada toplumsal yasamin, sanatginin
iretimine katkis1 yadsinamaz. Sonug itibariyle eser bir anlam varligidir ve iki farklhi
varlig1 bir araya gelmesinden olusan bir birlik icerisindedir.

www.idildergisi.com 844



DOI: 10.7816/idil-05-23-04 idil, 2016, Cilt 5, Say1 23, Volume 5, Issue 23

Nedensellik: Bir sanat eserinin var olugunu belirleyen ¢ikisin sebebidir. Sanatginin
yaratiminda hangi ihtiyagla eseri ortaya g¢ikardigi sorularin yanitlari nedensellikle
aranilabilir.

Kiiltiirel ve Tarihsel Varlik: Sanat eseri tarihsel bir nesnedir. Cagina taniklik ederek
ulusunun kiiltiirel ve estetik gegmigini ‘tarihsel an” kategorisine sahip olma ozelligiyle
yasatabilmektedir.

Estetik Kategori: Plastik unsurun, sanat yapitlarinda kendini gosteren bigim ile madde
arasindaki harmoninin kavranmasi estetik duyarliliktir. Estetik, sanat eserini konu
edinmektedir.

Ekonomi: Tarim kiiltiriinde kral, padisah ya da yoneticilerin korumasinda
gerceklestirilen  sanat, sanayi  kiiltiiriiyle  sanatgilarin1  bireysellestirmistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki devlet destegi, yerini zaman iginde sanayicilerin
yonlendirdigi sanata birakmistir. Bu degisen yap1 sanatcilarin konu seg¢imini etkilemis
ve eserleriyle elestirel bakis acilarini ifade etmislerdir.

Kurgusal Anlatim: Sanat, dis ger¢ekligin kurgusal bir anlatimidir. Sanat bize kurgu
araciligiyla gergekligi animsatir.

Arastirmada yararlanilan bu kategorilerle ulagilan veriler; sanat tarihi, sanat
sosyolojisi, sanat felsefesi, estetik ve sanat psikolojisinin arastirma igin gereken
irdeleme ve analiz yontemleri kullanilarak analiz edilmeye ve yorumlanmaya
caligilmugtir.
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Eserlerin On ve Arka Yapi Kategorileri Bakimindan incelenmesi

Resim 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu, ‘Saz Calan’

Sanatginin Adi soyadi: Bedri Rahmi Eyiiboglu
Eserin Adt: Saz Calan
Ebad1: 35x26 cm
Teknigi: Kagit tizerine yagh boya
Bulundugu yer: Mehmet Hamdi Eyiiboglu Koleksiyonu

Eserin On Yapi Incelemesi: Bedri Rahmi Eyiiboglu, eserin merkezinde yer
alan saz calan figiirle yeni ifade olanagi aramistir. Resimsel ifadenin, soyutlama
istemiyle bir arada yiridigini gormekteyiz. Soyutlama girisimleriyle birlikte
desensel bir animsatmadan yararlanilmistir. Saz calan figiiriin dogal goriintiiyle
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alakast kalmamistir. Model alinan goriintii deforme edilmis, yorumlanmis Dbir
gOrilintiidiir.

Eserde c¢izgilerin kurulumunda kaligrafiksel bir anlayis vardir. Siyah, opak
lekelerde yazisallik daha 6n plandadir ve bu da esere dinamizm vermektedir.
Kompozisyonel olarak ¢alismada genis, ylizeyi kaplayan figiir, ti¢ boliimlii hareketten
olusturulmaktadir; dikey, diyagonal ve yatay.

Renk ise Bedri Rahmi’nin resimlerinde géz kamastirict bir 6zellik olarak
karsimiza ¢ikar. Rengin soyutlayici islevi s6z konusudur. Resmin zemininde yaratilan
diiz renkler, siyah ¢izgileri daha yalinlagtirmistir. Nesnenin dis ¢izgilerinden 6nce,
rengi On plandadir. Renkler birbirine karistirllmadan yani eritilmeden st {iste
stirilmiistiir. Resmin arka planindaki ince siiriilmiis olan transparanocre sarisini
zenginlestirme amaciyla, mavi ve mor renkler figiirde kullanilmigtir. Arka plandaki
ince slirlilmiis boyaya, siyah kalin konturlarla ve leke opakliklartylakontrastliklar
olusturmaktadir. Resimde tekrar eden dikey ve yatay soyut firca hareketleri esere
biitiinliik kazandirmistir.

1940’11 yillar Bedri Rahmi’nin, Dufy’nin etkisinde oldugu yillardir. Bu sebeple
renkleri daha transparan ve ince bir boya tabakasiyla ¢alismigtir. Ancak siyahlarinsa
daha kuvvetli bir doku yarattigin1 gérmekteyiz. Saz calan figiiratif motif, kullanilan bu
siyah lekelerle vurgulanmistir. Eserdeki kullanilan siyah alanlarin pozitif-negatif
kurulumu bize grafiksel bir diizenleme izlenimi vermektedir.

Resimde iki boyutlu bir mekan algist s6z konusudur, bu da yerel bir konu
olmasina karsin yorumlama sekliyle cagdas bir eser hissi vermektedir.

Eserin Arka Yap: incelemesi: Eserin merkezindeki saz ¢alan bir erkek figiirii,
Anadolu kiiltiiriinde asik olarak adlandirilan ‘saz sairi’ ya da ‘halk ozamdir. Asik,
irticalen siir sOyleyebilen, siirlerini saz1 esliginde ezgilerle okuyabilen, bir ustanin
yaninda yetigmis, cogu zaman gezgin olan bir sanat¢idir. Okunan siirler agk ya da
yigitlik gibi diinyasal konular1 icerebilecegi gibi, toplumsal, siyasi ya da trajik bir
aciyl, bir ¢agriy1 destanst bir bigimde dile getirebilir.

Asik Arapca kokenli bir kelimedir. Tiirkgede ise ‘151k’ sdzcligiiyle ortak bir
kokene sahiptir. Asik sozciigiiniin, aydinlanma metaforu olarak da kullanilagelmis
olan 151k sdzciigiinden devsirilmis olma olasihig1 yiiksektir. Iletisimlerini s6z yoluyla
gerceklestiren Anadolu topluluklart iginde, asiklik gelenegi ile halki aydinlatma
misyonerlerinin, aydmlanma metaforu olan ‘151k’ la ayni kdke sahip olan asik
sozcugiyle ifade edilmesi tesadif degildir (Donmez, 2010:33). Kiiltiirlerini soz
aracilifiyla devindiren tiim topluluklarda, s6ziin kalipsal bir yapiyla sdylenmesi
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gelenektir. Kiiltiirel hazinenin, belirli kurallarla estetize edilmek suretiyle kolektif
bellekte kalarak gelecek kusaklara aktarilmasi daha kolaydir. Diisiincenin ritmik,
dengeli tekrarlar1 ya da antitezleriyle, kelimelerdeki iinlii ve iinsiiz seslerin uyumuyla,
sifatlar ve baska kalipsal ifadelerle akmasi, herkesin sik duyup kolaylikla hatirladigi,
kolay hatirlanacak sekilde bigimlenmis atas6zlerinden olusur (Ong, 2003, s. 49-50).
Sozlu kiiltiirtin bir parcast olan asiklik gelenegi, Anadolu’ya 6zgii somut olmayan
kiiltiirel miras1 akilda tutma stratejilerinden biridir. Asiklarin ezgilerle estetize ederek
nefeslerinden c¢ikardigi sozler, iclerinde inangsal, felsefi ya da diinyevi bircok
diisiinceyi barmdirmaktadir. (Dénmez, 2010:33). Asik Edebiyatinda, Bektasi fikri ve
yonlenmeler agir basmaktadir.

Bireysel yasantinin toplumsal 6rnekleri olan anonim iiriinler agiklik gelenegini
besler. Anadolu'da asiklar toplumsal, tarihsel olgular karsisinda epik diye
niteleyebilecegimiz bireysel olgu ve durumlar karsisinda lirik bir soyleyis
gelistirmislerdir (Artun, 1996:14). I¢inde yasadig1 toplumun ekonomik, toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi olaylar karsisindaki duygu ve diisiincelerine her ¢cagda, her ortamda
terciman olmustur. Halkin, ¢esitli olaylar karsisindaki his, duygu, diisiince ve
tepkilerini ifade ederken de onun 6z, sade konugma dilini son derece ustalikla
kullanmistir (Eke, 2010:76) Asiklar Kahvehanelerde insanlara bilgi dagitirlar ve Tiirk
gelenek goéreneklerinin  giiniimiize saklanmasi hususunda Onemli hizmetlerde
bulunmuglardir.

Eser 1942 sonrasi1 donemde yapilmugtir. Sanatg1, 1942 yilinda devlet girisimiyle
desteklenen ‘Yurt Gezileri’ programiyla Corum Iskilip’e gonderilmistir. Bu geziyle
birlikte Bedri Rahmi’nin sanat hayatinda onemli doniisiimler gerceklesmis ve
folklorik Ogelerin agir bastigi, Anadolu halkinin destanlastirildigi bir aslup
olusmustur. Konu se¢iminde halay ¢ekenler, han, avlu, ¢ocuk, emziren, ana, saz ¢alan,
asiklar yer almaktadir.

1942 ve sonras1 Tiirkiye’de toplumsal degisim hareketi devam etmektedir.
Yeniler grubu kurulmustur. Bu grup, ayagi yere basan Anadolu halkinin sorunlarinin
elestirerek toplumsal mesajlarla resmetmektedir. Yerel estetik kaygilardan da so6z
edildigi bir donemdir. Yurdun disinda ise II. Diinya Savasi devam etmekte ve
Stalingrad savunmasi yapilmaktadir. Tiirkiye bu savasa katilmamis olmasina ragmen
savasin getirdigi olumsuzluklar, bu gii¢ kosullar Tiirkiye sartlarin1 da etkilemistir. Bu
donem kiiltiir ve sanati etkileyen en onemli faktdr, cumhuriyetin kiiltiir ve sanat
politikalaridir.
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Nuri fyem, ‘Agit Yakan Kadinlar’

Sanat¢inin Adi soyadi: Nuri fyem
Eserin Adr: Agit Yakan Kadimlar
Ebadi: 41x60 cm
Teknigi: Duralit iizerine yagli boya
Yapildig: yil: 1970’li yillar
Bulundugu yer: -

Eserin On Yap1 incelemesi: Nuri Iyem, eserinde yer alan agit konusu, insanin
aci igerisinde yasadig1 ¢aresizligi yansitmaktadir. Sanatci; figiiratif bir anlayista halk
kiiltiriiniin kokenlerini irdelemeyi benimsemistir. Eserde tiirk kadimin acili ve ezik
olmasi estetize edilmistir. Figiirlerin ifadeleri inandirict ve ikna edici yapilmistir.
Tiirkiye’de siyasi olarak birbirine karsit gruplarin ve dis giliglerin Tiirkiye nin politik
yapisina miidahalesi sebebiyle ¢ikan catigmalarda 6lenlerin acilarimin yiikiinii tagiyan,
agit yakan analardir. Bu eser, ac1 dolu gozleriyle agit yakan Anadolu kadinlarinin
resmidir.
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Kompozisyonel olarak iki boliimden olusan eser, genel yatay yapisina karsitlik
olusturacak olan sekiz kadin portresi, bagortiileriyle birbirlerine baglanmaktadir. Bu
da kolektif acinin bir simgesidir. Resmin iist boliimiinde yer alan bes figiir
kahverengiyle konturlenirken, resmin alt tarafindaki ¢ figlir sar1t renkle
konturlenmistir. Eserde dikey yatay dengesi, ritmik olarak devam etmektedir.

Cesitli yonlerden alinan portrelerde sar1 ve sicak beyazlar agirlikli
kullanilmistir. Resmin genelindeki golgeler ve figiirlerin agizlarindaki opak siyahlarla,
dramatik bir etki vererek acty1 vurgularken, ayni zamanda yogun boya katmanlarindan
olusan bir piktiiral doku goézlenmektedir.

Sanat¢1 eserinde agik renkle cergevelenmis yiizlere ve ifadeye wvurgu
yapmaktadir. Portrelerdeki boyutlandirma da reel goriintiiniin disina g¢ikilmistir.
Merkezdeki figiir en biiyiik boyutlu, yanlarindaki figiirler de ayni boyutlarda
yapilmistir. Kompozisyonun iist boliimiinde tekrar eden figiirler daha kiigiik
boyutlandirilmistir. Resmin iist bolimiindeki figiirlerin hepsinin agizlar1 agik agit
yakmaktadir. Ancak kompozisyonun alt bdliimiindeki figiirlerin agizlar1 kapalidir.
Agit yakan, aci dolu caresiz bakan gozleridir.

Mekan algis1 diiz bir yiizeyden olugmaktadir. Figiirlerdeki {i¢ boyutlu boyama
hissine karsin, bagortiileri ve arka plan, diizlemsel bir etki uyandirmaktadir.

Eserin Arka Yapi Incelemesi: Agit terimi ile; bir torene bagl olsun olmasin,
aciklt bir olay1 konu alan, biitin yogunluguyla yasatmaya elverigli tiirkiilerin biitiinii
anlagilmaktadir (Boratav, 1982: 444). Agit, “ortak” acmin dillenmesidir. Agidin
cinsiyeti yoktur, fakat agit yakicilar (yananlar) genellikle kadmlar (analar) dir.
Anadolu dedigimiz yer, sadece bir cografi konum ve tarihsel bir baglam ile varlik
gostermez. Ayni1 zamanda kendine has ritiiellerini de olusturur. Agitlar aci bir olayin
ozellikle de 6liim olayinin ardindan sdylenen halk tiirkiileridir.

Ayrica yukarda goriinen eser, bir Misir Duvar Resmi ve Asur Sanatini
animsatmaktadir. Tablonun iki boélimden olusmasi ve yiizeye bagli motiflerin ard arda
siralanmasi 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Bu sanatlarin diger bir benzerlik tasidigi
ozelligi ise, figiirlerin saglam ve anitsal yapisidir.

Yeniler grubu kurucularindan olan Nuri Iyem Anadolu halkinin yasadig
gercekleri figiirlerle anlatmay1 tercih etmistir. Onun figiirlerinde anatomik agidan bir
kaygl tasimadigi hissedilir. Izleyici iizerinde samimi bir hava yaratir. Iri gozlii koy
kadmlartyla Anadolu’yu adeta simgelemistir. “‘Tyem, desendeki giicliiliigiiyle
bicimlerin geometrik agirligini yansitir ve figiirlereanitsallik kazandirir.”” (Dal, 1997:
899). Sanat¢inin anitsal figlir betimlemeleri belli baz1 kimselerin karakter ve yap1
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cizgilerini yansitan yiizler degil; koylii Anadolu kadmmim toplumsal tiplemesinin
tanimudir. Nuri Iyem, 6zellikle kadin yasamim ve dramimi izleyici ile paylasmustir.
Insanini model almis ve yiizlerdeki ifadeye &nem vermistir. Her birinde farkli
anlamlar, mimikler, bakiglar belirirken, Anadolu insaninin ¢ektigi sikintilari, acilari,
zahmetleri bu yiizlerden okumayr miimkiin kilmistir. Kimlikleri belli olmayan bu
yiizler adeta Anadolu’nun simgesi olmustur. Iiyem kendine 6zgii olusturdugu bicimi,
portreleri, figiirleriyle toplumla hep baglantt kurmus ve bu durum onun toplum
gergeklerini dogrudan yansitan bir sanatgi olarak anilmasina zemin hazirlamustir.

Eserde gozleri agik olan kadinlar, bir noktaya odaklanmistir. Anadolu kadinini
anlatan bu figiirlerin baktigi yer, bir ulusun kaderidir. Feodal yapidan kurtulup
cogulcu sosyal yapiya, 6zgiirliige kavugmaya bakan Tiirk kadinlaridir.

Sanat¢1 1970°li yillarda sanatiyla Tiirkiye’de kabul goérmektedir ve 1973’te
Cumhuriyetin  50.y1l1 resim 0&diiliinii  almistir. Ayni donem Ankara Tiirkiye
Petrollerine, duvar resmi yapmustir. Galeri Baraz’la calismalarima devam eden sanatci,
eserlerinde kirsal kesimden kente gd¢ ve sorunlarini iglemeye bagladigi donemi
olusturmaktadir.

Eserin yapildigi dénemde Tiirkiye’de siyasi ve sosyal alanda karigikliklar
devam etmektedir. 1974’te Bagbakan Ecevit’in karartyla Kibris Barig Harekati
baslamistir. Yasanan bu olaylar Tirkiye’nin o donemki hareketli ve acit dolu
giindemini gostermektedir. Ulkede ayni yil Tiirk Sanatinda 6nemli yeri olan Bedri
Rahmi Eyiiboglu vefat etmistir. Bu yillarda, ¢ok karisik sosyal ve politik ¢alkantilar
yasanmistir.
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Resim 3: Mehmet Pesen ‘Gelin’

Sanat¢inin Adi soyadi:

Mehmet Pesen

Eserin Adr: Gelin
Ebadu: 21x28 cm
Teknigi: Duralit iizerine yagh boya
Yapildig: y1l: 1976
Bulundugu yer: Ozel Koleksiyon

Eserin On Yapi Incelemesi: Mehmet Pesen’in Diigiin temasinin konu edildigi
eserinde, coskulu anlatimin i¢inde eriyen nesne goriintiisii, modlasyon arastirmasiyla
yeniden karsimiza g¢ikmaktadir. Soyut nitelikli bir boyutlandirma séz konusudur.
Eserin sag tarafinda alinan kadin figiirleri diger bi¢imlere gore daha biiyiik yapilmuistir.
Primitif bir espas i¢inde islenen diigiin temasi, lekeci bir anlayigla ele alinmistir.
Boyasal derinliklerin olusmasina karsin resmin ylizeyi sati, yani diizlemesine

yapilmustir.

Resim kalabalik bir kompozisyondan olusmaktadir. Eserin genelinde kullanilan
soguk renk ve boyasal lekelere tezat olusturan beyaz at iizerindeki gelin, kirmizi
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kaftaniyla merkezde dikkat ¢ekmektedir. Eserde 1sik, renk lekeleriyle verilmistir.
Boylece agik renkler resmi aydinlatmistir. Eserde yayilan beyazlarla aydinlik bir etki
yakalanmistir. Anatomik ayrintilar ise, disarida birakilmistir. Ancak saygm bir
anlatima sahiptir. Kompozisyonun sag ve solunda dikey harekete ters diisen merkezde
bir yatay hareket vardir. Bu hareketi destekleyecek sekilde koyu lekeler kullanilmustir.

Renk tuslar1 zorlamasiz kullanimiyla islek ve yalinlasmada etkili olmustur. Ust
iiste kullanilan yogun boya tabakasiyla piitliriiklii bir doku elde edilmistir. Eserde
soguk ve notr renkler agirlikli kullanilmistir ve renkler mattir.

On yap1 elemanlarindan noktanin varligi ise daha lekesel boyutta, ancak tiim
ylizeyde tuslama seklinde kullanilmistir. Cizgi ise at formunun iizerinde bulunan
kilimde zigzag hareketlerle verilmistir.

Eserin Arka Yapi Incelemesi: Ziya Gokalp asil milli kiiltiiriin halkin arasinda
oldugunu belirtir. Folklorik iirlinler halkin kendini ifade edis tarzi olugu igin, ayni
zamanda onun yansimasidir. Fuat K&priilii’ye gore “folklor milletin mazisini yagatan
bir ilimdir”* (Oztiirkmen 1998: 31-33). Eserde de folklorik bir tema olan ‘diigiin’
konusu resmedilmistir. Peyzaj ve Anadolu resimlerinde kalabalik figiiratif anlatimlari
geleneksel resmimizle (minyatiir) yer yer yakin izlenimler vermektedir. Resimdeki
insanlar, kasabali ve sehir kiiltiiriine yakin olmakla birlikte Anadolu insaninin kiiltiir
degerlerinden kopmamustir ve yerel unsurlar fazladir.

Halk kiiltiirinde gegis donemleri diye adlandirilan dogum, evlenme ve 6lim
donemleridir (Basgetingelik, 2001: 2). insan yasaminin bir gergegi olan evlilik, dogum
ve Oliim arasinda yasanilan en 6nemli olaylardan biridir. Diiglinlerde gordiigiimiiz
kirmizi kusak baglama gelenegi geng kizliktan kadinliga gegis anlamini tagimaktadir.
Bu kusak bazi Tirk topluluklarinda “Ergenlik al kaftan” ile yer degistirebiliyordu
(Ogel 1988: 268). Al renk, tarihimizin baslangicindan beri manevi ve milli renk olarak
algilanmis, milli bir sembol hiiviyeti kazanmistir. (Geng 1997: 13)

Sanat¢1 bu eseri iirettigi y1l Istanbul Taksim Sanat Galeri’sinde kisisel sergi
agmis, bir sene sonrada resim ve sanat tarihi 6gretmeni olarak gorev yaptigi Istanbul
Haydarpasa Lisesinden emekli olmustur. Pesen sanat caligmalarimi hizlandirarak
kisisel sergi agmaya devam etmistir. 1970’li yillarin sonuna dogru sanat¢t notr
renklerde kullandig1 lekeci usluplu doneminden daha renk¢i bir doneme gecis
yapmustir. Son donem tislubunda ¢ok boyutlu mekan algisinin kullanildigy, figiirlerin
minyatiirize edildigi ve resimdeki boyutlarinsa kii¢iildiigii tespit edilmistir.
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Sanat¢inin eserleri, gelenegin plastik dilde ifadesidir. Eserin yapildigi 1976’1l
yillarda gelenegin konu edilisi yalniz plastik sanatlarda olmamakla birlikte, edebiyat
alaninda da sosyal yapili eserler tiretilmistir.

Resim 4: Neset Giinal ‘Toprak Adam’

Sanat¢inin Ad1 soyadi: Neset Giinal
Eserin Ad: Toprak Adam
Ebadt: 185x96 cm
Teknigi: Tuval lizerine yagli boya
Yapildig: yil: 1974
Bulundugu yer: Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu
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Eserin On Yap1 incelemesi: Neset Giinal, toplumsal gergekgi resimleriyle
Anadolu insanmin kirsal kesim yasam miicadelesini yalin bir dille resimlerine
yansitmigtir. Toprak Adam adli eserinde merkezde ayakta duran bir erkek figiir
bulunmaktadir. Anadolu insanin iiretime olan katkisin1 anlatirken, feodal yapinin
fakirlestirdigi ve geri biraktigi insanin genel dramini da ayni zamanda anlatir.
Kullanilan renklerin kahverengi ve toprak renkleri olusu, bu tarim ve toprak insanin
sosyal ve dramatik yapisina uygun olarak ele alinmistir. Yapraksiz ve az miktardaki
agaclar bu trajik yapiy1 ve kimsesizligi vurgulamak ag¢isindan 6nemlidir.

Arka plandaki tiggen formlu dagi temsil eden pargalar, dikkati figiiriin {izerine
almaktadir. Mekan algisinda perspektif kullanilmistir. Arka planda yer alan biiyiik bir
dag figiiriin geri planin1 kaplamaktadir.

Gilinal’m resimlerindeki bi¢imlendirme, desene dayalidir. Bu nedenle
resimlerdeki figiir ve doga elemanlari hep bir sinir ¢izgisi (kontur) ile kusatilmiglardir.

Renkli ve coskulu resimlere acik olmadigi, eserlerinde goriilmektedir. Yapici
0ge olarak 6n planda deseni, yardimci 6ge olarak da renkleri kullanmis, eserlerinde
toprak tonlar1 ve pastel renkleri tercih etmistir. Dolaysiz bir anlatim bi¢imi vardir.
Eserlerinde gercegin yansitilmasi yerine, gercegin yeniden akilci bir yolla
diizenlenmesi ve sunulmasi s6z konusudur. Sanat¢inin ¢aligmalarinda toprak ve insan
teni ayn1 renktedir. Toprak dokusunu veren piitiirliklii dokuyu vermek i¢in talas ve
kum kullanilmistir. Resimdeki doku, nesnenin baglamlarina gonderme yaparak ayni
zamanda kavramsal bir boyut ta kazandirmaktadir. Mekanda kullanilan toprak dokusu,
figiirde de kullanilmistir. Ayni doku devam ettirilerek “toprakla insan bir” hissi
verilmistir. Planli olusturulmus bu doku, anlatima zenginlik vermistir. Doku maddeyle
ilgilidir ve ona baglidir ve olusan doku maddenin 6ziiyle ilgilidir.

Eserin Arka Yap: incelemesi: Eserin yapilis tarihi 1974’tiir ve bu yillarda
Tiirkiye’de endiistriyel makine liretimine dogru bir ge¢is donemi olmasina ragmen
tarim ekonomisine dayali bir donem halen devam etmektedir. Anadolu’nun biiylik
ozani Yunus Emre bir siirinde topraga soyle bir kutsallik vermektedir: “Ben mevlami
yerde buldum ne isterem gokyiiziinde. Bana yliziim yerde gerek, bana rahmet yerden
yagar.” Bu dizeler, Anadolu insanin toprakla olan bagimi 6zetlemektedir. Anadolu
insan1 topraga aittir. Bu diinyadaki her sey bir ailenin fertlerini birbirine baglayan kan
gibi ortaktir ve birbirine baghdir. Bu nedenle de bu topraklarin basma gelen her
felaket insanoglunun da basina gelmis sayilir. Bu nedenle kirsal kesimde topraga saygi
ve inang vardir. Toprak, kirsal kesimin birincil yasam kaynagidir. Dogup biiyiidiigii
Nevsehir basta olmak iizere Orta Anadolu'nun g¢orak topraklarindan izlerle "Toprak
Adamlar" adimt verdigi, bozkirm, hastalifin ve yorgunlugun yiprattigt ama
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zorluklardan yilmayan insanlarin miicadelesini dile getirmistir. Giinal, kirsal kesimin
insanlarini toplumsal gercekgei bir dille yansitmustir.

Giinal, resim seriivenin ilk yillarii §oyle anlatmaktadir: “1960’lardan sonraki
resimlerime geriye disme risklerini de omuzlayarak ‘anlatim’1 bas ilke edindim.
Yasam ¢abalarini, tasalarini, acilarini, yoksulluklarini yasadigim ‘toprak
insanlarinin’ gerceginde kendi gercegimi yeniden buldum. Once iginden geldigim
toplumsal ve dogal ortamdan ayri diisemezdim. Bu ortamin kisiligimde
olusturdugu ‘duyarlik’ ¢evremle ilisgkide hareket noktas: oldu. Ve gene, iginden
geldigim toplumsal ortamin yasantisimi bigimlendiren sinifsal sorunlarmn etkisi
altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamun {iriinii olarak toprak adamlarinin yagami ve
psikolojisini bigimlendirmek gabasi i¢indeydim.” (Giray, 2010: 246).

Giinal’in resimleri, arkaik bir koyliiliigii ve sefaleti temsil ediyor biiylik dlgiide.
Merkezde yer alan figiiriin yirtik giysileri, ayak parmaklarmin firladigi delik
ayakkabisi fakirligin derecesini gostermektedir. Yoksulluk, 'mormal yasam' olarak
kabul edilen her seyden mahrum birakilma ve 'istenilen diizeyde olmama' demektir.
(Cabuk 2003:41) Eserde dikkat ¢eken yoksulluk kavramimin kabullenildigi figiiriin
yliziinden de anlasilmaktadir. Aslinda eserlerinde; yoksulluk ile yoksunluk bir
aradadir.

Daglar, Tiirk halkinin gelenek ve gorenegine, yasam bicimine yansidigi gibi
mitoloji, efsane, destan, masal, halk hikayesi vb. anlati tiirlerine, manilerine,
ninnilerine, tiirkiilerine, bilmecelerine ve halk siirine girmis, halk edebiyati iiriinlerinin
¢ogunda Onemli bir motif olarak yer almustir. Yabanil bir doga, kavrulmus bir
manzara, harap olmusluguyla insanin yasadigi trajik durumu yansitir.

Toprakla biitiinlesen el ve ayaklar, bu iki dokunun aralarindaki farkin silindigi
bir mecaz yaratir. Insamin toprakla biitiinlestiginin resmidir bu. Kiit ve canliligini
kaybetmis tirnaklar ile kadin erkek cinsiyet ayriminin silindigi kaba eller topragin
insandaki izlerinin agik gostergesidir. Sanat¢inin anitsal figiirleri, sahip olduklari
gliclii elleriyle yasam miicadelelerini igerir. Bu agidan baktigimizda sanat¢i; konusu
ne olursa olsun alet ve techizat yerine elleriyle calisan insana, verimli 1slak toprak
yerine kuru ¢atlamis topraga, yesil bitki yerine bodur kurumus ¢alilara yer vermistir.

Sanatginin eseri iirettigi yillarda, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
Profesor olarak gorev yapmaktadir ve 1975°te calistigt kuruma Bolim Bagkam
olmustur. Gene aym1 dénem “Gilinlimiiz Tirk Resmi” konulu Unesco’nun Paris
Sergisine katilmigtir. Ayni yillarda Tirkiye’de ise politik karigikliklar devam
etmektedir ve 1980 yilinda Askeri darbe yapilmis, Kenan Evren yonetime el
koymustur.
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Resim 5: Nedret Sekban ‘Olene Agit’

Sanatginin Adi soyadi: Nedret Sekban
Eserin Ad: Olene Agit
Ebadt: 130x162 cm
Teknigi: Tuval {izerine yagli boya
Yapildigt yil: 1981
Bulundugu yer: -

Eserin On Yapi Incelemesi: Nedret Sekbanin, resminin konusu Kurtulus
Savasindan bir sahnedir. Savas, caresizlik ve yoklugun yaninda en biiylik insansal
trajedi ve acidir. Eserde yerde yatan vurulmus bir asker figiirii ve basinda agit yakan
ikinci bir figiir bulunmaktadir. Eserde iglenen, 6liim ve agit temasidir.
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Oliim, belirli alandaki faaliyetlerin ve yasamin zaman ve yer degistirmesidir.
Oliim insanin karsilasabilecegi en biiyiik trajedi, ayn1 zamanda en somutta gercektir.

Yalin bir sekilde yapilmis iki asker figilirii bulunmaktadir ve bizler disaridan bir
izleyici olarak duruma taniklik etmekteyiz. Isik golge karsithigiyla dramatik bir etki
verilmistir. Arka planda figiiriin etkisini gili¢lendirecek sekilde yapilmis bulutlar,
dikkati merkeze almaya hizmet etmektedir. Sicak ve agik tonlar resmin merkezinde
kullanilmis ve koyu degerlerle gevrelenerek dikkat merkeze toplanmustir.

Desende dengeli bir uyum s6z konusudur. Dikey ve yatay hareketten olusan
biiyiik bicimler kompozisyonun merkezini kaplamaktadir.

Derinlik kavrami, arka plandaki renk ve leke kalitesiyle saglanmistir. Koyu
zemin lizerine yerlestirilen soguk yesiller trajik bir anlatima ulagmakta etkili bir sonug
vermistir.

Eserin Arka Yapr Incelemesi: Anadolu insani iki yoniiyle karsimiza cikar. Bu
insanlar 1stirapli, duygusal ve mazlumlardir, fakat asker olarak kahraman ve yigittirler.
Sozii edilen farkli ve kimi yonleriyle birbiriyle uyusmayan vasiflar Anadolu insani
icin bir araya getirilir (Tung 2009:31)

Kisi ya da topluma aci veren her konu, agit konusu olmustur. Agitlar
incelendiginde, agit sdylemenin temel noktasini 6liim kavraminin olusturdugu
goriilmektedir. Tirk kiltiirii i¢inde defin, yas ve agit sdyleme gelenegi birlikte var
olmustur (Uludag, 1988:472). Agidin temasini olusturan sey, act ve ayriligin
sentezidir. Kisisel bir aciy1 tarif etmesine ragmen, kitlesellesir. Bir askerin vurulusunu
anlatan agitta ayn1 seyden bahseder aslinda: insan ve aci.

Eserdeki dikey konumdaki asker figiirii ruhu, yagami1 merkeze alirken, yatay
konumda olan figiir 6liimii, arkada kalmiglig1 géstermektedir.

Cumhuriyet’in  kurulus doneminde yapilan resimler Anadolu insanin
kahramanligini, yigitligini anlatma ag¢isindan yapilmistir. Biiyiik savaslardan sonra,
cephe resimlerinin yapilmasit devlet ongoriisii ve gorevlendirilmesindedir. Ancak
Sekban bu 6ngoriide degildir. Kahramanlarin dramini ele alarak, kendi istedigiyle bu
konulara yonelmistir.

Gergekgilik, dis diinyanin betimlenmesi i¢in nesnel ve gerceklere dayali bir
tavir takinmaktir. Gergekgilik bir anlayistir. Akademide figiiratif ressamlar icinde en
gergekei olanlardan biri de Sekban’dir. Igerigin, bigimsel degerin 6niine gegmemesi
gerektigini savunan sanatci, figilirleri ve resimsel sahneleri abartmadan, oldugu gibi
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yansitmis ve igimizden, bizden olan gorselleri yeniden yorumlayarak ortaya
¢ikarmustir.

Renk kullanimi, siluet etkisi, chiaroscuro (agik-koyu) mekanin sikistirilip
acilmasi gibi bicimsel nitelikler; batili ustalardan Velazquez, Goya, Courbet, Manet ve
ye yer Picasso’nun izlerini tagimaktadir.

Eserin iiretildigi yillarda sanatg1, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimiinde asistan olarak gorev yapmakta ve Sanatta Yeterliligine devam
etmektedir. Sekban 1981 yilinda, 15. DYO Resim yarigmasi Karma Sergisine
katilmagtir.

Eserin iiretildigi yillarda Tiirkiye’de ise 1980°de askeri darbe devlet yonetimini
ele almig ve 1982 yilinda oylama sonucu Kenan Evren Cumhurbaskan: olmustur. 12
Eyliil sonrasi ilk sivil se¢imi yapilmig ve hiikiimet 1983’te kurulmustur. Ayni yillarda
Yasar Kemal’e Fransiz ‘LegionD’Honneur’ nisani verilmistir. Bu dénemdeki elestirel
bakis acist olarak, plastik sanatlardaki sosyal yapinin, sanat eserine yansimasinda bu
donem resimlerinin edebiyat ayagint da Yasar Kemal temsil etmistir.

Diinyada ise Berlin duvari yikilmig ve Almanya birlesmistir. 1986 Cernobil
facias1 yasanmis , Sovyetler Birligi’'nde, Ukrayna'daki yiiksek olgekli niikleer fiizyon
reaktoriiniin patlamasiyla, biiylik miktarda radyoaktif madde Avrupa'ya dogru
yayilarak insan sagligini tehlikeye atmistir ve 300.000 kisi de yasadiklar1 yerlerden
g6¢ etmek durumunda kalmustir.
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SONUC

Arastirmada yer alan elestiriler; bir begeni yargisina hitap etmeden, sadece
eserin ne oldugu, hangi degerlere sahip oldugu, kiiltiirel etkinin agiklanmasi, duygu,
durum ve deneyimlerin ifadesi olarak varlik katmanlar1 tespiti amacryla yapilmistir.
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nuri iyem, Mehmet Pesen, Neset Giinal ve Nedret Sekban
Sanayi Nefise mezunlaridir ve ortak bir estetik anlayisa sahiptirler. Eserlerinde
tislupsal bir devam ve etkilesim s6z konusudur. Dénemin geleneksel ve sanatsal deger
yargilarina olan duruslariyla, gercek yasanmis olaylarin sanatsal dile doniisiimiinde
sanatgilarin diigiinsel ve plastik yapilanmasindan &diin vermeden bireysel elestirel
tavirlarint  yansittiklart  tespit edilmistir. Sanat¢ilar, donemin kosullarina ve
yasananlarina elestirel olarak yaklagsalar da sanati politik propagandanin bir pargasi
yapmamiglar ve plastik degerlerini koruyarak etkisini devam ettirmislerdir.

Bu doénem resmi Cumhuriyetin kurulus felsefesinden hareketle olusturulmus
bir resim anlayisini ifade eder. Bu sanatgilar yerel ve folklorik degerleri, sosyal ve
siyasi bir anlayis i¢inde benimsemislerdir.Cumhuriyet Donemi yapilan girisimlerle;
kiiltiirel, sosyal ve politik ortamin sanat yoluyla one gikarilarak, resim sanatinin
sevdirilerek toplumda tanitimini saglanmistir. Bu estetik, yaklasim ve resim dilinde
toplumda daha anlagilir kabul edilmistir. Anadolu kiiltiiriiniin yasatilmasinda dncii bir
islev gérmiistiir.

Eserler, sosyal icerik ve halk kiiltiirlinii 6nermesiyle birlikte Cumhuriyetin
vatandaslik bilincinin de adeta bir manifestosudur. Donem politikalariin sosyal
alandaki elestirisidir. Kirsal kesimdeki feodal yapiya karsi miicadelenin resimsel
diizlemdeki karsiligidir. Arastirmada yer alan sanat¢ilarin eserleri Anadolu kiiltiiriine
dayanmaktadir.1930’larda Anadolu’ya acilim hareketiyle baslayan egilimler, basta
sadece “bolge insanin1 ve kiiltiiriinii gézlemle” baslamis, daha sonralar1 yorumlamayla
birlikte sanatci, zaman igerisinde toplumsal igerikli eserler ortaya ¢ikarmigtir. 1930
yillarinda devlet politikalar1 etkisiyle Anadolu yasantisin1 ve kiiltliriinde iiretilen
eserleri, yoresellik-ulusallik i¢inde de ele alinmistir. 197011 yillara dogru sanatgilar,
insan sorunlarina ve toplumsal igerikli resimlere dogru bir yonelis sergilesmislerdir.

Arastirmada yerel alan sanatgilar, Sanat Egitiminin gelismesine biiytlik
katkilar saglamiglardir. Resmin gilinah sayildigr bir donemden; deger goriilen bir
doneme gegisi hizlandirmiglardir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cumhuriyetin kurulusu ve devlet politikalariyla
Anadolu kiiltiiriine ve folkloruna yonelen aragtirmadaki ilk sanatcidir. Eserlerinde
denedigi tekniklerle, lizerinde ¢alistigi ve islerinde drettigi kavramlarla farkli
sorular/sorunlar olusturmus, yeni egilimlerin olugmasina oncii olmustur. Bedri
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Rahmi’den sonra gelen nesiller, hocalarinin Anadolu kiiltiiriinden kesfettiklerini
kullanarak, yeni bir bi¢im iireten sistem kurmuslardir. Bu sistem, yeni {islup ve ifade
bicimlerinin de olugmasini saglamistir.

Arastirmadaki sanatci resimlerinin, temel 6gesi insandir. Anadolu insanidir.
Gorsel anlatim sekli, plastik sanatin 6zgiir figiiratif anlatim seklidir. Sanatcilarin ortak
yonii eserlerindeki soyutlama ve deformasyondur. Ancak buna Nedret Sekban’in
eserlerinde daha az karsilagilmaktadir. Belli dl¢lide sanatgilarda degisken oranlarda
bicimsel carpitmaya gidilmis, yer yer modiilasyon farkliliklar1 gézlenmistir.

Mehmet Pesen’in eserleri gelenegin plastik dilde ifadesidir. Resimlerinde
ciftcilik, tiiretim ve kirsal yasam kiiltiirii  agilhiktadir.  Erken  donem
kompozisyonlarinda; daha genis bigimlerin ylizeyi kapladigi ya da genis bosluklar
birakildigi calismalar gdzlemlenirken, ilerleyen yillarinda ise kiigiik pargali ve
geleneksel sanatimiz olan Minyatiirden etkilenmeler goriilmektedir.

Nuri Iyem’in figiirlerinde amitsallik, anlatimei iislup ve tiyatral duruslar tespit
edilmistir. Misir, Mezopotamya, Asur Sanati’ndan etkilenmeler, figiirlerin anitsal
yapisindan ileri gelmektedir. Bu etki bigimsel olmanin yaninda, Anadolu’nun “saglam
insan karakterli ruh yapisin1” 6ne ¢ikarmayla ilgilidir. Yani figiirlerin anitsal yapilart
kompozisyonel genisliklerle de vurgulanmustir. Nuri Iyem ve Bedri Rahmi’nin ortak
noktast ise halk kiiltiirii ve folklorik yapinin figiiratif kompozisyonlarda ifade edilerek,
destansi bir anlatim 6zelligi tagimasidir.

Neset Giinal’in eserlerinde kullandigi toprak dokusu ve renkleri, sanatginin
ve Anadolu insaninin topraga olan bagliligini gostermektedir. Nedret Sekban’la hocasi
Neset Giinal arasindaki fark ise; Sekban yer yer yogun boya tabakalariyla bezenmis
daha ¢ok renge yer verirken, hocasi Giinal ise kahverengi, sar1 tonlarin
¢esitlendirildigi bir toprak rengi segkisini tercih etmektedir. Ayrica 6zel olusturulmusg
kumlama teknigine ve talasla olusturdugu kendine 6zgii bir dokuya hakimdir.

Arastirmada yer alan tiim eserlerde gozleme dayali bir yorumlama soz
konusudur. Eserlerin tiimii Anadolu kiiltiiriine dayansa da her sanat¢1 kendi evrenine
dayanan gerceklik kavraminin pesinden giderek eserlerini olusturmustur. Kiiltiirel bir
harmoniye dayanan bir giizellik anlayis1 egemendir.
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