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_TURKIYE’DE 1980°Li YILLARDA TOPLUMSAL
CINSIYET ROLLERININ SINEMAYA YANSIMALARI:
TEYZEM FiLMi ORNEGI

Ozgiir AKTAS !

OZET

Bir toplumun her iki cinsiyet icin belirledigi ve benimsedigi rol ve statiilerin
toplumsal biling tarafindan kabulii anlaminda sinemanin da belirleyici bir kiiltiirel
temsil arac1 oldugu soylenebilir. Bu baglamda diistiniildiigiinde, Halit Refig’in Teyzem
adli filmi, toplumun en kiigiik birimi olan aileden ve aile icerisindeki bireylerden yola
¢ikarak 1980’11 yillarda Tiirkiye’de hakim olan toplumsal cinsiyet algisini yansitan bir
belge niteligi tasir. Filmde karakterler, aile ve toplum arasindaki baglar gézden
kagirilmadan, donemin toplumsal diizeyde yasanan doniisiimleri ve bu doéniisiimlerin
kadin ve erkek iizerindeki diyalektik etkileri birbirine baglanarak acilip genisletilmis,
yorumlanmugtir. S6z konusu tarihlerde Tirkiye’'nin yasadigi doniisiime neden olan
birgok olgudan s6z edilebilir. Teyzem filmi de bu olgulart igeren farkli anlam
katmanlarindan olugsmaktadir. Her ne kadar, Teyzem filmi, farkli baglamlarda farkli
yaklagimlarla okumaya olanak saglasa da, bu c¢aligmada kadinin kimlik rolleri,
toplumsal cinsiyet algis1 baglaminda incelenmistir. Teyzem adhi filmin ¢ekildigi
dénemde Tiirkiye’de feminist hareketler giiglii bir bi¢imde tartigmalar yaratmaya
baslamistir. Bu nedenle Teyzem filmi de feminist yaklasima dayali olarak analiz
edilmigtir.
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THE REFLECTIONS ON THE CINEMA OF THE
GENDER ROLES IN THE 1980s IN TURKEY: THE
MOVIE TEYZEM

ABSTRACT

Cinema can be considered as an important mediator tool in the meaning of the
roles and statuses that a society determines and embraces for both sexes to be formed in
the consciousnesses of the society. If thought that way, by based on family, society's
smallest unit and individuals within the family, Halit Refig's movie Teyzem can be
considered as a document which reflects the gender perceptions prevailing in Turkey in
the 1980s. In the movie, characters, family and bonds between society without being
overlooked, the transformation lived in the level of that period's society and the dialectic
influence of these transformations on women and men, has been opened, widened and
interpreted by linking together. Many features, which caused the transformation that
Turkey faced in the referred periods, can be metioned. The movie Teyzem is constructed
of different content layers which holds these features. In this study, although it is
appropriate to read the different approaches in different contexts, the movie Teyzem was
examined in the woman's perception of gender roles and identity context. In the
shooting period of the movie Teyzem, the feminist movement in Turkey has begun to
create a stronger debate. Therefore, the movie Teyzem was analyzed on the basis of
feminist approach.

Keywords: Women, Cinema, Teyzem, Gender, Feminism
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Giris

Toplum, belirli kiiltiirel normlar, davranis ve kurallara gore yasayan bir grup
insan olarak tamimlanabilir. Bozkurt Giiveng (1999: 273), Insan ve Kiiltiir adl
kitabinda, bu birlikteligi ortak yasamlarini siirdiirebilmek, goneng ile mutlulugu daha
iyiye, ileriye gotiirebilmek olarak agiklamistir. Cinsiyet kavramu ise, kisinin kadin ya
da erkek olarak gosterdigi genetik, fizyolojik ve biyolojik 6zelliklerdir. Yine Giiveng
(1999: 223-224), aym kitabinda, cinsiyetin kisileri gruplamak ve farklilagtirmak igin
kullanilan olgiitlerden birisi, belki de birincisi oldugunu soyle agiklamustir:

ismimiz, isimiz, sesimiz, sa¢imiz, giysilerimiz, tutum ve
davranislarimiz, cinsiyetimizi gosteren simgelerdir. Cinsiyet kavrami,
diinya tizerindeki biitiin insanlari, sayica birbirine esit iki gruba ayirir.
Gruplardan birisine “erkek” otekine “kadin” adi verilir. Toplumlar,
“kadin” ile “erkek” arasindaki biyolojik farki o denli abartirlar ki,
kadin ve erkek birbirine yabanci iki yaratik haline gelebilir. (Giiveng,
1999: 223-224).

Belli bir toplumda cinsiyetin ne dlgiide bir ayirim 6gesi oldugunu insan
tirtiniin dogasina degil, kiiltiir ve tarih &zelliklerine, dolayisiyla insanin bulus ve
yaraticiligina dayandiran Tan (1970: 160), kadin-erkek arasindaki ayriliklarin kiiltiirle
yeniden nasil tanimlandigini ve ayrintilara baglandigini s6yle agiklamustir:

Her toplum kadin ve erkege ayrilan rolleri, geleneksel norm ve degerlere dayal
basmakalip yargilarla hakli géstermeye, kadina ve erkege uygun diisen davranislart
goreneksel imgelerle anlatima ve saglamlastirmaya yonelir. Bu durum Oylesine
uzun siire ve dylesine evrensel olarak siirlip gitmistir ki sonugta derine kok salmis
toplumsallagma kaliplar1 ortaya ¢ikmustir (Tan, 1970: 160).

Tan, bu ifadelerle, cinsiyetin atfedilmis bir statii oldugunu belirtmistir.
Kazanilmig statiilerinin aksine, kisiler atfedilen bu statiileri {izerinde kontrole sahip
degildirler. Biyolojik bir kavram olarak cinsiyet (sex), fiziksel farkliliklar1 anlatirken,
toplumsal agidan cinsiyet (gender), kadin olmaya ve erkek olmaya iliskin toplumsal ve
kiiltiirel rol beklentileri olarak tanimlanmustir. Bir toplumun her iki cinsiyet i¢in
belirledigi ve benimsedigi roller, statiiler o toplumun cinsiyetinin ne oldugunu sdyler.
Baska bir bi¢imde sdylenecek olursa; kadinin ve erkegin tstlendigi ve/veya kadin ve
erkege giydirilen kimlik ve rollerin tiimii, toplumun cinsiyetini belirgin kilan
gostergelerdir. Kadin ve erkege yiiklenen bu olgular, toplumun kiiltiirel/geleneksel
birikimi, inang bi¢imi, kisaca toplumsal tarihinden olusur. Bununla birlikte, genel
olarak cinsiyet ayrimcilig1 erkek egemen sistemin merkezi 6zelliklerinden biri olarak
kabul edilmistir. Bagka bir deyisle, erkek egemen toplumda, erkekler baskindir.
Erkegin toplumsal degerler lizerine konustugunu, ama kadinin varligiyla bu degerleri
temsil ettigini sOyleyen Sozer (1993 : 11-12)’e gore:
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[....] kadinlik toplum diizeninin Otesinde distiniilemez, dogustan degildir,
gelenektendir. [....] Toplumsal anlamini imleyen kadin bir ime doniisiir. Bir im
olarak kadin, bu imin iginde yer aldigi toplumsal degerler diizeninin, yapinin,
dizgenin bir pargasidir (Sozer, 1993: 23).

Soézer’in de ifade ettigi gibi kadinin da toplumsal dizgenin bir pargasi
olmasina ragmen, erkek ile kadin bedeninin biyolojik agidan farkliliklar géstermesiyle
‘cinsler arasinda birinin ‘6teki’ne toplumun her alaninda {stiinliik saglamasi
gerekirligi’ diisiincesi benimsenmektedir. Bu diisiinceyi benimseyen toplumlarda
cinsiyet olgusu 0n plana ¢ikartilarak cinsiyet ayrimciligi olusturulmaktadir. Cinsiyet
aymimetligl da, toplumsal sorunlardan birisidir ve kisilere cinsiyetleri nedeniyle
adaletsiz davranilmasidir. Cinsiyet ayrimcilifi, 6zellikle kadinlara yonelik olarak
ortaya ¢ikmigtir (Holmes, 2007: 2). Boylece, kadina verilen toplumsal statii, roller, ve
ozgiirliikler eril biling tarafindan beslenen/olusturulan siyasal, toplumsal, ekonomik,
kiltiirel ve dini nedenlere gore bigimlenmektedir. Baska bir bi¢cimde sdylenecek
olursa, erkek egemen bir toplumda kadin olmanin rolii erkegin yazdigi senaryolara
gore bicimlenmektedir.

1980’li Yillarda Sinema ve Toplumsal Cinsiyet

1980°1i yillarda Tiirkiye’de onemli catigmalar belirginlesmeye baslamistir.
Geleneksel degerler ve modern degerler arasindaki geriliminin yani sira ekonomik
yasamda sinifsal esitsizlikler de daha fazla belirginlesmistir. Toplumsal yasamdaki
hizli degisimlerin kimlik sorununu da beraberinde getirdigi bu donemde, popiiler
sinemanin bir anlamlandirma sistemi olarak, yasanan gerilim ve ¢atigmalara isteyerek
ya da istemeyerek agiklamalar getirmeye calistigim diistinen Sozer (1997: 126),
sinema filmlerini, tipki ‘gergeklik’ gibi birer toplumsal {irlin olarak degerlendirmistir.
Dolayisiyla, bir popiiler kiiltiir 6gesi olarak popiiler sinemanin her iki cinsiyet igin
belirledigi ve benimsedigi rollerin, toplumsal yapmin kadin ve erkege bakisinda
belirleyici bir neme sahip oldugu sdylenebilir. Bu durum, feminist hareketin sanatsal
ifadeler araciligiyla toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya basladig1 yillara kadar
devam etmistir. Feminizm, bilindigi gibi 1960’11 ve 1970’li yillarda Amerika’daki
giiclii ideolojik hareketlerden biri olmustur. S6z konusu donemde Kaliforniya’da
gelisen feminist sanatcilar, performans, video, fotograf ve zanaati da kapsayan ¢ok
genis bir teknik ve tarz havuzundan beslenerek sanat gelenegini sorgulamaya
baglamigtir (Keser vd. 2015: 138). Feminist hareket seksenli yillarin bagindan itibaren
de sinemay1 kendisini temsil etmenin en etkin yontemlerinden biri olarak kullanmaya
baglamistir (Ryan vd. 1997: 217). Dolayisiyla, sinemanin giicii sayesinde kadin
hareketi evrensel sinirlara ulagsmig ve Oncesinde erkek egemenligindeki film
endiistrisinin feminizmi reddedisi ve gormezden gelme tutumu giderek degismistir.
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Tiirkiye’ye donersek, 1980°1i yillarla birlikte toplumsal yasamin hizla
degismesiyle bir yandan yerli filmlerin popiilerligi artmis; bir yandan da popiiler bir
iletisim bi¢imi olan sinema, kadmlarin toplumsal yap1 igerisinde rollerini ifade
ediglerini giiclii bir bicimde sorgulamaya baglamistir. Tiirkiye’de de Abisel (1994:
125)’in de belirttigi gibi sinema bir popiiler kiiltiir bigimi ve bir kurmaca anlati olarak
smif ve toplumsal cinsiyet politikalar1 agisindan can alici bir 6nem tasimaya
baslamistir.

1980’11 yillara kadar Tiirkiye’de, sinema filmlerinde kadina, belirli toplumsal
cinsiyet kodlarinin disina ¢ikilmadan, erkek bakisinin uzantisi olarak ve bakma
arzusunu kamgcilayan bir ara¢ olarak yer verilmistir. Kadmn bir arzu nesnesi ya da
gorsel malzeme olarak kullanilmigstir. 1980°1i yillarda kadin farkli bir baglam i¢inde
sinemanin konusu olmaya baslamistir. Bu yillarda toplumsal cinsiyet rolleri; [ffet
(Kartal Tibet, 1982), Fahriye Abla (Yavuz Turgul, 1984), Ad: Vasfiye (Atif Yilmaz,
1985), Asiye Nasil Kurtulur (Atif Yilmaz, 1985) gibi filmlerde tartisilmis ve bu yolla
toplumsal elestiri gerceklestirilmigtir. S6z konusu filmler arasinda, Halit Refig’in
Teyzem adli filmi dikkate deger filmlerden biridir. Her ne kadar feminist hareket,
Tirkiye’de 19. Yiizyilin son ¢eyreginden itibaren kimi entelektiiel kadinlar tarafindan
benimsenmeye baslamis olsa da 1980’li yillarda daha 6rgiitlii bir bi¢ime doniismiis:
Buna bagli olarak, feminist yayimlarin sayisi artmistir. Duygu Asena’nin Kadimin Adi
Yok adli romanmi feminist kadin hareketlerinin biiyiik bir ivme kazandigi bu yillarda
ortaya cikmustir. Iste, Teyzem, 1986 yilinda, tam da Tiirkiye’de feminist hareketin
atak yaptig1 bu yillarda iretilmistir. Bati’da, bu hareket daha erken tarihlerde gii¢
kazanmis ve buna bagli olarak da feminist sinema ve feminist elestiri de bicimlenmeye
baslamistir. Bu c¢alismanin baglami agisindan baktigimizda, 1970°li yillar feminist
elestiri acisindan 6nemli gelismelerin gergeklestigi yillardir. Ornegin 1972 yilinda
Women and Film (Kadin ve Sinema) adli derginin ilk sayisi yayimlanmistir. Dergi
editorlerinin  hedefi, feminist-Marxist-anargist bir yonlendirmeye dayali film
tartismalar1 gergeklestirmek olarak belirlenmistir. 1k sayida, dergi editérii feminist
elestirinin amacim goyle agiklamistir: ‘erkek elestirmenlerin ve tarihgilerin egemen
oldugu geleneksel film elestirisinin bi¢imini degistirmeyi istiyoruz.” (Alintilayan
Siano, 1975: 1). 1970°’1i yillarda sinema Nelmes (2012: 269)’in de belirttigi gibi
feminist hareket i¢in 6nemli bir miicadele araglarindan biri olarak goriilmiistiir.

Feminist elestiri yaklasimi; edebiyatta, sinemada ya da sanatta, kadin ve
kadinlik kavramlarini, imgelerini incelemeye dayali olarak tasarlanmistir. Bu
yaklasim, inceleme agamasinda psikolojik, arketipsel ve sosyolojik yaklasimlardan da
destek alinmasimi1 gerektirmektedir. Genellikle 6nceki, diger elestiri yaklagimlarinda
ihmal edile gelen kadin karakterlere odaklanmaktadir. Feminist elestirmenler, Women
and Film editorlerinin 1972 yilinda belirttigi gibi, erkek egemen elestirel
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perspektiflerin baskin olarak kabul ettikleri elestiri perspektiflerini diizeltmeye ve
tamamlamaya g¢aligmistir. Feminist elestiri; edebiyat, sinema, giizel sanatlar gibi
aygitlar1 kadina yonelik ekonomik, sosyal, politik ve psikolojik baskilar1 arastirmak
icin kullanmustir. Teyzem adli filmi toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda analiz
etmeyi amaglayan bu calisma, feminist elestiri baglaminda belirli sorulara
odaklanmistir: Filmde kullanilan stereotipler nelerdir? Filmdeki kadin kahramanlar
nasil karakterize edilmistir? Kadin ya da erkek karakterler birbirleriyle nasil bir iliski
icindedir? Bu iliskiler c¢atismanin kaynagimi mi olusturuyor? Bu catigmalar
¢Oziimlenmis mi? Film, kadinlar i¢in belirlenmis toplumsal cinsiyet rolleri ile ¢atismis
mudir, yoksa onaylamis midir? Karakterlere dayatilan davranissal beklentiler nelerdir?

Teyzem Filmindeki Cinsiyet Rolleri

Karsitliklarin/catigmalarin yasandigi erkek egemen bir ailenin ortanca ¢ocugu
olan kadin karakter Uftade iizerinden insa edilen filmin &ykiisii 1980°li yillarin
Istanbul’unda bir evde gegmektedir. Uftade; annesi Semiha Hamim, abisi Niyazi ve
iivey babasi Recep Bey ile yasamaktadir. Babasi o ¢ok kiiciik yastayken Sliince annesi
Semiha Hanim ‘kisa zamanda yeniden evlenmis’ ve ‘gelen iivey baba evin diizenini
cok degistirmistir.” Bunun iizerine, Uftade’nin ablas1 Azade, 1965 yilinda 6gretmen
okulunu kazanmis, o giinden Sykiiniin baslangicina kadar eve gelmemistir. Evlenmis
ve bir oglu (Umur) olmustur. Erkek kardes Niyazi ise, miizikle ugragmakta ve diizenli
bir ise sahip degildir. Bu nedenle {ivey baba tarafindan pek de takdir edilmemektedir.
Asker emeklisi olan Recep Bey, evi baskici ve erkek egemen bir diisiince ile
yonetmektedir. Bu baski karsisinda 6nce, sonradan eve gelen Azade tekrar gitmis,
daha sonra ise Niyazi aileye haber vermeden Almanya’ya kagmistir. Niyazi’nin de
gidisiyle annesi ve iivey babasiyla yalniz kalan Uftade, sevmedigi biriyle evlenmistir:
Ancak bu evlilik Uftade’nin istedigi bicimde siirmemistir. Almanya’ya kacan Niyazi
geri donmiistiir. Eskiden Uftade ile anlasabilen, bazen O’na destek veren Niyazi,
yabanc1 bir lilkede olmanin etkisiyle Recep Bey’in istedigi bir bicime doniismiistiir.
Oykii, erkek egemen bir sistemde giderek yalnizlasan; psikolojik anlamda sorunlar
yasayan bir kadi olarak Uftade’nin intihar ile sonu¢lanmustir.

Teyzem, Tirkiye’nin toplumsal cinsiyet politikasinda ‘kadin’mn nasil
degerlendirildiginin kurmaca bir anlatimi1 olsa da, bu filmin ii¢ gergeklik diizleminden
olustugu sdylenebilir. Her ii¢ gergeklik diizleminde de donemin cinslere atfettigi
esitsizlik belirginlesmektedir. Bunlar;

1. Oykiiniin, ailenin belli bir dénemde yasadig1 gergekliklerin belki de en
yansiz sahidi olarak Uftade nin yegeni Umur tarafindan anlatiimasi.
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2. Oykii igerisinde Uftade’nin zamanla disa da yansiyacak i¢ konusmalarinin
olusturdugu gerceklik.

3. Yonetmenin, aile igerisindeki kadin ve erkek karakterlerin oykii siiresince
sergiledikleri diisiince, davranis ve tutumlarini gostergeler ile yogurarak sundugu
toplumsal cinsiyet algisina dair gerceklik.

Sozii edilen tglincii diizlemin filmin 6ykiisiinii, diger iki diizlemin ise filmin
sOylemini olusturdugu sdylenebilir. Filmin 6ykii ve sdyleminin dogru okunabilmesi
i¢in sozii edilen bu ii¢ diizlem de 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla arastirmada bu ii¢
diizlemden hareket edilerek, filmde gosterilen sahneler ve diyaloglar incelenmis;
Oykiide one ¢ikarilan kadin ve erkek rolleri tartigilmustir.

Filmde, cinsiyet rolleri o6ncelikle karakterlerin isimleri araciligiyla
olusturulmustur. Ana karakterlerin isimleri; Uftade, Azade, Recep, Umur, Niyazi,
Semiha ve Erhan’dir.

Tablo 1. Teyzem Filminde Yeralan Karakterlerin Isimleri ve Filmdeki Kisilik
Ozellikleri

Karakter Ad1 Anlam Rolii
} Diismils, bicare, asik Mutlulugun, 6zgiirligiin/evdeki otoriteden
Uftade tutkun ? ? ’ kurtulmanin evlilikle miimkiin olacag fikrinin
) somutlagmus bigimi.
Ozgiirliik arayisinin sonugsuz kaldig1, erkek egemen
Azade Basibos, serbest, erkin. bir sistemde eninde sonunda sistemin belirledigi
rollere uymak zorunda kalmanin temsili.
Umur Aldiris etme, 6nem Kadin kahramanin erkek egemen sistemde
verme. tiiketiliginin tarafsiz bir tanikligin simgesi.
Sorumluluk edinme beceri ve yeterliliklerine sahip
Niyazi Yalvaran, niyaz eden. olmadig1 halde evde erkek egemen sistemin devamini
saglayacak kisi.
.GOSten§h.’ heybetli. Asker, esnaf ve muhafazakar aile reisi olarak erkek
Recep Islam dn}mdeﬂkutsa] egemen sistemin somutlagmis bigimi. Kontrol, otorite
kabul edilen Ug Aylarin . . ’ i
i1k, ve gii¢ simgesi.
Erhan fyi, adaletli hitkiimdar. }kErkek egemen sistemde baba evindeki baskidan
urtulmayi saglayacak arag.
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Kadina atfedilen domestik islerin simgesi. Edilgen ve
Semiha Comert, eli agik. yonetilmekten rahatsizlik duymayan kadin modelinin
somutlagmus bi¢imi.

Senay: Ayin parlaklig,

giizelligi. Fitnat: Zihin

aciklig, kolay kavrama

Senay ve Annesi ve anlama yetenegi, Erkek egemen sistemi insa eden ve koruyan kadinlarin
Fitnat zeka. Ancak bu isimler temsilleri.

karakterlerin filmdeki

anlamlarma katki

yapmamaktadir.

‘Gorme ile ilgili olan’

anlamina geldigi gibi Cevresinde olan her seyi géren, yapilanlara tanik
Basri ‘Basra kentinden olan olmasina ragmen susan, erkek egemen sistemde

kimse’ anlamina da basarisiz, erk olamamuis, etkisiz erkek modeli.

gelmektedir.

Uftade ve Azade’nin karakterini, onlarin isimleri iizerinden de agiklayan film,
Uftade’yi erkek egemen bir toplumda edilgen ve bigare bir kisilige sahip olmanin bir
kadin agisindan yaratacagi sorunlarin somutlagsmig bigimi olarak betimlemistir. Azade
ise bu yillarda 6zgiirliik i¢in verilen miicadelenin sinirlarini temsil etmektedir. Azade
ve Uftade iki farkli karakter olmalarina ragmen, belirlenmis cinsiyet rolleri, her ikisi
acisindan da mutluluk verici degildir. Anne Semiha Hanim ise edilgen, zayif karakterli
ve bastirilmis kisilik 6zellikleriyle erkegin evdeki hakimiyetini pekistirmektedir.
Semiha Hanim’in sagmaz bir bi¢cimde kocasina ‘Recep Bey’ diye hitap etmesi de onun
otoritesini ne denli pekistirdiginin dilsel gostergelerinden biridir.

Teyzem filminde ana mekan Istanbul’da eski bir evdir. Filmin dykiisii o evde
yasayan aile {izerine temellendirilmistir. Aileyi mevcut toplumsal dokunun temel tas1
olarak kendi kiigiik evreninde biitiin egemen ideolojilerin mesrulastirilip yeniden
iretilmesine olanak taniyan bir ortamdir (Biiker, 1997: 128). Dénemin ¢ogu yerli
popiiler filmlerinin dykiisiinde aile yapis1 ve aile igerisindeki bireylerin iliskileri yer
almigtir.  Oykiiniin mekam olan ev, kadin ve erkek cinsiyetlerini tanimlayan bir
diizendedir. Sabah kahvaltisinda bu diizen gosterilmektedir. Masada, oturacaklar
yerler de dahil olmak iizere, bireylerin tim davramis ve statiileri Onceden
belirlenmistir. Bu diizen toplumsal yasamda kadin ve erkege bakis acilarinin bir
temsili olarak ele alinabilir: Masanin en basinda herkesi gorebilecek/yonetebilecek bir
sekilde oturan baba, yemege ilk baslayan kisidir. Babanin karsisinda, her ne kadar aile
sorumlulugu yiiklenecek bir kisi olarak kabul edilmese de erkek olmasi nedeniyle,
Niyazi vardir. Bu oturma diizeni, evin gergek sahiplerinin yani evin otoritesinin kimler
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olduguna isaret etmektedir. = Caydanlik Semiha Hamm’in yanindadir. Semiha
Hanim’in kocasina bakisi, ondan gelebilecek olan olasi istegi bir an Once
hazirlayabileceginin gostergesidir. Anneleri, ‘kadin’, yemek i¢in degil hizmet igin
vardir. Nitekim, Semiha Hanim, tiim giin boyunca kadina atfedilen domestik islerle
mesguldiir ve ¢cok nadir olarak onu ev disinda bagka bir mekanda ya da ev isi disinda
amaglarla goriilmektedir. Umur ise, Uftade icin bir arkadas, sirdas ve giivenebilecegi
tek erkek, belki de bir ara¢ olmustur. Azade’nin evin disina ¢ikabilmesi yalnizca Umur
ile birlikte olusuyla miimkiindiir. Heniiz ¢ok kiiciik de olsa bir kadmm disariya
ctkmast bir erkegin refakati ile gergeklesmektedir. Umur sayesinde sevdigi erkek
(Erhan) ile bulusabilmektedir. Dolayisiyla Umur’un, bulundugu diizende giderek
yalnizlasan Uftade igin bir kagist ve Ozgiirliigii temsil ettigi soylenebilir. Kadinin
ozgiirliik 6zlemi, gergek yasamin, evin iginde ama erkek egemen diizeni siirdiirmeye
¢alisan anne ve livey babanin ulasmadigi bir yerle simgelesmektedir. Bu merdiven alt1
kiigiik alan, ablasi1 gibi baskidan kacamayan Uftade’nin yalniz, ama yine de kendisini
dzgiir ve giivende hissederek sigindign tek yerdir. Uftade’nin gegmise yonelik
animsamalari, Recep Bey’in kendisine yonelik cinsel istismarina isaret etmektedir.
Ancak, filmin ilerleyen kisimlarinda Uftade’nin bakisi, ve ses tonunun degisimi, bu
eylemin kadmn cinsel istismarimi asip c¢ocuk cinsel istismarma doniigtigiini
gostermektedir. Bu nedenle olmali ki, Niyazi’'nin aksine O’na ‘baba’ degil de ‘Recep
Amca’ diye hitap etmektedir.

Oykii siiresince Recep karakteri farkli kiyafetlerle tasvir edilmektedir.
Kryafetler iivey babaya yiiklenen kisilik ve rollerin anlasilmasi bakimindan énemlidir.
Emekli asker, muhafazakar ve bakkal olarak gosterilen, evi ataerkil ve baskict bir
sekilde yoneten iivey baba karakteri; sdylem baglaminda diisiiniildiigiinde donemin
askeri rejiminin sergiledigi karakter ile esdegerdir denilebilir. Recep Bey igin
Azade’nin gidisi bir firar, otoritesinde yasanan bir giivenlik agigidir. Dolayisiyla,
Recep Bey Azade’nin yeniden evde olusunu kabul edememektedir. O dénem siyasi
anlamda biiyiik gerilimlerin yagsandigi Ankara’dan, oykiiniin ilerleyen zamanlarinda
kocas1 nedeniyle kacarak, zorunlu olarak ailesinin yanina dénen, kagisinin yanlis, ‘bir
¢ocukluk’ oldugunu dile getiren Azade, ‘bu evin bir evladiyim’ diyerek doniisiinii
haklilagtirmaktadir. Yillar once yeni babanin otoritesini kabullenmedigi i¢in eve
donmeyen Azade, artik otoriteyi onayladigini, isteyerek olmasa da belirgin bir sekilde
‘baba’ diyerek gosterir. Recep Bey, evdeki otoritesini daha ilk sahnelerde, ayakta ve
elleri arkasinda birlestirmis bir bicimde sert bir ifadeyle Azade’nin eve doniisiinii
tartisirken, Semiha Hanim oturmus ve tedirgin bir sekilde bu gelisten haberdar
olmadigint agiklamaya ¢alismaktadir.

Abla Azade’nin eve doniisii Uftade igin nemlidir. Ayrica yigeni Umur da
donmiistiir. Uftade bir 6zgiirliik kapisi olarak gérdiigii Umur’u Istanbul’da gezdirme
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bahanesiyle disar1 ¢ikarak Erhan ile bulusabilmektedir. Erhan her ne kadar Uftade igin
romantik bir askin nesnesi olsa da esas olarak kurtulusun aracidir. Uftade giinliigiine
‘Bu ev beni boguyor. Kagip kurtulmak istiyorum. Tek umudum var: ERHAN’ (26’
46°’) diye yazarken 1980°1i yillarda evliligin, kadinin evdeki otoriteden kurtulus araci
olarak kabul edildigini gostermektedir. Ayni durum Azade i¢in de gecerlidir. Azade de
egitim i¢in evden uzaklagsmig, ancak evlenerek eve gelmemeyi haklilastirmistir.
Uftade, Erhan’1 iyi, kahraman bir kurtarici olarak idealize eder. Yakin arkadasi Senay,
‘Bana bak bu erkek milletine yiiz vermeye gelmez, elini verdin mi kolunu
kurtaramazsin. istedigini ald1 m yiiziine bakmaz olur.” diye uyarirken; Uftade Erhan’1
‘Ne diyorsun sen Senay, Erhan dyle bildigin erkeklerden degil. Bakislarindan belli,
Oyle masum ki!...O benim kotii bir sey yapmami istemez.” diyerek savunmaktadir.
Senay, ‘erkek milleti’ne kars1 arkadasini uyarirken biyolojik bir ayrimin 6tesinde bir
farklilik oldugunu vurgulamaya calismaktadir. Uftade’nin ‘tutkun’ oldugu erkekle
iligkisinden beklentisi toplumun bir kadina atfettigi rollerden hi¢ de farkli degildir:
Evlenip bir erkege ait olma. ‘Erhan bu béyle olmayacak, boyle bulugsmalarimiz.... Bir
giin babamla tanismalisin.... Erhan beni o evden gotiir.... Bir sey sdylemeyecek
misin?’(30” 00”’), diyerek Uftade, Erhan’dan beklentisinin romantik bir iliski
olmadigini ifade eder. Erhan’in karsili1 ise sessizliginin ‘canim istemiyor’ ve ‘bos
ver’ ile kesilmesinden fazlasi degildir. Ayni giin, Umur, Azade ve Hasim evden
dolayh olarak kovulurlar. Her ne kadar ilk anda, Uftade’nin gzyaslarini Umur igin
doktiigiinii diisiinsek de kaybolan 6zgiirliikk umudu, evlilik hayali gergeklesmedigi i¢in
agladigini giinliigiine yazdiklarindan ve igsesten anlasilmaktadir: ‘Erhan, Erhan bunu
nasil yaptin? Onca giizel giinden sonra beni nasil yiizlistii biraktin? Niye bdyle oldu
Erhan? Beni sevmiyor muydun? Iliskimiz bir goniil oyunu muydu? Halbuki ben sana
ait olmak istiyordum. Eger sen de istiyorsan esin olmaya hazirim. Baska da ne
yapacagimi bilmiyorum. (33’ 10°*). Uftade, kacip kurtulmanin, baska bir erkege ‘ait
olmak’la miimkiin olacagmna inanmaktadir. Uftade, tekrar yalniz ve umutsuz kalir;
izlintlisii de yalmzligr kadardir. Kurtaricisy, 6zgiirliigii, iyi kahramani olarak
kurguladig1 Erhan, Senay’in ifadeleriyle ‘evlilik lafi aginca kagacak’ kadar faydasiz ve
‘malin gozi’ ¢ikmistir. Gergekten de baska da ne yapacagini bilmemektedir. Bu
nedenle de, baskidan kurtulmak igin ev sinirinin disina ¢ikmanin kendisi igin
neredeyse imkansiz hale geldigini diisiinen Uftade’nin aklina tek bir fikir gelmistir.
Erhan olmasa da bir bagkasiyla evlenmesi gerekmektedir. Cevresinde evlenebilecegi
tek bir kisi goriinmektedir. O da arkadasi Senay’in en basindan itibaren alttan alta
isaret ettigi abisi Basri’dir. Evlilik, elbette ki donemin popiiler yerli filmlerinin
neredeyse tamaminda Sykiilerin merkezine alinan bir olgudur. Oykii icerisinde kadin
karakter muhakkak evlendirilir. Bu filmlerde evlilik, kadmin ailesi tarafindan
zorlanmasi, kadinin aile ve toplum baskisindan kagmak i¢in kurtulusu sevmedigi
biriyle evlenmekte aramasi ya da kadinin biriyle evlenmek igin Oykil siiresince
evlenecegi adamin begenecegi/arzulayacagi bir karaktere doniigmesi sekillerinde
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ortaya ¢ikmaktadir. Teyzem filminde evliligin temel amaci, bu nedenlerin ilkidir. Aile
igerisinde erkek baskisindan kagmak i¢in kadinin, birini sevmeden evliligi - zorunlu -
secisi; aslinda baska bir erkegin himayesi altina girmesi ile esdeger olarak
degerlendirilebilmektedir. Uftade, Azade’ye ‘Senin tuzun kuru, basinda kocan var
derken’ evli olmadigi i¢in nasil bir yoksunluk i¢inde oldugunu vurguluyor. Ciinkii
erkek egemen toplumun kaliplasmis yapisi, kadinin tek basina, 6zgiir bir bigimde
hayatin1 siirdiirebilmesi diisiincesini reddeder. Oykii boyunca erkek otoritesinin gecerli
oldugu aile baskis1 karsisinda bu ikilemi yasayan Uftade de Basri ile evlenmeye karar
vermistir.

Uftade’nin evliliginde, kizi babasindan isteme, diigiin, gerdek gecesi gibi
erkek egemen sistem tarafindan bakildiginda énemi tartigilmayacak konular, izleyiciyi
filmin sdylemine bir adim daha yaklastiracak bicimde kurgulanmistir. Oykiide,
Uftade’nin ailesi ile kocasinin ailesi karsilastirilmistir. Uftade’nin ailesinde mutlak
otorite erkek, ‘baba’dir. Senay’in ailesinde ise evin erkegi, abi, Basri otorite kaynagina
doniistiiriilmeye calisilmaktadir. Bu ailede baba figiirii yoktur. Oykiide anne-ogul
arasinda gecen diyaloglarda, Uftade’nin kocasmin kisilik sorununun, anne tarafindan
erkek ¢ocuklarmin kiz ¢ocuklarindan daha degerli olarak yetistirilmesinin sonucu
oldugu vurgulanmaktadir. Evliliklerinin ilk gecesinde Basri, yatak odasina ‘Sakin ol
oglum, erkeksin, korkacak bir sey yok. Hadi benim aslan oglum, kogum’ diyerek
yeniden sokulmaya calisilir. Bu ifadeler bu baglam igerisinde degerlendirildiginde
genelde ataerkil toplumlarda, 6zelde de Tiirkiye’de erkegin kadina gore kendini iistiin
gbérmesinin, erkegin heniiz bilylime siiresince 6zellikle annesi tarafindan kendisine kiz
kardesinden daha ¢ok hak ve 6zgiirliik tanindiginin farkina varmasiyla basladigini
isaret etmektedir. Burada kadin, erkek egemen sistemin koruyucusu olarak
sunulmaktadir. Basri ise anne tarafindan erkek egemen sistemi devam ettirecek sekilde
yetistirilmeye ¢aligilan bir erkek cocugu simgelemektedir. Bu ailedeki bir diger kadin
karakter ise Basri’nin ablas1 Senay’dir. Evlenmeden 6nce Uftade’nin arkadasi olan
Senay, evlendikten sonra, Uftade hakli olsa dahi abisinin yaminda yer alarak erkek
egemen sistem degerlerini iireten kadinlar1 temsil etmektedir. BOyle bir ortamda,
evliligin ilk gecesi baslayan sorunlar, sonraki aylarda daha da artmis, 6yle ki; Uftade
eski evini arar olmustur. Uftade, Basri’nin annesi ve Senay gibi erkegi sorgusuz-
sualsiz bir bigimde erk olarak gérmeyince iki kadin tarafindan sug¢lanmis, diglanmistir.
Ciinkii Uftade’nin, Basri’nin karis1 olarak, erk olma yolunda O’na destek olmasi
gerekmektedir. Uftade’nin Basri’yi erk olarak gdrmemesi ise erkek egemen sisteme
direnme isteginden ok Basri’nin sistemin gerektirdigi gibi, Uftade nin bir ‘koca’dan
bekledigi evlendigi kadini sahiplenme becerisinden yoksun olmasidir. Uftade de ablast
Azade gibi kacisinin ardindan eve geri doner ve i¢ ses ‘Bu evin 6tesinde de 6nemli bir
sey yokmus meger’ diyerek erkek egemen sistemin kalesi olan iivey baba evinden
kagisin olamayacagini fark ettigini sdyler ya da belki de kendine hatirlatmaktadir.
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Uftade hayatinin bu déneminde sessizce evin iginde ve bakkal diikkaminda giinliik
hizmetleri yapmaktadir.

Resim 1: Teyzem Filmi Ekran Goriintiisii, 41° 09”.

Umur’un izmir’de, teyzesi ile yasadiklarina dair ¢izdigi resim, erkek egemen
toplumda kadinin konumunun 6nemli ifadelerinden biri olarak yorumlanabilir. Umur,
bu resimde dis diinyay1 ¢ok net hatirlayip ¢izmesine ragmen ¢ok sevdigi teyzesinin
yliziinli ¢cizememigtir (Resim 1). Kisiligin ve karakterin bir yansisi olarak ‘yiiz’den
yoksun birakilmis bir kadinin resmedilisi; erkek egemen toplumda tekil birer birey,
birer 6zne olarak yasamalar1 engellenen kadinlarin tanimlanma c¢abasidir.

Biiker (1997: 141); erkegin, ne yaparsa yapsin affedilebilecegi, onun
“doga”sinin kadininkinden farkli oldugu, degisik tematik, Oykiisel ve karakterlere
iligkin formiillerle her filmde yinelendigini belirtmistir. Bu durum, Teyzem adli filmde
de farkli degildir. Filmde 6nce Azade, sonra Uftade ve en sonunda da erkek kardes
Niyazi’nin sirasiyla kagis ve doniisii gosterilmektedir. Doniislerinden sonra Azade ve
Uftade’ye kars1 alian tavir ve memnuniyetsizlige karsin Niyazi ok sicak bir sekilde
karsilanmaktadir. Eylem benzerligi olsa da, Niyazi’nin aile baskisindan kagisi ve
sonrasinda doniigiiniin, erkek baskisindan dolayr kadin karakterin kagis ve doniisleri
ile karsilastirilarak tartisilmasi, donemin Tiirkiye’sinde cinsiyete iligkin kimlik
sorunlarint gostermesi bakimindan 6nemlidir. Niyazi’nin doénisiinden duyulan
memnuniyet iki sekilde ifade edilir. Birincisi Recep Bey’in Niyazi’yi karsilamak i¢in
ayaga kalkip, zirhlarindan soyunurcasina gozliiklerini ¢ikarip ‘Ooo masgallah, bizim
hayta habersiz gitti habersiz geldi’ diyerek el Optiirmesi (Resim 2), ikincisi ise
annesinin biiyiik bir sevingle ‘Oogluuum, siikiir kavusturana, géziimiiz yollarda kald1’
diyerek hasretle sarilmasidir. Uftade de sirt1 izleyiciye doniik bir sekilde bu ana
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taniklik ederken ayni zamanda izleyicinin de bu esitsizlige odaklanmasini saglar
(Resim 2). Recep Bey, Niyazi’yi artik erkek egemen sistemin bir pargasi olarak kabul
ettigi i¢in, dnemli kararlardan biri olan evin miiteahhide verilip verilmeyecegini, issiz
olmasina ve evi haber vermeden terk etmis olmasina ragmen Semiha Hanim’a degil de
O’na danisarak verir. Ne de olsa, Niyaz eve tam da Recep Bey’in onaylayacag: bir
kisveye biiriinerek donmiistiir. Briyantinli saglari, biyig1 ve takim elbisesiyle, ilk
bakigta doniistiigii anlagilmaktadir. Ayrica, film siiresince tim erkekler, agik ya da
ortiilii bir bicimde birbirlerini onaylama egilimi i¢inde olmustur. Recep Bey ‘Basri
Bey, istikbali parlak biri. Mademki kizimiza goniil vermis, bize de Allah mesut etsin
demek kalir.” sozleriyle hem bu evliligi hem de Basri’yi onaylar. Uftade’nin, Basri
Bey’e goniil verip vermedigini degil, Basri’nin niyetini merkeze almistir. Recep Bey
miiteahhid Siileyman’1 ‘Siileyman benim taaa ¢ocuklugundan beri tanidigim bir
dostum’ ya da ‘Silleyman gibi dost bulunur mu? diyerek bir daire ve diikkan
karsiiginda evi verirken Uftade’nin evin satilmasina bir tek Niyazi’nin karsi
¢ikacagini diisiinmesine ragmen Niyazi ‘hayirli olsun baba diyerek’ babanin kararmi
onaylamigtir. Dikkate deger bir diger dnemli nokta da erkek egemen sistemi temsil
eden tim erkeklerin biyikli olmasidir. Filmdeki kahramanlardan sadece, Erhan ve
Basri bryikli degildir. Nitekim her ikisi de erk agisindan pek de basarili karakterler
degildir.

Resim 2: Teyzem Filmi Ekran Goriintiisii, 48> 22”.

Saglikliyken her ne kadar onu korumasa da; annesinin hastalanigtyla Uftade
daha korunmasiz hissetmeye baslamis, gegmise dair animsamalari, geriye doniisleri
yalmizligina paralel olarak artmistir. Ablasi Azade ve yegeni Umur’un tekrardan eve
gelisleri bile bu artis1 azaltamamistir. Gegmiste yasananlar Uftade’nin zihninde kurgu
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ile kanisik bir gerceklige doniismiistiir. Ne yazdiklart ne de soyledikleri, O’nu bu
durumdan kurtaramamistir. Simdiye kadar kimseden destek gérmeyen Uftade, namaza
baslamistir. Yine de haliisinasyonlardan kurtulamayan Uftade, bir giin namaz kilarken
sevdigi Erhan’, elinde gitari, lizerinde kaftan ve sarigi ile goérmiistiir (Resim 3). Bu
goriintiide Erhan, adinin anlamia uygun olarak, bir masal kahramani gibi, evdeki
egemenin de Otesinde bir egemen, bir hiikiimdar gibi belirmistir. Uftade son bir
umutla yasadigi sikintilar1 anlatarak adeta Erhan’a yalvarmustir. Erhan ise soyle
karsilik vermistir: ‘Simdi olmaz Uftade. Iste suraya yaziyorum. Isiklar i¢inde gelip
seni alacagim [...] Dokuz ay bekle, kurtulacaksin. Artik hi¢birinden korkma. Sana bir
sey yapamazlar. Dokuz ay. (75’ 13”)” Erhan’in soyledigi stire dokuz aydir; izleyicilere
dogumu; ‘1siklar icerisinde’ gelecegi haberi ise 6liimii ¢agristirmaktadir.

Resim 3: Teyzem Filmi Ekran Goriintiisii, 115’ 09”.

Uftade bu 9 aylik siire zarfinda haliisinasyonlar gérmeye devam etmis; bu
haliisinasyonlardan biri, otorite kaynagi olan ‘erkegin’, ‘livey baba’nin kadinin
kimligini nasil yok ettigini gostermesi agisindan énemlidir. Uftade’nin gordiikleri; iig
farkli sekilde tasvir edilen Recep Bey’in goriintiileridir (Resim 4-5-6-7): Yatagin
altindan ¢ikan ciibbeli, perdenin arkasindan bakan asker kiyafetli ve aynadan bakan
bakkal Recep Bey. Ugii tek tek ve hep beraber Uftade’yi taciz etmekte ya da
Uftade’nin sdyleyisiyle ‘yemektedir’. Filmin senaristi Umit Unal (Unal, 1997: 126),
senaryonun ilk halinde bu sahnede ii¢ ciice kullanmak istemistir: ‘Uftade senaryoda
bir tiir haliisinasyon olarak, ii¢ ciicenin yatak odasinin ¢esitli yerlerden ¢ikip, kendisini
kemirdigini hayal eder’ Ancak yonetmen Halit Refig’in bu sahneye miidahale ettigini
sdyleyen Unal, aralarinda gegen diyalogu su sekilde aktarmistir:

www.idildergisi.com 788



DOI: 10.7816/idil-05-23-01 idil, 2016, Cilt 5, Sayi 23, Volume 5, Issue 23

Halit Bey “Bu ne demek?” diye sordugunda, sinir bir bilgiglikle: “Ug
sayist Freud’a gore erkek cinselligini temsil eder. Yani ataerkil
sistemde kadinin kemirilisini, yenisini anlatmaya c¢alistim. Buna da bir
tek baskahraman, g¢ocuk sahit oluyor. Diger insanlarin hig¢biri ciiceleri
gormez. Bu da Odipal bir duruma isaret ediyor...” demistim. Ben
anlatirken Halit Bey hi¢ aklimdan ¢ikmayan bir sey yapmisti.
Kalabalik kitapliginda, kitaplar ii¢ sira halinde dururdu. En arkadan
ingilizce bir kitap ¢ekti: 1960’11 yillarda okumus. Act1, eliyle koymus
gibi, alti kursunkalemle ¢izili bir satir buldu ve “Sen bunu demek
istiyorsun yani” dedi. Simdi orijinal ciimleyi tam hatirlamiyorum ama
“ataerkil toplumlarda ii¢ sayisi erkek cinsel organini temsil eder” gibi
bir ciimle gosterdi. [....] Sonugta, benim ii¢ ciice filme giremeden
¢opliigii boyladilar, yerlerine “daha anlasilir” bir simge olarak geng
kadinin babasinin ii¢ degisik kiliktaki hali geldi. Mevcut filmde tvey
babanin asker, bakkal ve namaz entarili kilikli halleri Uftade’yi
kemirirler (Unal, 2012: 63).

-
Resim 4: Teyzem Filmi Ekran Resim 5: Teyzem Filmi Ekran
Goriintiisii, 85’ 07”. Goriintiisii, 85’ 40”.

Resim 4: Teyzem Filmi Ekran Resim 5: Teyzem Filmi Ekran
Goriintiisii, 86° 14”. Goriintiisii, 86° 37”.

Oykiiniin sonlarina dogru durumu diizelemeyecek kadar kétiilesen Uftade
hastaneye yatirilmis, orada da yalnizligi devam eden Uftade, bir siire sonra hastaneden
¢ikartilmistir. Daha 6nce namaz kilarken Erhan’t géren Uftade, bir aksam apartmanin
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penceresinden asagi baktiginda Erhan’i yine aym kaftanli kiyafetiyle gormiis,
Erhan’in kendisine vadettigi dokuz ayin gectigini disiinerek asagi inmis; kendine
dogru gelen 1s18a kollarini sonuna kadar agarak 1gikla birlikte yok olmustur (Teyzem,
97’ 08”).

Resim 4: Tzem Filmi Ekran Resim 5: Teyzem Filmi Ekran
Goriintiisii, 97° 35”. Goriintiisii, 104° 317,

Isigin Uftade’yi yok etmesinin hemen ardindan ertesi giine ait gazete manseti
gosterilmigtir (Resim 8). Manset, bold bir karakter ile yazilmig sonunda da ‘tinlem’
isareti kullanilmigtir: ‘Bir kadin ezildi!” Sagda ise kamyon ve kamyon soforiiniin,
biyikli bir erkegin fotografi yer almaktadir. Senaryosu gercek bir dykiiden alinan
filmin afisinde “bu yasanmus bir hikdyedir” slogani1 kullamlmstir. Uftade karakteri,
Umit Unal’in gergek hayattaki teyzesidir. Teyzesinin dliimiinden bir giin sonra ¢ikan
gazetenin orijinalini filmde kullanan Unal (2012: 59), bu konuda sunlar1 aktarmistir:

Filmdeki gibi, sabahin altisinda bir kamyonun altinda kalmisti.
Bursa’nin bir yerel gazetesinde, kocaman bir kamyon resmi koymuslar.
Kamyonun biyikli sofori, kosede de teyzemin basdortiili fotografi.
Kocaman baslik: Bir kadin ezildi. Gergek baslik buydu, oldugu gibi o
goriintiiyi ve haberi kullandim. Aslinda biitiin hikayeyi de ozetleyen
bir seydi: Bir kadin ezildi. (Unal, 2012: 59).

Gazete mangeti ile filmin senaristi Umit Unal’in yukarida yer alan ifadeleri
birlikte degerlendirildiginde, filmdeki erkek egemen sistemin koruyucusu tiim erkek
karakterlerin biyikli olmasini tesadiif olmaktan ¢ikarmaktadir.

Film, Uftade’nin bogazda bir vapurda oturmus, igtenlikle giilen yiiziinii
gosteren bir kareyle; her seye ragmen umutlu bir sona baglanmigtir (Resim 9). Evinde,
erkek egemenligi altinda yasamini slirdiirmiis, kendisi i¢in bigilen ve daha dogdugu
giin ona verilen isimle sabitlenmis role uygun olarak kendisini ifade etme
yeteneginden yoksun, giderek yalnizlasan, siradan temsili bir kadin karakteri olan

www.idildergisi.com 790



DOI: 10.7816/idil-05-23-01 idil, 2016, Cilt 5, Sayi1 23, Volume 5, Issue 23

Uftade’nin bu giiliisii, filmdeki erkek ve kadin kahramanlari ve manseti tekrar
hatirlatmaktadir: ‘Bir kadin ezilmisti’ ve ‘bryikli erkek/ler’ sebebiyet vermisti.

Sonug¢

Teyzem filmi 1986 yilinda gosterime girmistir. 1980°li yillar, bireylerin
ozellikle de kadinlarin birer 6zne olabilme kosullarin1 gergeklestirebilmeleri
bakimindan 6nemlidir. Teyzem filminde, ‘erkek-kadin’, ‘kagis-doniis’, ‘birey-toplum’,
‘ozgiirlik-sinirlandirilmishik’, ‘umutsuzluk-umut’ gibi karsit kavramlar 6n plana
¢ikarilmigtir. Filmde bu kavramlar {izerinden cinsiyet kimlikleri tartisilarak, erkegin
dolayisiyla da kadmin toplum igerisindeki yeri gosterilmistir. Teyzem filminin yerli
sinemamizda dnemli bir yere sahip olmasi ve bir kiilt haline donlismesinin sebebi de
burada ortaya ¢ikmaktadir: Kargitliklardan hareket eden ve karsit kavramlardan birinin
digerine dstiinliik kuracak bi¢imde doniigiimleri iizerinden olusturulmus Teyzem
filminde kadin ve erkek cinsiyetleri de bir karsitlik olarak sunulmus; erkegin kadin
karsisinda baskict doniisiimii olay drgiisiiniin biitiiniinde gosterilmistir. Film siiresince
kadin karakterlerin neredeyse tamami, Azade burada ayriksi bir karakterdir, ne kendi
yasantilar1 {lizerine bir karar ver-ebil-misler ne de kendi disinda gelisen olaylar
karsisinda bir s6z sahibi olabilmistir. Evle bir bitisiklik durumu iginde iki rolleri
vardir; ya erkek diinyasinda her durumu kabul edendir ya da erkegin otoritesine
bagkaldirarak bunun sonuglarina katlanmak zorunda olandir.

Tirkiye’de kadin ve erkek arasindaki ayriliklarin kiiltiirle yeniden
tanimlanmasinda ve her iki cinse ayrilan rollerin doniisiimii saglanarak toplumsal
yasantiya kok saldigi bu uzun siiregte, genel anlamda sinemanin 6zel anlamda yerli
sinemanin 6nemi biiyiiktiir. Teyzem filmi de 6ykii ve s6ylemi bakimindan; donemin
gergekliklerinin ne oldugunu ve bunlarin nasi gergeklestigini gostermesi bakimindan
yerli popiiler sinemanin en iyi 6rneklerinden biri olarak kabul edilmelidir. Filmde, tim
kadin kahramanlar domestik islerle bagdasik olarak ¢izilmistir. Her ne kadar Azade
o0gretmen olmak i¢in egitim almis olsa da ev kadini, evi g¢ekip gevirecek bir kadin
olarak goriilmektedir. Kadinlar, erkeklerin baslatt1g1 tartigmalarda dinleyen, suglanan,
edilgen, zayif taraftir. Baba evindeki erkek egemenliginden kurtulus icin, koca
evindeki erkek egemenligi olarak evlilik tercih edilir. Evlilik kadiin nesnesidir,
suiistimal eden erkek ama ezilen ve azarlanan kadindir. Uftade’nin Recep Bey
tarafindan gec¢miste taciz edilmesi ve bosandiktan sonra da Siileyman tarafindan
benzer tacizlerin ardindan yasadiklari tam boyledir. Bu anlamda Teyzem filminde yer
alan kahramanlardan hi¢ biri, kadmnlar icin belirlenmis toplumsal cinsiyet rolleri
iizerine ¢atigma yaratmamaktadir. Ancak, film belirlenmis bu toplumsal cinsiyet
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Aktas, O. (2016). Tiirkiye'de 1980'Ii Yillarda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Sinemaya Yansimalari: Teyzem Filmi Ornegi. idil, 5 (23), 5.775-792.

rollerini olumlamayr amaglamamaktadir. izleyicinin ana karakter Uftade ile bag
kurup, erkek egemen sistemi elestirmesini hedeflemektedir.

Teyzem filmi gibi kiiltiirel temsil araci olarak kadin kimligini/cinsiyetini ele
alan iyi niyetli ¢cabalarmn, erkek egemen bir toplumun kamusal ve diisiinsel yagaminda
her iki cinsiyete karsit olusturulan toplumsal cinsiyet algisini doniistiirmede yeterli
olup olmadiklart tartigilabilir. Ciinkii cinsiyet algisinin, bir toplumun uzun yillardir
olusturdugu degerler yapisinin kaliplasmis bir pargast oldugu sdylenebilir.
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