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TANZIMAT'TAN CUMHURIYET DONEMI
TURKIYESI'NE ONE GIKAN
KADIN SANATCILAR

Gokeen SAHMARAN CAN!

OZET

Osmanli'nin son donemini ve daha sonra Cumhuriyeti kapsayan Tiirk
Aydinlanmas1 adi1 altindaki modernlesme girisimleri siirecinde, kadmin toplumsal
konumu politik ve kiiltiirel bir mesele olarak ele alimmistir. Bu mesele herzaman
"modern Tiirk kadmi"nin nasil yasadig: ile ilgili olmustur. Bu donemde ozellikle
okumus, egitim almak isteyen Tiirk kizlarinin yeni uyanan milli akimlar ¢evresi igine
girdikleri, toplumsal yasamda kendilerine yer edinmek istemeleri dikkati ¢ceker. Miizikte
ve Ozellikle resim alaninda yer almak isteyen ve bu yonde ailelerince de tesvik edilen
Tiirk gen¢ kizlar, kendilerinin de sanat egitimi almalar1 gerektigi konusunda
bilinglenmislerdi. Bu baglamda, modernlesme siireciyle Tiirkiye'de Cumbhuriyet'le
birlikte insa edilen kadin kimligi ile kadin sanat¢i kimliginin bir tutuldugu
gozlemlenmektedir. Tiirk resim tarihinin ancak 20. ylizyilin baginda miisliman Tiirk
kadinlarinin bazi etkinliklerinden s6z edebilecegimiz baslangiglart vardir. Oysa 19.
yiizy1ln sonlarinda Istanbul salonlar sergilerinde, azmnlik yabanci kadinlarin yapitlar:
sergilenmis ve Ovgii almistir. Bu siiregte, Tiirk kadin sanatgilarin isimlerinin
modernlesme siirecinden sonra 6n plana ¢iktig1 gézlemlenmektedir. Dolayistyla, kadin
sanat¢ilarin kimliginin, tarihsel kosullarin belirledigi belli toplumsal yapi igerisinde
olustugunu soyleyebiliriz. Tiirkiyenin toplumsal ve kiiltiirel doniigiimiini kadin
sanatcilarin tiretimleri iizerinden giindeme getirmeyi amaglayan bu ¢alisma, modern ve
cagdas sanatta kadin sanatgilarin Oncii ve elestirel pozisyonlarinit merkez alarak
Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel tarihine yeni ve alternatif bir bakis sunmay1 amaglamistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, Sanat Sosyolojisi, Toplumsal Cinsiyet, Kadin
Sanatci

1Yrd. Dog. Dr. Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii, Van gokcensahmaran(at)hotmail.com

1017 www.idildergisi.com



Sahmaran Can, G. (2016). "Tanzimat'tan Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi'ne One Cikan Kadin lar ". idil, 5 (23), s.1017-1036.

PROMINENT FEMALE ARTISTS BETWEEN THE
TANZIMAT ERA AND THE

REPUBLICAN TURKEY

ABSTRACT

The social position of woman has been considered as a political and cultural
issue with in the process of modernization attempts under the Turkish Enlightenmentera
which coversthelate Ottoman period and the Republicanera. This issue has always been
in close relation with the way of living of "modern Turkish woman". The Turkish girls
who have received training wanted to be included to the national fractions and they
wanted to have a spot in thesocial life. Turkish girls wanted to have a spot in musicand
in particular, panting, and they were encouraged by their families; and they were
consciousaboutreceiving art education. Within this context, we observe that the female
identity constructed with Republic an modernization in Turkey is considered as
equivalent with female artist identity. History of Turkish painting has its beginning with
Muslim Turkish women involved in it, only after the beginning of 20th century. On the
otherhand, at the Istanbul exhibition saloons in the end of 19th century minority women
Works have been exhibited. Within this process, we observe that the names of Turkish
women artists have become more featured after the modernization era. Therefore, we
can say that the identity of female artists were established with in the social structure
determined by historical conditions. This study aims to elaboratethesocial and cultural
transformation of Turkey by focusing on the works of female artists; therefore trying to
provide a new and alternative perspective forthesocio-cultural history of Turkey by
putting the pioneering and critical position of female artists into the center in modern
and contemporary art.

Keywords: Art history, Sociology of Art, Gender, Female Artist
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Osmanli  Devletinde 1839  yilinda  Giilhane Hatt-1  Serif'inin
(Tanzimat Fermani) okunmasiyla baglayan "diizenlemeler, reformlar” anlamlarina
gelen modernlesme donemi-Tanzimat Fermani'nin ilanindan, 1876'da 1. Mesrutiyet'in
ilanina kadar gegen bu donem- tarihimizde doniim noktasi olarak kabul edilen
olaylardan biridir. Hem bir sonu¢ ve hem de sonrasi i¢in bir baslangi¢ olan Tanzimat,
bugiinleri anlamada ¢ok 6nemli ipuglart tagiyan bir donemdir. Milletlerin hayatinda
her donemin 6ncesi ve sonrasiyla koklii baglantilart oldugu kabul ediliyorsa, dncelikle
Tanzimat Dénemi'ni anlamamiz gerekmektedir.

Bu donemde, Osmanli biirokrasisi Avrupa'ya bir bagka gozle bakmaya
baslamustir. Avrupa'yr 6rnek alanlar, sadece bilim ve teknik alaninda degil, kiiltiir,
sanat ve siyasette de 6rnek almayi siar edinmislerdir. Avrupa'ya okumaya gonderilen
ogrenciler, Batililagmay1 ilkelerine tasimaya ¢aligmiglardir. Soyle ki, biirokrasiden
kilik-kiyafete, egitimden sanata bir dizi reformlar yapilmistir. Artik Osmanli’nin
simgesi sarigin yerini fes, salvarin yerini setre pantolon alir. Fransiz miirebbiyeler
tutulur, alafranga hayat tarzi Osmanli konaklarina girer. Terciime furyas: baslar.
Okullarda, basin diinyas1 ve edebiyatta Fransiz modas1 agir basmaktadir. Yeni yasa ve
diizenlemelerin eskileriyle catismamasina ozellikle dikkat edilmistir, yeni kurumlar
acilirken eski kurumlar kapatilmamig, kurumlar bir siire birlikte isletilmistir. Tanzimat
fermanini izleyen ilk yirmi yilda devlet bir dizi 6nemli yenilige kapilarini agmustir.

Bu donem igerisinde sanat anlayis1 1850'li yillardan baglamis olup giiniimiiz
igerisinde halen devam etmektedir. Ozellikle sanat anlayisinin amaci Batiya yakin
olan milli bir sanat meydana getirmek, Tiirk toplumunda meydana gelen yenilik
hareketlerini ve fikirleri yansitmaktir.

Ayrica,19. yiizyilda bati Aydinlanmasi'nin ve Fransiz Devrimi'nin etkisi, hizli bir
degisim siireci yasamakta olan Osmanli'da Gen¢ Osmanlilar, Geng Tirkler gibi
hareketlerde kendisini gostermeye basladiginda, kadinlarin da cinsiyet ayrimciliginin
farkina varip bunu dile getirdikleri gdzlemlenmektedir.

1. Tanzimat'tan Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirkiyesi’neKadin Sanatcilar

Batililagsma siireci ile birlikte ongoriillmemis bir sekilde kiiltiirel doniisiime
ugrayan Osmanli'nin son donemi ve Cumhuriyet, uluslagsma siirecinde yeni milli
degerler ve gelenekler yaratmaya, bunlan yiiceltme ve dayatma politikalariyla kendi
kiiltiirinli tanimlamaya girismistir. Kadinlar, bu doniisiim siireci i¢erisinde toplumdaki
konumlar1 resmi/eril sdylem tarafindan yeniden tanimlanan bireyler olarak, kendi
cinsleri admna ataerkil sisteme karsi s6z alma girisimleri ile milliyet¢i sOylem
igerisinde yer alma arasinda siirekli bir gelgit yasadilar. Osmanli/Tiirk kadini tim
zorluklara ragmen II. Mesrutiyet'ten itibaren, batiya nazaran daha ilimli da olsa,
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muhalif tavrin1 koymayi ve giiniimiize dek ulasan bir birikim, bir gelenek olarak kadin
hareketini olugturmay1 ve yagatmay1 basardi.

Osmanli'nin son doénemini ve daha sonra Cumhuriyet'i kapsayan Tiirk
Aydinlanmast adi altindaki modernlesme girisimleri siirecinde, kadinin toplumsal
konumu politik ve kiiltiirel bir mesele olarak ele alinmistir. Belli donemlere gore (eril)
modernist elitlerin 6nerdigi belli bir "ideal kadin" imgesi kurgulanmis ve bunlar resmi
ideolojiler tarafindan hayata gegirilmistir.

Endiistri devrimiyle birlikte batinin eristigi ekonomik ve teknolojik diizeyin
ve Aydinlanmaci liberal ve demokratik sosyal doniisiimlerin Osmanli imparatorlugu
iizerinde yarattig1 derin etkilerin modernlesme pratikleri olarak yansidigi Tanzimat
donemi ve onu izleyen 1. ve II. Mesrutiyet ve daha sonra Ittihatg1 ve Kemalist
reformlarin temel ortak 6zelligi, Bati'nin karsisinda bir ulus olarak var olma ve ayakta
durabilme meselesini, kontrol altinda gerceklestiren sosyal reformlarla ¢ézmeye
yonelmeleridir. Bu mesele, "modern Tiirk kadini"nin nasil yasadigi ile her zaman
yakindan iliskili olmustur. Bilim agirlikli, uygarlik odakli baticilik akimlar1 etkisinde
Osmanli/Tiirk modernlesmesi, 'Tiirk kadini' ve 'Tiirk ailesi'ni Bati'dan farkli olarak
tanimlamak zorunda kalmigtir. Milliyetgilik erilligi vatani savunmayi, ulusal
kalkinmay1 gerceklestirmeyi temsil ederken, yerel kiiltiir, din ve cemaat, namus ve
serefe ait olan, dolayisiyla da bunlar siirdiirmekle, sembolize etmekle sorumlu kilinan
"disilik" Bati'dan farkliligi temsil eden alant olusturmustur. "Farkli" kiiltiiriin
gostergesi olarak yerelligini ve gelenekselligini korumasi beklenen ama ayni zamanda
da batililasma ve demokratiklesmenin gostergesi olarak "modernlesmesi" ongoriilen
Tiirk kadininin ikilemi giinimiizde dahi bir ¢6ziime ulagsmis degildir.

Diger yandan okumus, egitim almak isteyen Tiirk kizlariin yeni uyanan milli
akimlar ¢evresi igine girdikleri, toplumsal yasamda kendilerine yer edinmek istemeleri
dikkati ceker. Miizikte ve Ozellikle resim alaninda yer almak isteyen ve bu yonde
ailelerince de tesvik edilen Tirk kizlari, kendilerinin de sanat egitimi almalari
gerektigi konusunda bilinglenmiglerdi. Osmanli kent toplumunda kadin sanatsal
yeteneklerini siislemeci el is¢iligi alaninda yogunlagtirmis, 19. yiizy1l i¢inde kizlarinin
birer Batili hanimefendi gibi yetismesini isteyen yliksek tabaka, bu amagla levanten,
azinlik ya da ecnebi gevrelerle iliski kurmus, kizlari i¢in 6zel egiticiler tutan zengin
aileler, kizlarinin Avrupa'ya gidebilmesini bile saglamislardi."(Tansug, 1996: 135-
136)

Bu baglamda, modernlesme siirecinde Tiirkiye'de Cumhuriyet'le birlikte insa
edilen kadin kimligiyle kadin sanat¢1 kimliginin bir tutuldugunu gézlemliyoruz. Tiirk
resim tarihinin ancak 20. yilizyilin basinda miisliman Tiirk kadinlarmin bazi
etkinliklerinden sz edebilecegimiz baslangiglari vardir. Oysa 19. ylizyilin sonlarinda
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Istanbul salonlar sergilerinde, azinlik yabanci kadinlarin yapitlari sergilenmis ve dvgii
almigtir. Ornegin, bir Tiirk kiz1 olarak geng yasta olen ilk kadin resim dgretmeni
Miifide Kadri Hanim'm eserleri, babasi tarafindan sergilendiginde ancak farkedilmistir
(Tansug, 1996: 136-137).

Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinde yasamis Tiirkiye'nin ilk kadin
ressamlarindan Miifide Kadri, 1889 yilinda Uskiidar'da dogmus, ¢ok genc yasta
Olmiistiir. Daha 7-8 yaslarindan itibaren giizel sanatlarin her alaninda olaganiistii bir
yetenegi oldugu ortaya ¢ikan Miifide Kadri'nin bu yetenekleri ¢evresinde dikkat ¢eker.
Aldig1 6zel egitimin ardindan 10 yasina geldiginde yaptigi resim ¢alismalari resim
yeteneginin de ortaya c¢ikip anlagilmasini saglar. Miifide Kadri hanim, dénemin
ressamlar1 iginde One ¢ikan ve Malik Aksel tarafindan ilk kadin ressam olarak
degerlendirilen bir sanatgidir. Kisa siiren hayatina baktigimizda Miifide Kadri'min
yogun bir resim hayatt oldugu goriilmektedir. Miifide Kadri'nin resim alanindaki
basarilar ve stiin yetenegi ona resim 6gretmenligi yolunu agar.

Zamanla ilk yapitlarindaki romantizmi asmis ve resim teknigini gelistirmistir.
“Kirda Kadinlar” tablosu, onun saglam desen bilgisini ve yetenegini kanitlar.
Pembenin egemenliginin esliginde giin batiminin hiiznii hakimdir. Yalniz bu hiiziin
melankolik bir hiiziin degildir. Tabloyu 06zenle go6zlemledigimizde, tablodaki
kadinlarin vakur ve mutlu bir sekilde miizik dinledigini goriiriiz. Asir1 duygusalliga
kapilmadan pembenin renklerini belli bir duyarlik i¢inde kullanmistir. Ancak tablonun
genel goriiniimiine goz atildiginda, belli belirsiz acemiliklerin hemen goze ¢arptigi da
bir gercek. Miifide Kadri'nin tablosu tam dengeli degil. Gozliimiizii bir figiiriin
iizerinden Otekine kaydirdik¢a, resim sag asagiya dogru meylediyor ve hi¢ kuskusuz
bu tabloya bir devinim kazandirtyor. Pek ¢ok sanat kuramcist bu yiizden, resimler
kaskati donup kalmasin diye, hep hafif bir dengesizlik 6neriyorlar. Ki, bir¢ok biiyiik
ustanin yapitlarini 6rnek gosteriyorlar. Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa’s1 buna en
biiyiik 6rnektir. Miifide Kadri’nin bu teknigi kimden kaptig1 konusunda net bir bilgi
yok ama, Miifide Kadri’nin tablosundaki bu egilimin, 6teki tablolarinda da var oldugu
gozlemlenmektedir.
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Resim 1. Miifide adri,'Klrda Kadinlar", 1910

Kizlarin heniiz Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kabul edilmedikleri bir dénemde,
ilgili resmi makamlara bagvurarak yogun girisimlerde bulunan ve 1914'de bu
isteklerini karsilamak iizere kurulan Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
miidiireligine atanan Mihri Miisfik (ya da Mihri Besim) Hanim, 20.ytizyil Tiirk resim
tarihinin, 6nemli isimlerinden biridir. Mihri Miisfik Hanim, Tiirkiye’de ¢agdas resim
calismalarmm ilk baslatan kadin ressamdir. Ozellikle taninmis kisilerin portrelerini
yapmasiyla taninmistir. Portresini yaptigi kisiler arasinda Mustafa Kemal Atatiirk ve
Papa XV. Benedictde vardir. Kiz Ogrencilerin devam ettigi, Giizel Sanatlar
Akademisi olan Inas Sanayii Nefise Mektebi'nin ilk kadin yoneticisi olup; pek ¢ok
kadin ressamin yetismesine emegi ge¢mistir.Bu ressamlardan bazilart Nazli Ecevit,
Aliye Berger, FahrelnisaZeid'dir. Elde bulunan pek az resminden Mihri Miisfik
hanimin saglam bir deseni oldugu ve portre ustaligina yoneldigi anlagilmistir.

Ornegin, Mihri Miisfik’in Ahmet Riza Bey’in Annesi Naile Hanim resmi,
geleneksel bir Osmanl kadininin portresidir. Naile Hanimin giysileri, oturusu, elinde
tuttugu tespihi, ge¢misi yansitmaktadir. Otoriter yiiz ifadesi, Osmanli toplumunda,
kadinlarin yaslanarak kazandigi giicii, evindeki diger kadinlar1 ydnetecek konuma
gelmig oldugunu gostermektedir. Resim, kafesli pencereleri ve divaniyla bir Osmanli
evini betimlemekle birlikte, NaileHanim’in ceketi sirtin1 dayadigi duvardaki Rokoko
stislemeler ve perdenin kordonu gibi detaylarda, Batililagmanin izleri goriilmektedir.
Bu ayrintilar, gelenegin, Batililasmay1 yiizeysel bir siis olarak algiladigim
diisiindiirmektedir.
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Resim 2. Mihri Miisfik, “Naile Hamim”, 1908-09

Celile Hikmet Hanim (1880-1956), ilk Tiirk kadin ressamlarindandir. Nazim
Hikmet'in annesi, Oktay Rifat'in teyzesidir. Sanat hayatina evde 6zel 6grenim gorerek
basladi. Babasinin Sultan Abdiilhamit'in yaveri oldugu sirada saray ressami
FaustoZonaro'dan resim dersleri alma firsati buldu. Resim ¢aligmalarinda kusaginin
diger kadin ressamlar1 gibi portreler listiine yogunlasti. "Hamamda Ciplak" en ¢ok
kullandig1 konulardan birisi idi. Pastel renklerin hakim oldugu resimler yapti ve daha
¢ok dost ve akrabalarini resmetti(Lebriz com, 2016).

Belkis Mustafa, Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Celile Hikmet Hanim'in
ardindan yetisen ikinci kusak kadin sanatgilarimiz arasinda yer almaktadir. Ailesinin
sanata karst duyarliligi, Belkis Mustafa'nin sanat¢i kimligine etki eden unsurlardan
biridir. Belkis Mustafa'nin resme olan tutkusu ailesi tarafindan da begeni ile kargilanan
bir durum olsa gerek, kizlarmin Ortaokul'u (Riistiye) bitirdigi yil (1914), yeni agilan
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk 6grencileri arasina katilmasini desteklemislerdir.
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 3 No'lu 6grencisi olan Belkis Mustafa okulu 1917'de
diploma alarak bitiren ilk Tiirk kizidir. Belkis Mustafa sadece bu okulun bir mensubu
olmakla kalmamis okulun en basarili 6grencisi olmus ve onun bu basarisi yurtdiginda
resim egitimi almak iizere burs kazanmasinin da oniinii agmistir. Belkis Mustafa'nin
Inas Sanayi-i Nefise'de baslayan sanat egitimi, 1917'de diplomasin1 almastyla son
bulmus ve geng ressam Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan verilen bursla Berlin Giizel
Sanatlar Akademisi'ne kaydolmustur. 1921'e dek buradaki egitimini siirdiiren sanatci,
Berlin Giizel Sanatlar Akademisi resim bolimiinii bitirmis ayn1 zamanda devrin {inlii
sanatcilarindan LovisCorinth'in atdlyesine de devam etmistir. Almanya'daki egitim
Belkis Mustafa'nin resminde 6nemli bir doniim noktasidir ve dondiigiinde ard arda
Galatasaray sergilerine katilarak, devrin kiiltlir ortamindaki yerini almistir. Sanatgi
resme dair hemen her teknik ve malzeme ile ¢aligmistir. Teknigi ile ilgili olarak vernik
kullanmadig bilinmektedir. Yagliboya diginda sanatginin suluboya, miirekkep, pastel
ve guasla gergeklestirilmis resimleri ve bunlara ek olarak graviirleri ve cilbentler ve
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defterler dolusu olarak ifade ettigi kara kalem, fiizen ve komiir kalemle yapilmis
desenlerinin bulundugu ve aile tarafindan korundugu belirtilmektedir.

Resim. Belkis Mustafa, '"Vazoda Giiller", 1917

Belkis Mustafa'min ¢agdasi ve Inas Sanayi-i Nefise'nin ilk 6grencilerinden
olan Miizdan Sait, Nazli Ecevit, Giizin Duran ve Melek Celal Sofu gibi ressamlarimiz
da ayn1 kusagin temsilcileridir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk &grencilerinden Melek Celal Sofu,
Nazmi Ziya Bey'in atdlyesinden mezun olduktan sonra ailesinin destegi ile Paris'e
gidip bir siire Julian Akademisi'nde resim egitimi alir. Louis Sue, AndrePlaston ve
Pierre Poisson'un ogrencisi olur. Turk islemeleri ve eski yazi ustalari hakkindaki
kitaplar1 onun sanat diinyasina yaptigi en biiyiik katki olarak kabul edilir.

Mihri Miisfik'in yetistirdigi ressamlardan bir digeri, 1900 Istanbul dogumlu
Nazl1 Ecevit, asker kokenli bir aileden gelen eski Istanbul’lu bir hanimefendi olmakla
beraber herkesin bildigi gibi Tiirkiye'mizin siyasetinde unutulmaz izler birakmis
Biilent Ecevit'in de annesidir. Nazli Ecevit, Mesrutiyet Donemi’nde kizlar igin agilan
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk 6grencilerinden olup 1922 yilinda mezun
olmustur. Bu manada kadin ressam olarak Tiirkiye’nin ilklerindendir. Ankara ve
Istanbul konservatuarlarinda uzun siire resim 6gretmenligi yapmustir. Her tarzi basar
ile fircasina aktarmis bir sanatgidir. Manzara, portre ve 6lii doga tablolari ile taninir.
Eserleri cogunlukla yagliboya, suluboya, pastel ve karakalemdir.
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2. Cumhuriyet Dénemi ilk Kusak Kadin Sanatcilar

Tiirk tarihinde Tanzimat'la baglayan modernlesme ¢izgisi, Cumhuriyet
Donemi'nde daha radikal bir tercih haline gelerek kararli bir sekilde devam eder.
Ozellikle I. Diinya Savasimin hemen ardindan verilen kurtulus miicadelesi, yeni bir
"ulus devlet" bilincini yeserterek Tiirk modernlesmesini bir ideal halinde giindeme
tagimigtir. Yeni Cumbhuriyet'in Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki yerini yeniden
konumlandirma istegi, adeta bir gelenegi ve Kkiiltiirel ge¢misi yok sayan inkilapgi
atilimlar1 gerekli kilmistir. Bu ylizden Tiirk modernlesmesinin Batili karakteri,
Cumhuriyet'in ilanin1 (1923), ¢agdas bilime ve kiiltiire agik yenilik¢i niteligi ile sosyal
ve kiiltiirel alanda dogrudan bir milat saymig gibidir.

Tanzimat'tan bu yana siiregelen degisim ve doniisiim siirecinde, Tiirk Plastik
sanatlarinin yeni bir yol arayisina girmesi kaginilmaz hale gelmistir. Cumhuriyet'in ilk
on yilint takip eden siiregte de, plastik sanatlar alani, modernizmi benimseyen ve
sanat1 daha dinamik ve yenilik¢i bir olgu seklinde kavrayan Sanayi-i Nefise ve Inas
(Ki1z) Sanayi-i nefise mektebi mezunlarinin kontrolii altindadir. Ama artik Akademi'de
egitim Ogretim anlayisinda ciddi bir yenilenme, Savas sonrasi donemin sanatint
degerlendirebilme gibi konularda beklentileri karsilayamayan bir kadro soz
konusudur. Sonugta Akademi biinyesinde de gorev alan "1914 Kusagi" ve "Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi" sanat¢ilariyla baslayan ve bir dénemin estetik
yaklagimint degistirmeye yonelik ¢cabalar 6nem kazanir(sanalmiize.tcmb.gov.tr, 2016)

Bu siiregte kadin sanatcilar da 6n plana ¢ikmaya baslar ancak, Inas Sanayi-i
Nefise'nin 6grenci ve mezunlarmin yer aldigi 1919 ve 1923 yillar arasi adlar1 gegen
daha sonra pek varlik gdsterememis olan kadin sanatgilar arasinda Rusen Zamir,
Melek Fevzi, Zahide Ozar, Emine Naciye, Efraz Hanim, fhsan hanim, Hatice hamim,
Emine Nusret Hanim, Nevzat hanim, Melek Ahmet hanimin adlar1 sayilabilir.

Cumhuriyet sonras1 6ne ¢ikan kadin sanatgilardan 1901 Istanbul dogumlu
FahrelnisaZeid, II. Abdiilhamit devri sadrazamlarindan Cevat Pasa'nin yegeni ve
Halikarnas Balik¢isi'nin ve Aliye Berger'in kizkardesi, Fiireya Koral'm Teyzesi,
Ressam Nejad Devrim'in ve tiyatrocu Sirin Devrim'in annesidir. Zeid, soyadim Kral I.
Faysal'in kardesi ve donemin Irak biiytlikelgisi olan Emir Zeid'le evlendikten sonra
ald1. Modern islupta énemli bir ressam olarak tanindig1 Fransa'da adin1 "Fahrelnisa"
imlastyla kullandi.
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14 yaginda resme baglayan sanat¢i, isgal yillarinda Sanay-i Nefisenin ilk
kadin 6grencileri arasinda yer aldi. Resim Ogrenimini Paris'te Ranson Akademisi
Stalbach Atélyesinde ve Tiirkiye'de Giizel Sanatlar Akademisi Namik Ismail
atolyesinde siirdiirdii (Tansug, S., Erimez D., 1996).Diplomat olan esinin gorevi
nedeniyle Tirkiye'den ayrilan sanatg¢i, resim kariyerini Avrupa'nin ¢esitli kentlerinde
sirdiirdii.1970  yilinda esinin  dliimiinden sonra 1976'da, oglu Raad'in
yasadigi Amman'a yerlesti. Bu kentte kendi adiyla anilan bir sanat enstitiisii kurdu.
Son doéneminde portreler {izerinde yogunlasti. Eserlerini son olarak 1988'de
Istanbul'da, 1990'da Fransa ve Almanya'da sergiledi(Erzen, J., Yasa Yaman Z, 2001).
5 Eyliil 1991'de hayatin1 kaybetti. Amman'da El Ragdan Sarayi Kraliyet Mezarligi'na
defnedildi.

FahrelnisaZeid'in kendine ozgii plastigi ve resim dili, tek bir tsluba
indirgenemeyecek kadar degisken ve zengindir. Bu gorsel birikimi genel hatlariyla {i¢
donemde ele almak miimkiindtir. Bunlar; minyatiir kurgusuna uygun sekilde insa
edilmis uzami ve figiirlii kompozisyonlar1 ile erken dénem, geometrik soyutlama ve
soyut kompozisyonlartyla olgunluk doénemi ve portrelerden olusan ge¢ donem
calismalaridir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki erken donem desen
calismalar figiiratif nitelikte, anitsallik kaygisiyla yapilmig ve daha cok i¢ mekan
tasvirleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu i¢ mekan caligmalarinda daha ¢ok minyatiirleri
andiran bir mekan kurgusu vardir. Kalin boyali, derinlik yanilsamasinin kasitli olarak
ihmal eden ve renklerin 6n planda oldugu bu donem resimleri Matisse'i
animsatmaktadir.

1940'larin sonu, artik en bilinen yapitlari olan soyut kompozisyonlarina
yonelmeye basladig: yillardir. Bunlar son derece anitsal ve 1sikli renklerin kullanildigi,
yogun bir lirizm igeren eserlerdir. Bu dénemin en 6nemli ¢alismalarindan "Soyuta
Kars1 Miicadele" ili ilgili Jale NejdetErzen, resmin yapisal analizini hiz ve dinamizm
iizerinden yapmaktadir (Erzen. J.N., Yasa Yaman, Z., 2001)
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Resim 4. FahrelnisaZeid, "Soyuta Kars1 Miicadele', 1948

FahrelnisaZeid'in  sanatindaki soyutun kaynaklar1 {izerine, dénemin
elestirmenleri birbirinden farkli goriisler dile getirmistir. Bunlar genel olarak,
Dogu'dan beslenip beslenmedigi ile ilgilidir. Avrupali elestirmenler oryantalist ve
politik bir ilgiyle onu ele almis ve sanatindaki 6gelerde 6zellikle Dogu'ya dair izler
aramiglardir. Geometrik ve serbest soyutlamaci kompozisyonlardan olusan bu
yapitlarda kimilerine gore bir islami estetik s6z konusudur. Batili sanat ortami Zeid'i
"Dogulu" bulurken, ayn1 dénem Tiirkiye sanat ortamu ise fazla "Batili" bulmaktadir.
Zeid'in kendisini Tirkiye sanat ortaminin belirleyici tartigma ve ideolojilerinin disinda
tutmasi, onun burada yeterince "yerli" kabul edilmemesine yol agmigtir (Erzen, J.N.,
Yasa Yaman, Z., 2001).

1903 Biiyiikada dogumlu Aliye Berger, babasi Kabaagaclh Sakir Paga, Annesi
Giritli Sare Ismail Hanimdir. Yazar Halikarnas Balik¢isi ile ressam FahrelnisaZeid'in
kardesi, seramik sanatcisi Fiireya Koral, tiyatrocu sirin Devrim ile ressam Nejat
Devrim'in teyzesidir. Tiirkiye’nin ilk kazima ve oyma graviir sanat¢ilarindandir. Adini
genis sanat ¢evrelerine ilk kez Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin (AICA)
1954’te Istanbul’da toplanan kongresi nedeniyle Yapt Kredi Bankasi’nin
diizenledigi “Is ve Istihsal” konulu yarigmada “Giinesin Dogusu” adl ilk yagliboya
¢alismasiyla birincilik 6diliinii kazanarak duyurdu (Alkor B., Aliye Berger'i
Anlatiyor, Zaman Gazetesi, 09 Kasim 2011)
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. ik
Resim 5. Aliye Berger, " Giinesin Dogu

su'", 194 ]

Aliye Berger, desen ve yagliboya resimler yaptiysa da disa vurumcu oyma
baskilar1 ile tanmmir. Oyma baski tekniginde, siyah-beyazin ara tonlarinda yapitlar
verdi. Zimpara kagidi, kasap kagidi ve tiilbenti malzeme olarak kullanan sanatgi
giinliik yasamin kaliplarini, Istanbul’un cesitli koselerini bazen gercekei, bazen de
fantastik bicimde, 6zglin bir lirizm ve disavurumculukla yansitti (Turkish
Painting.com, 2016) Yasami boyunca diinyanin ¢esitli kentlerinde on iki &zel sergi
acti, kirksekiz karma sergiye katildi. Sanatgi, 10 Agustos 1974'te Biiylikada'da
hayatini kaybetti.

Bedia Giileryiiz (1908-1991) Hat sanatina ilgi duymus bir babanin kiz1 olan
sanatg1, Inas Sanayi-i Nefise’de Feyhaman Duran’dan resim dersleri almig, buradan
mezun olmustur. Dogaya bagli bir sanatcidir. Izlenimci anlayista calismalar {iretmistir.
Berlin’de iki y1l Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim gordii ve bir yil kadar New
York’ta incelemeler yapti. Bir agik hava ressami olup biitiin eserlerine dogada bagladi
ve orada bitirdi. Resmi ve 6zel birgok koleksiyonda eserleri bulunmaktadir.(Giray,
2007: 188) Ressam Mehmet Giileryiiz’iin halasi olan sanat¢i Berlin’de Arthur Kampf
ile ¢aligmigtir. Sanatgi, Nazli Ecevit gibi Giizel Sanatlar Birligi’nin son yillarindaki
sergilerinde yer almustir.
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Resim 6. Bedia Giileryiiz, "Goksu'dan", 1924

Osmanli Devleti'nden Cumhuriyete gegis doneminde yetisen ressam Sabiha
Riistii Bozcali, 6nce Miinih ve Berlin'de egitim gordii daha sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde resim egitimi gordii. Endiistri iiretimini konu edinen ilk kadin ressam
olarak bilinen sanat¢cinin illiistrasyonlar1 donemin gazetelerinde yaymlandi. 15
yasindan itibaren farkli donemlerde Berlin, Miinih, Paris ve Roma'da; LovisCorinth,
MoritzHaiman, Karl Caspar, Paul Signac ve Giorgio de Chirico gibi donemin
taninmus ressamlarmin atdlyelerinde ¢alistt. 1928-1929 yillarinda, Istanbul'daki Giizel
Sanatlar Akademisi'nde Namik Ismail'in atlyesine devam etti. Neo-Empresyonist
ressam Paul Signac'm “kabiliyetli, resim sanatinin gerektirdigi hassasiyete sahip ve
kendini tamamen bu meslegin zorlu g¢alismasina adayan biri” olarak tanimladigi
Bozcali, manzara ve natiirmortlar yapti ama 6zellikle portreleriyle dikkati ¢ekti.

Bozcali, Cumhuriyet Halk Partisi ve Halkevleri tarafindan 1938-1943
yillarinda diizenlenen, belirli sanatgilarin  Anadolu sehirlerini  resmetmekle
gorevlendirildigi “Yurt Gezileri’ne katildi. Bu kapsamda, modernlesme ve yeni bir
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kiiltiirel kimlik olusturma siirecini belgelemek iizere 1939’da Zonguldak’a gonderildi;
fabrikalara yogunlasarak schirdeki endiistriyel gelisim siirecinden ayrintilari yansitti.
1946’da adi TEKEL olarak degistirilen Inhisarlar idaresi ve Yapr Kredi
Bankasi gibi 6nemli kurumlar i¢in yaptigi ¢izimlerle reklam ve yayincilik alanlarinda
dontistim gecirmekte olan gorsel anlatim diline katkida
bulundu.(www.mimarizm.com, 2016)

Cumhuriyet'in ilk kusagini olusturan sanat¢ilar arasinda bulunan Nermin
Faruki, ilk kadin heykeltraglarimizdandir. Resim yapmay1 da siirdiiren Faruki, heykel
alaninda baslangicta Alman ekoliinilin etkisiyle, planlarin 1s1kla vurgulandigi anlayista
biistler yapmig; daha sonraki dénemlerinde bakir levhalar iizerine soyut formlar
yerlestirmistir.

Resim 8. Nermin Faruki, "Kadin", Heykel

Cumhuriyet'in bir diger onemli heykeltrag ismi Sabiha Ziya Bengiitas,
Sanayi-i Nefise mensuplar1 arasinda agilan sinavda birinci olarak yurt digina gitme
hakkint kazandi. Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde Prof. Luppi atdlyesinde ihtisas
yaptl. Italya’daki ¢alismalari mesleginde olgunlasmasimi sagladi. Ulkemizde
heykeltiraslik meslegi, birkag istisnasi disinda, Cumhuriyet ile baslar. Kadmlarimizin
heykeltirasligi meslek olarak benimsemesinde ise Sabiha Ziya Hanim’in Onciliigii
unutulamaz. Cumhuriyet’in ilk 10 yilindaki sanat etkinliklerinin aranan ve bilinen bir
yetenegidir.

Hale Asaf, 1905 Istanbulda dogdu, 1938 yilinda Pariste 6ldii. Resim
ogrenimine Almanya'da Berlin Akademisi'nde bagladi. Sonra Istanbul'da Inas Sanayi-i
Nefise Mektebinde Omer Adil ve Feyhaman Duran'in 6grencisi oldu. Tiirk resim
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sanatinda akonstriiktif iislup anlayisina uygun dramatik icerikler kazandirma yolunda
olan bir ressamin, Hale Asaf oldugu sdylenebilir.

Resim 9. Hale Asaf, Otoportre, 1930

Maide Arel, (1907-1997) 1935 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nin Nazmi
Ziya-Hikmet Onat At6lyeleri'nden mezun olmustur. 1945-50 yillar1 arasinda Paris'te
AndreLhote, FernandLeger ve Metsinger Atdlyelerine devam  etmistir.
AllianceFrancgoise'den diploma almustir.

Cagdas Tirk resim sanatinin degisik kusak hareketleri iginde ¢ok ayricalikll
bir yeri bulunan Sikriye Dikmen, soyutlamaci iislubu ile sanatin1 yalinliga
ulastirmasimi  basarmig ender Tirk kadm sanatcilarimizdandir. 1907  yilinda
Istanbul’da dogan sanatci, 1940 yilinda aile dostu Feyhaman Duran’in tesviki ile
Giizel Sanatlar Akademisi orta kismina kayit yaptirarak sanat egitimine baglamistir.
Once Zeki Kocamemi sonra Nurullah Berk ve Cemal Tollu ile resim atdlyesi
derslerini tamamlayip mezun olmustur. Daha sonra Paris’e gitmistir. Burada ii¢ yil
FernardLeger, iki yil CustaveSingier ve RogerChastel ile c¢alismistir. Bu
caligmalarinin yan1 sira aynt donemde Paris EcoleduLouvre’ un Sanat Tarihi
boliimiine devam etmistir.
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tre

Eren Eyiiboglu (1907-1988), ilk ¢aligmalarma ortadgretim yillarinda 6zel
resim dersleri alarak bagladi. Romanya Yas Akademisi’nde resim Ogrenimi
gordi. 1919 yilinda okulu bitirdikten sonra Paris'e gitti. Dort yil boyunca Julian
Akademisi’nde AndreLhote' un 6grencisi oldu. Bu siirede Monet ve Cezanne'nin
eserlerini inceledi. Onlardan rdéprodiiksiyon ¢alisti. 1930 yilinda Paris’te tanistigi
kendisi gibi resim sanat¢isi olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ile 1936 yilinda evlenerek
Istanbul'a dondii. ki resim sanatgist es olarak yasamlarmi siirdiirmeye
basladiklart Tiirkiye’nin dort bir yanini dolasarak Anadolu insaninin yasam big¢imini
tuvallerine folklorik ozellikleri plastik ogelerle birlestirerek yansitti. Bedri Rahmi
Eytiboglu ile birlikte D Grubu'ma katildi. Toplulugun etkinliklerinde 6nemli rol
istlenen sanat¢i resimlerinde soyutlamaci ve Ekspresyonist goriisii ile Anadolu
insanina ve dogal yasama yonelik konular igledi.

[k Tiirk profesyonel kadin seramik sanatgisiFiireya Koral(1910-1997),
ozellikle ¢inicilik konusundaki geliskin teknigiyle, Dogu ve Bati sanatlarmin bir
birlesimine varmistir.Fiireya Koral, soyuttan gergekiistiine uzanan ve zaman zaman
yerellige agirlik veren bir anlatim ¢esitliligi iginde seramik panolar, {i¢ boyutlu
yapitlar, vazo, tabak vb. gibi giinlilk yasamda kullanilacak {iriinler gerceklestirmistir.
Ozellikle ginicilik konusundaki bilgisi ve yetkin is¢iligi yapitlarinda Dogu ve Bati
sanatini basarili bir bigimde birlestirilmesine olanak vermistir.
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Resim 11. Fiiresla, Seramik Duvar Panosu

Ozellikle duvar dekorasyonu, pano ve sdmine iistiine ¢aligmalar yapt1, 1960
yilinda da Ankara'daki bir otel i¢in biiyiik bir pano yapti. Sanat¢inin diger eserleri
arasinda, 1963 yilinda Ankara'da Ulus Carsisi'na, istanbul Manifaturacilar Carsisina,
1966 yilinda Istanbul'da Ziraat Bankasi'na, 1969 yilinda Istanbul Divan Oteli'ne
yaptig1 panolar sayilabilir.

1950°1i yillarda aktif olmaya baglayan ve 2000°e dek resim yapmayi siirdiiren
Leyla Gamsiz(1921-2010) ise, her Bedri Rahmi Eyiiboglu talebesi gibi kendi tarzi
olan bir ilerici ressamdir. Pek cok eser lireten Gamsiz’in 89 yillik 6mrii resim askiyla
gecmistir. Yikksek Resim Bolimii’'nde Tirk resminin mihenk tas1 Bedri Rahmi
Eyiiboglu‘nun 6grencisi olan Leyla Gamsiz, 1947 senesinde; yani 26 yasindayken bir
grup Eyiiboglu 6grencisiyle birlikte “10°lar” adli grubu kurar. 1953 senesine kadar
aktif olan bu grup, Eyiiboglu’nun yolundan giderek Dogu ile Bati’y1 sentezlemek ve
Tiirk resmini daha ileri gétiirmek amacini tagimistir.

Cumhuriyet déneminin en 6nemli kadin ressamlarimizdan, Giizel Sanatlar
Akademisi'nin 1938 yilinda agtig1r giris sinavini kazanarak Resim Bdéliimii Orta
Kismi’'na kaydolan Naile Akinc1(1923-2014), Galeri’de Nurullah Berk ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu'nun 6grenciligi yaninda Sefik Bursali yonetimindeki Cour de
Soir galigmalarim1 ~ stirdiirdii.  LeopoldLevy ve Zeki Kocamemi atdlyelerinde
calisarak, 1943'de Akademi'nin Resim Boliimii Orta Kismi’ndan mezun oldu. Bir
donem rahatsizligi nedeniyle 6grenimine alti yil kadar ara veren Akinci, 1949'da
yeniden Akademi’ye donerek 1952'de Yiiksek Resim Bolimii Zeki Kocamemi
Atélyesi'nden mezun oldu. Ilk kisisel sergisini 1964 yilinda Istanbul'da agan ve 1997
yilinda Japonya-Niigata eyaleti, Kashiwazaki Tiirk Kiiltiir Kasabasi Miizesi’nde
diizenlenen retrospektif sergisi ile biiyiikk yanki uyandiran sanatci, basta Istanbul
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olmak {izere Ankara, Izmir, Atina ve Japonya -Niigata’da bugiine kadar toplam 48
kisisel sergi gerceklestirdi. Tiirk resminin en eski ustalarindan biri olan Akinct, 91
yasinda hayatini kaybetti.

Tiilay Tura Bértence, 1955-1959 yillar1 arasinda, IDGSA Resim Boliimiinde,
Halil Dikmen ve Bedri Rahmi Atolyelerinde 6grenim gordii. Daha sonra Amerika'ya
giderek Wisconsin Universitesinde (Madison), resim ve seramik dallarinda mastir
caligmasi yaptt.

Ik kisisel sergisini 1959'da, Istanbul'da (Amerikan Haberler Merkezi) agt.
Amerika, Fransa, Italya'da karma sergilere katildi. 1966'da Iran (Tahran) bienaline
yapit verdi. Diis ve bilingaltinda tortulagsmig imgeleri, renklerin yogun etkileriyle disa
vurmayi amaglayan bir teknik diizeyinde yansittigi resimlerinde, "nebula" halindeki
renk tonlari, birbiri iginde eriyip dagilir. Ik donem calismalarinda "yiizler", anlami
iletmekte bir ara-form oldugu halde, daha sonraki soyut resimlerinde bu ara-form
ortadan kalkar, dogrudan dogruya renksel form, resmin agirlikli iglevini istlenir.
Soyut digavurum, bagimsiz bir teknik diizeyine yiikselir.

- —
=

Resim 12. Tiilay Tura Bortence, Soyut, 1959

!

Tiraje Dikmen, Bilge Civelekoglu Friedlaender, Bilge Alkor,
CandegerFurtun, Alev EbiizziyaSiesbye Cumhuriyet Donemi'nin 6nemli isimleri
olarak verebilecegimiz diger kadin sanatgilardir.
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Sonug¢

Kadmin yiizyillardir sosyo-politik, ekonomik ve Kkiiltlirel her alanda
oldugu gibi sanatsal anlamda da nasil "Otekilik" kavrami icine itildigi, sanatci
Oznesinin benimsenmeye baglandigi ilk giinlerinden glinlimiize nasil "ikincil" konuma
distiriildiigiini.  anlamamiz i¢in kadinin sanat tarihindeki yerine bakmamiz
gerekmektedir. Kadnlarin yiizyillar boyunca sanatsal iiretimin bir 6znesi degil de
sadece nesnesi olmalari, birtakim siniflandirmalarla kategorize edilmeleri birgok kadin
sanat¢ry1 bu imgeleri diizeltmeye yoneltmistir.

Bu baglamda, toplumsal cinsiyet sosyolojisi kadin arastirmalarinda bir
yontem olarak kullanilir. Dolayisiyla "kadin sanat¢t" olgusunun dénemsel
aragtirtlmasi ve g¢oziimlenmesi "toplumsal cinsiyet" temelli bir arastirma alanidir.
Toplumsal cinsiyet kavrami feminizmin benimsedigi bir kavramdir. Sanatin, sanat
tarihinin ve sanatcilarin bu kavram baglaminda ele alinarak aragtirmasinin
yapilabilmesi, feminizmin Bati'da verdigi uzun bir kadmn haklar1 miicadelesi ve kadin
bilinglenmesi sonucu varilan noktada miimkiin olmustur. Bu miicadele Osmanli/Tiirk
toplumunda da yansimalara neden olmustur.

Tanzimat'tan itibaren Osmanli/Cumhuriyet ve Bati kiiltiiriiniin etkilesim
icerisine girerek harmanlanmast belli sonuglara ve olusumlara yol a¢mistir. Bu
olusumlar "Kadin sanat¢1" olgusunun giindeme getirilmesine, tarihte yagsamig ve resmi
sanat tarihinde yer almamis kadin sanatcilarin arastirilmasima ve bunun nedenlerini
aragtirarak sanat tarihindeki erkek sanatg¢inin baskin pozisyonunu sorgulamalarina
neden olmustur. Bu baglamda kadin sanatgilarin kimliginin, tarihsel kosullarin
belirledigi belli toplumsal yapi igerisinde olustugu gozlemlenmistir. Tirkiye'nin
toplumsal ve kiiltiirel doniistimiinii kadin sanatgilarin iiretimleri iizerinden giindeme
getirmeyi amaglayan bu ¢alisma, modern ve ¢agdas sanatta kadin sanatgilarin oncii ve
elestirel pozisyonlarint merkez alarak Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel tarihine yeni ve
alternatif bir bakig sunmustur.
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