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IVAN BILIBIN’IN “GUZEL VASILISA” MASALI
ILLUSTRASYONLARINDA GOTIK VE ART
NOUVEAU iLISKiSi

DUYGU OZAKIN!

OZET

Bu calisma, Rus ressam ve illiistrator Ivan Yakovlevi¢ Bilibin’in illiistrasyonlarinda
Gotik ve Art Nouveau iligskisini konu edinmektedir. “Yeni Sanat” anlamina gelen ve kivrimli,
floral desenler ve yogun siislemelerle karakterize olan Art Nouveau’nun Rus temsilcisi Bilibin,
stili Rus halk masallar1 i¢in hazirladig illiistrasyonlara uyarlamistir. Caligmanin amaci, “Giizel
Vasilisa” masali i¢in hazirladig illiistrasyonlar1 Panofsky metoduyla analiz ederken, sanat¢inin
Art Nouveau yorumunda Gotik wunsurlart ortaya ¢ikarmaktir. Calismada, Bilibin
illiistrasyonlarinda Gotik egilimlerin, Gotik mimariyle sanata giren motif tekrarina dayanan
ritmin illiistrasyonlara yansimasi ve Gotik edebiyatla romantiklerin yeniden giindeme getirdigi
mitolojik korku hissi ile tehlikeli imgelerin kullanimiyla etkili oldugu sonucuna erigilmistir.

Anahtar sézciikler: ivan Bilibin, masal illiistrasyonu, Slav mitolojisi, Art Nouveau,
Gotik.
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RELATIONSHIP BETWEEN GOTHIC AND ART
NOUVEAU IN IVAN BILIBIN’S ILLUSTRATIONS FOR
“VASILISA THE BEAUTIFUL”

ABSTRACT

In this study, relationship between Gothic and Art Nouveau in Russian painter and
illustrator Ivan Bilibin’s illustrations is examined. Bilibin applicates Art Nouveau style that
means “New Art” and characterized by serpentine, floral patterns and ornaments to illustrations
for Russian folk tales. The study aims to reveal Gothic elements in Bilibin’s Art Nouveau
interpretation while analyzing his illustrations for “Vasilisa the Beautiful” by Panofsky method.
It is concluded that Gothic influences are seen as rhythm of repeating patterns inherited from
Gothic architecture and as usage of mythologic sense of fear with dangerous images peculiar to
Gothic literature.

Key words: lvan Bilibin, fairy tale illustration, Slavic mythology, Art Nouveau,
Gothic.
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Giris

Rus ressam, elestirmen, etnograf, illiistrator, “Rus stili”nin temsilcisi, Ivan
Yakovlevi¢ Bilibin (1876-1942), doneminin 6nde gelen sanat dergilerinden “Mir
iskusstva/ Sanat Diinyasi”nin en iiretken illiistratdrlerinden biri olmus, derginin ve
Rus sanatinin diinyada yayginlagmasina aracilik ederken, kendi {inline ve 6zgiin stiline
de derginin sagladigi olanaklarla karsilikli bir etkilesim sayesinde kavusmustur.
“Miriskusniki”, yani “Mir iskusstva” hareketi iiyeleri, uygulamali sanatlarin her
alaninda aym titizlikte eserler vermis, tiyatro ve i¢ mekan tasarimlari yapmustir
(Podobedova, 1973: 96).

Bilibin stilinin temelinde, Rus halk sanati gelenekleri yatar. Eserlerinde
¢izimlerin ayrilmaz pargast Eski Rus yazi stilidir. Cok sayida kitap, illiistrasyon,
vinyet?, brosiir, kart, cadde siislemesi, afis ve yaymevi logosu tasarlamus; dergiler icin
ilk harf siislemesi (inisiyal) yapmistir (Budur, 2005: 55).

Bilibin, Rus halk sanatindan aldig: ilhami, donemin yaygin stili Art Nouveau
ile birlestirir. Art Nouveau, ylizyil doniimiinde sosyal ve sanatsal tektiplesmeye karsi
¢ikan, diinyanin merkezi olarak algilanan Avrupa sanat geleneginden farkli
cografyalarda ilham arayan akimlardan biridir. Fransizca kelime anlamiyla “yeni
sanat” demek olan Art Nouveau, uluslararasi bir sanat, mimari, grafik ve illiistrasyon
akimidir. Jules Cheret ve Alphonse Mucha bol kivrimli desenleri, dalga dalga ¢izgileri
ve asimetrik yazi karakterleriyle bu akimin nde gelen isimleridir (Wigan, 2012: 25).

Kokleri romantizm ve sembolizme kadar uzanan Art Nouveau, 1894 ile 1914
yillar1 arasinda gelisen ve siisleme bakimindan zengin bir dekorasyon, mimarlik ve
sanat tarzidir. Tekrar tekrar kullanilan yilankavi ¢izgiler ile yaprak, cicek ve sarmasik
betimlemeleri bu tarzin en ayirt edici unsurlaridir (Ambrose vd. 2010: 33).

Bilibin’in Art Nouveau yorumu, geleneksel Rus halk sanatinin yani sira Orta
Cag sanat1, Gotik, Barok ve Rokoko, Ingiltere merkezli sanat harcketi Arts&Crafts ve
Uzak Dogu tarz stilizasyonun hakim oldugu Japonisme’den esinlenir. Bu ¢aligmada,
sanat¢inin “Glizel Vasilisa” masali i¢in hazirladig: illiistrasyonlarda Gotik ve Art
Nouveau iligkisi ele alinacaktir.

2 Vinyet; ortasinda kalan boliimii vurgulamak ve arka plandan tecrit etmek amactyla kenarlari soldurulup arka plana
yedirilmig gorintii (Ambrose vd. 2010: 261).
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Gotik Mimari, Gotik Edebiyat ve Art Nouveau

Gotik, Ortagag’in sonu ile Ronesans arasinda yer alir. Oncelikle mimariyi
etkisi altina alan akim, Romantik donemde edebiyata esin kaynagi olur. Gotik
mimaride ¢ok sayida pencere kullanilmasi, vitrayin dnem kazanmasint saglamistir.
Vitraylarda yinelenen mozaik yapi, canli renkler, 1sikla parildayan renkli alanlar ve
bezemeler, Art Nouveau’ya ilham vermistir. Bir Ortacag sanati olan Gotik, resimli
elyazmalarinda da yazi stili ve sayfa siislemesi olarak benimsenir. Boylece cagdas
kitap illiistrasyonuna kaynaklik eder.

Gotik, bir yaz stili olarak da kitap illistrasyonlarina eslik eder. Almanlarin
Gotik harflere olan ilgileri nedeniyle Almanya, Ronesans’in Roman stilindeki
harflerini kabul etmeyen tek Avrupa iilkesidir. Bu donemde Gotik karakterleri Art
Nouveau motifleriyle birlikte kullanmiglardir (Bektas, 1992:32).

Gotik, 12. yiizy1l ortalarinda Fransa’da ortaya g¢ikar. Mimaride binalarin
oldukca uzun, gége erisecekmisgesine insa edilmesi, binalarin biyiikligi, yiiceligi
karsisinda insanlari sasirtmayir ve tanri fikrine duyulan inanct saglamlastirmayi
amaglar. Bizans ve Islam kiiltiirii de bu sanatin gelisimi iizerinde etkin olmustur. Gotik
donemde, mimari gelismelerle agilan genis duvarlar, 151810, tanrisalligin ifadesi olarak
pencerelerden iceri dolmasini saglar (Bucholz vd. 2012: 74-75).

“Gotik mimarligin payandalari ve kemerleri bir katedralin duvarlarinin o giine kadar hi¢ olmadigi
kadar biiyiik pencerelerle agilmasina olanak sagladi. Gotik donem vitray ¢ag: haline geldi. Bu
renkli, yart saydam duvarlar her seyden once teolojik bir anlam tagiyordu: Bir yandan kutsal
imgeleri barindirirken ayn1 zamanda atesin yardimi olmadan kizardiklarindan bizzat kendileri 6teki
diinyaya 6zgii bir gizem olarak goriiniiyorlardi. Yalnizca son derece smnirh bir kesimin ulasabildigi
resimli elyazmalarmin tersine vitray pencereler kamuya agik bir dinsel el kitabiydi. Dahasi, parlak
1s1mali bu pencereler duvar resimlerini fazlasiyla soniik birakmust1.” (Bucholz vd. 2012: 100)

Gotik sanat, donemin sanat elestirmenlerince barbar bir yaklasim sayilir,
nitekim klasik sanat 6l¢iitlerinden uzaktadir. M.S. 410°da Roma’nin Gotik kabilelerce
yagmalanmasi, canavarca ve barbarca bir diizensizlik olarak algilanan bu sanatsal
anlayisinin, Gotlarla 6zdeslestirilmesine yol agar.

“Avrupa’da ‘gotik’ sozciigii genel olarak Vizigot istilasndan ve Roma Imparatorlugu’nun
¢okiisiinden Ronesans’a kadar gegen ¢ag1 ve dolayisiyla bu ¢aga ait kimi olgular: nitelemek i¢in
kullaniltyordu. (...) Gotik, “neredeyse barbarlikla, bir ¢esit ‘karanlik ¢aglar’ tasavvuruyla, yani
batil inanglarla, baski, zulim ve kan ile oOrili bir gegmis tasavvuruyla iliskili, apagik
asagilayicy/kotiileyici (pejoratif) bir sifatt1.” (Ozkaracalar, 2005: 8)
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Basladigi donemde korkung, satafatli ve grotesk bulunan Gotik, bu baglamda
Gotik edebiyatin ve bir alt kiiltiir olarak Gotik’in referans noktasidir.

“Gotik sozciigii, romantik edebiyat anlayisi ¢ergevesinde, dogaiistii 6geler ve ozellikler igeren bir
edebi tire gondermede bulunmaktadir. Bu tiirde, vampir, kurt adam gibi kurmaca karakterler
oncelenmekte ve olaylar “Gotik Mimari Tarzi”nin hakim oldugu mekénlarda gegmektedir. S6z
konusu Gotik dgeler, giiniimiizde yaratilan ve gelistirilen ‘modern mitoloji’ kapsamina giren edebi
eserlerde ortaya ¢ikmakta ve bilimin hakim oldugu ¢agdas yasamda ‘kétiiliik 6gesi’nin varligina ve
etkinligine dikkat cekmektedir.” (Erden, 2013: 106)

Kara roman olarak anilan Gotik roman, Romantizm’le gelisen korku
hikayeleri ile baslar. 18. yiizyilin sonunda Aydinlanma fikrinin bilimsellige verdigi
oneme tepki, Ortacag’in batil inanglarina yeniden yonelmeyle somutlasir. Korku ve
romansi birlestiren Gotik kurgu, adin1 Gotik binalarin bu eserlerde mekan olarak
kullanilmasindan alir. Rusya’da, Ingiltere ve Almanya’da oldugu kadar
belirginlesmeyen tiiriin ilk 6rnekleri arasinda, Gotik’in terk edilmis, tehlikeli, i¢
karartict mekanlariyla 6zdeslesen ve huzursuzluk hissinin mekan {izerinden hiikiim
stirdiigii. Dostoyevski’nin ilk dénem eserleri sayilabilir. Romantizm ve fantastigin
birlesimi, tiiriin gelisimine katki saglamistir.

Elestirmen Giovanni Scognamillo, “digaridaki hayat ¢ok tehlikeliyse, belki de
korku Oykiileri bir rahatlama islevi goriiyor” der. “Ortacagda hayaletler, cadilar, kurt
adamlar gibi benzer dykiilerin dillendirilmesi bu yiizden” (Scognomillo, 2013: 121)

“Gotik” sozciigi Germen wkindan olan Barbar kavimlere gondermede bulunuyordu. Oysa bu
romanin yayinlanmasindan sonra “Gotik”, belki de soguk ve kuru mantik gergevesinde bir diisiince

bigimini benimsemis olan “Aydinlanma Cag1” insanlarina tepki olarak gelisen ve korkular:

tetikleyen bir edebiyat tiiriiniin adi oldu. Walpole, The Castle of Otranto romaninda, romans,
trajedi, mit, efsane ve peri masallar1 gibi farkli edebi tiirleri bir araya getirmisti”(Scognomillo,
2013: 121).

Gotik sanatin en ¢ok mimaride varligini hissettirmis olmasi, Gotik romanda
korku hissinin mekan iizerinden saglanmasinda etkin rol oynar. Korkulu bir bekleyisin
strdiirtildiigii bakimsiz, terk edilmis binalar, roman figiirleriyle beraber mekanin da
dis diinyadan soyutlanmislik hissi yaratmasi, mekanin asir1 biiyiikliigiinden &tiirii ona
miidahale edememe, altmetninde Orta Cag’in karanlik ve korku dolu yillarim
animsatir.

Bilibin illiistrasyonlarinda Gotik Egilimler

Bilibin illiistrasyonlarinda Gotik egilimler, kendini iki sekilde gosterir. ilki,
Ortagag’mn son biiylik akimi olarak Gotik mimariyle sanata giren motif tekrarina
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dayanan ritmin illiistrasyonlara yansimasidir. Girift bitki desenleri ile olusturulmus bu
agdali1 bigim, Bilibin illiistrasyonlarmin bordiirlerinde kendine yer bulur.

Ikincisi, Gotik edebiyatla romantiklerin yeniden giindeme getirdigi Ortagag’a
0zgii tekinsizlik hissinin ve Gotik’le 6zdeslesen tehlikeli imgelerin illiistrasyonlardaki
yeridir.

Bilibin illiistrasyonlarinda Gotik egilimlerin bu iki yoniinii, sanat¢inin “Giizel
Vasilisa” masali illiistrasyonlarin1 Panofsky metoduyla analiz ederek ele alacagiz.

“Giizel Vasilisa” Masah Illiistrasyonlarinin Panofsky Metoduyla Analizi

Resim 1- Masalin ilk sayfa tasarim, illiistrasyon sanatimn inisiyaller®, kenar
bordiirleri gibi en temel unsurlarindan yararlanirken, figiirlerin sembolizasyonu
yoluyla masalin gotik niteliklerini giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Sayfada, dort farkli
noktada konumlanmis diizenlemeler yer alir.

Sayfa siislemesinin ortasinda yer alan masalin ad1 “Bacunuca Ipexpacnas / Vasilisa
Prekrasnaya (Giizel Vasilisa)”, antik Rus harfleriyle yazilmistir.* Yazinin iki yaninda,
kus govdeli ve kadin basli, renkli figiirler bulunmaktadir. Bu yari insan yart kus
yaratiklar, yonleri birbirlerine doniik olarak yerlestirilmistir. Govdeleri profilden,
ylizleri cepheden cizilmistir. Govde, ¢iplak gogiislerden sonra pembe tiliylerle
kaplanarak kus govdesine doniismektedir. Baglarinda taglarit bulunur ve uzun saglari
omuzlarindan dokiiliir. Uzun ve kivrimli kuyruklarinin ve kanatlarinin katlari giil
kurusu, visne, zeytuni ve mavi renklere boyanmistir. Soldaki kusun uzun kuyrugu
once yukariya, sonra sirtina dogru helezon olusturmaktadir. Sagdaki kusun kuyrugu
ise Once arkaya, sonra ayaklari altina dogru kavislenmektedir. Bu 6zellikleri soldaki
kusa daha coskulu, sagdakine daha sakin bir hava katmaktadir. Soldaki kusun yiizii
tebesstim ederken, sagdaki ciddi bir ifadeyle tam izleyiciye bakmaktadir. Antik yazi
ile kuglar arasina simetrik bicimde licer adet dort yaprakli, giderek daha da stilize
edilerek daire bigimini alan ve kii¢iilen mavi ¢igekler resmedilmistir.

3 Inisiyal/ilk harf siislemeciligi, bir boliim ya da paragrafin ilk harfinin daha biiyiik ve olusu, 8. yy.’da ingiltere’de
tasarlanmaya baslamistir. Bir paragrafin ilk biiyiik harfinin daha biiyiik puntoyla yazildig: ve ilk satirin istiine hizalandig:
bir dokiiman stilidir. Metinde boliim gibi yeni bir ayrimin basladigim gosterir. Grafik Terimleri Sozligii
http://bejdal.ucoz.com/publ/1-1-0-4 (E.T. Mart 2013)

4 Rusga “krasnry” ‘kirmizr’ sozciigii ilk baslarda ‘giizel’ anlamina gelmektedir ve diger Slav dillerinde fonksiyonunu bu
anlamda siirdiirmektedir: Ukraynaca krasniy ‘giizel’, Bulgarca krasen ‘gokgiizel’, Cekge, Slovakg¢a, Lehge krasny ‘gok
giizel’. Bu yiizden eski Rus masallarinda giizel kizlar krasnaya devitsa olarak adlandirilmaktaydi (Napolnova-Demiriz,
2009: 35).
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HEKOTOPOM uapcTee mun-Guin  Kyneu. JlBeHaguats N€T KHA OH B
CYNPYIKECTBE H NPHIKHN TONBLKO OAHY AOYL, Bacunucy MpexpacHyo.
Horpa mars CKoHyanace, Aesouke Gbin0 BOCEMb ner. Ymupas,
Kyn4uxa npussana K ceGe AOYKY, BHHYNa M3-NOA OAEANa Kykny,
oTpana e M CKasana:

— Cnywan, Bacunucywka! MOMHH W HCNONHH NOCNEAHHE MOH

cnosa. fl yMHpalo 1 BMECTE C POAH Gnar ocras-
nao teGe Bor ary Kykny. Bepern ee scerga npu ceGe u HHKOMY
He a Korpa np TcA TeGe Kakoe rope, pan en

noecTs ¥ cnpocH y Hee coseta. Mokywaer oHa—u CKamer tebe,
4eM MOMOYbL HECHACTbIO.
Bartem math ROYKY H
Nocne CMEPTH MeHB Kyney NOTYMHUA, KaKk CNeposano, a NOToMm cran AyMaTh, Kak G
ONATL WeHHTLCA. OH Gbin HeNOBEK XOPOWHA; 3a HEBECTaMH AENO He CTano, Ho Gonblwe
BCEX NO HpaBy NPHWNACL @My OaHa BAOBYWKa. OHa Guina yme B netax, HMena CBOHX
AByX noqepeﬂ. NOYTH ORHONETOK Bacnnuce.—cvanc-Gmb. H XO3AAKa W MaTb ONLITHARA.
Hyney Ha BpoBY , HO OB y W He Hawen 8 HeH ROGPOA matepw AnA

Resim 1: 1.Y. Bilibin, “Giizel Vasilisa” masah icin ilk sayfa illiistrasyonu, 1900.

[lliistrasyonun altin ¢agindan 6nce agirligimi hissettiren inisiyal, Bilibin’in
geemisten kendi donemine dek kullanilan antik yazi stilleri tizerine olduk¢a donanimli
olmasiyla 6ne ¢ikmustir. Inisiyal biciminde bezenmis “B/F” harfi, yerel motifler
tagiyan kanatlariyla, ibikli bir kus bi¢imiyle ige ige tasvir edilmistir. Kusun mavi
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govdesi saga doniiktir ve damla bigimindeki kanadi yatay ve dikey cizgilerle
stislenmistir.

Basligin iizerine yerlestirilmis, triptik bigimindeki {iglii ¢ergevenin ortasinda
ugan bir siliiet bulunur. Siliiet olduk¢a zay1f gériinmektedir ve uzun bir cisimle birlikte
ucar vaziyette betimlenmistir. Triptigin sol kdsesinde parlayan ay ve alacakaranlikta
secilen ¢am agaclari, sag ve sol pencerelerde ise iist iiste dallara tiinemis iicer kara
karga yer alir. Kargalar profilden c¢izilmistir ve iigerli bicimde birbirlerine doniik
kivrimli dallara tiinemislerdir. Kompozisyonda siyah, mavi ve gri renkleri canlandiran
tek unsur sar1 1giltisiyla yeni aydir. Sayfanin alt sinir ile sag ve sol sinirlarinin yarisi,
geleneksel koy evleri ve stilize ¢cam agaglariyla olusturulmus toprak rengi bir bordiirle
kaplidir.

Ugmakta olan siliiet, kendisini merkeze alan bir sonraki illiistrasyonda daha
detayli ele alacagimiz mitolojik kahraman Baba Yaga’dir. Tiim belirleyici nitelikleri
(slipiirgesi, havaneli ve iizerinde ugtugu havani, karigik saclar1 ve kemikli bedeni) ayin
yart aydinhiginda seg¢ilmektedir. Triptigin iki yakasinda, alt alta dizilmis kara
kargalarin olusturdugu dizi baskin Art Nouveau stili 6zelligi gosterirken, Bilibin, gotik
anlatilarin vazgeg¢ilmez motiflerinden ugursuz kargalari illiistrasyona dahil etmis olur.
Triptigin sag ve sol list koselerindeki tohum bigimli topuzlar da, yine Art Nouveau
ozelligi tagir.

Antik “Giizel Vasilisa” yazisinin sol yaninda kus govdeli ve kadin bash
Alkonost durur. Rus folklorunda Alkonost’un, cennetten yeryliziine gonderilmis
olduguna inanilir. Kusun biiyiileyici sesini duyanlar, bildikleri her seyi unutur ve
hayatta baska hicbir sey arzu etmezler. Alkonost yumurtalarint denize birakir.
Yumurtalar c¢atladiginda denizde Oyle biiyiikk firtinalar kopar ki gemiler yolunu
bulamaz. Adi, Yunan tanrigast Alikon’dan gelmektedir.

Alkonost’un arkadagi Sirin’in Cennet Bahcesi ya da Firat nehri kiyisinda
yasadigina inanilir. Genellikle baykus govdesiyle tasvir edilir. Yunan mitolojisindeki
Sirenlere benzemektedir. Basinda tag ya da hale tasir. Azizlere giizel sarkilar soyleyen
Sirinler, fani insanlar i¢in tehlikelidir. Zillerle, ¢anlarla giriiltiili sesler
¢ikartildiginda, Sirinlerin uzaklastirildigina inanilir. 17. ve 18. yiizyillarda Sirin imaj1
degismis ve bu mitolojik yaratik, diinyadaki uyum ve giizelligin, cennete miinhasir
sonsuz mutlulugun sembolii olmustur.

Sirin imgesi, 8. ve 9. yiizyillarda, Pers tiiccarlarca Kiev Ruslarima tanitilir. 10-
12. yiizyillarda mutfak egyalarinda, takilarda ve hatta Incil bordiirlerinde bu imgeye
rastlanir. Kutsal kitaplarin sayfalarinda, cennet agaclarinin dallari {izerine tiinemis
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vaziyette tasvir edilirler. Gorsel tasvirlerde ¢ogunlukla Alkonost mutluluk, Sirin ise
hiiziin kusu olarak betimlenir.

Rus resminde mitolojik imgelerin kullanimi, Petro reformlar1 sonrasinda
yayginlagir. Uzelli (2011: 26), akademiden mezun olmak i¢in kendilerine mitolojik ve
ikonografik konulu resim yapma zorunlulugu getirilen Rus sanatgilarin, boylelikle
Avrupa‘ya agilma olanaklarina sahip olmaya bagladigini vurgular. Mitolojik imge
gelenegini siirdiiren Bilibin, s6z konusu ressamlardan, Yunan mitolojisi yerine Slav
kiiltiirel unsurlarin1 6ne ¢ikaran ulusaler tavriyla ayrilmaktadir.

Bilibin, masalin daha ilk sayfasina, kompozisyonda renkleri ve hacimleriyle
one ¢ikan iki cennet kusunun illiistrasyonunu yerlestirir. Rus folklorunun en akilda
kalici, temel imgelerini kullanarak, Rus mitlerinin genel niteliklerini yansitmaya
galisir. Bu se¢imin de, “Gilizel Vasilisa” masalinda oldugu lizere, yerel unsurlarin
mitle baglantisint ve halk inanglarinin gizemli yanini vurgulamaya yonelik oldugu
anlagilmaktadir.

Resim 2- 1900 tarihli bu illiistrasyonun merkezinde, olduk¢a yash bir kadin
yer aliyor. Kemikleri sayilacak kadar zayif, uzun burunlu, ak sac¢h kadin elinde bir
stipiirgeyle, sik agaclar ve mantarlarla dolu bir ormanin i¢inde ugarken betimlenmis.
Yabani otlarla dolu orman fonuna, zemindeki renkli benekli mantarlarla canlilik
kazandirilmis. Yash kadinin sert goriiniisii ve diisiinceli bakislari, pagavradan giysileri
ve siipiirge saglar1 korkutucu bir izlenim birakiyor.

Betimlenen ihtiyar kadin, Slav mitolojisinde ve Rus halk masallarinda baslica
figlirlerden biri olan Baba Yaga’dir. Baba Yaga Rus halk oykiilerinde karsilagilan
figiirlerin en bilineni olmasina ragmen en az anlasilanidir (Warner, 2010: 119). Baba
Yaga’nin karakteristik 6zellikleri her zaman yasli, gri sagh ve goriiniis olarak itici
olmasidir.

Illiistrasyonda da goriildiigii iizere, Baba Yaga’nin ulasim bic¢imi kendisine
Ozgiidiir. Bir havana binerek biiylik bir hizla gider, bir havaneliyle kiirek ¢eker ve
biraktigi izleri siiplirgesiyle siipiiriir (Warner, 2010: 121). Bolgesi isgal edildiginde,
evine izni olmadan girildiginde veya bir sekilde kendisine saldirildiginda ya da
meydan okundugunda, Baba Yaga kinci ve acimasiz bir diisman haline gelir. Baba
Yaga’nin korkutucu ve negatif yonleri vurgulanma egilimindeyse de kendisi
boliinmiis bir kisiligi olan bir karakterdir ve pek ¢ok Oykili onun pozitif yanimi agiga
¢ikarir (Warner, 2010: 124-126).
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. . I . Resim 3: i.Y.Bilibin,“Vasilisa ve Beyaz
Resim 2: 1.Y. Bilibin, “Baba Yaga”, 1900. Siivari”,1900.

Bilibin, Baba Yaga’'nin belirgin 6zelliklerini; kemik bacakli, upuzun burunlu
goriiniimiinii ve tavuk ayakli dénen kuliibesini belirgin bi¢imde tasvir ederken; olaya
giris bigimini de, figiiriin etrafindaki nesnelerin ve dogal fonun dinamizmiyle
hissettirir: Baba Yaga ucan bir havan icinde gelirken, 1slik sesi ve giiriltiiler
¢ikarmaktadir.

Kompozisyonda kahverenginin tonlart yogun olarak kullanilmis, bu kullanim
figiir ile aga¢ govdeleri ve dallari arasindaki sinirt siliklestirmistir. Bu da ormandaki
kuruluk ile Baba Yaga’nin fiziksel kurulugu arasinda bir ¢agrisim yaratir. Baba
Yaga’'nin iizerindeki petrol mavisi ve soluk pembe renkli pacavralar ve zemindeki
kirmizi mantarlar az sayidaki renkli detaylardandir. Illiistrasyonun bordiirii bej ve
kiremit renkli zikzaklar ve geometrik yerel motiflerle bezenmistir.
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“Ondan ‘kemikli bacak Baba Yaga’ olarak so6z edilir, cilizligi iskeleti
cagristirir” (Warner, 2010: 120). “Giizel Vasilisa” serisinde Baba Yaga’nin iskeleti
¢agristiran cilizliginin yarattig1 korku vurgusu, Vasilisa’nin merkezde konumlandigi
diger illiistrasyonlarda, tavuk ayakli kuliibenin etrafindaki kuru kafalarla pekistirilir.

Resim 3- Bu illiistrasyonda, 6n planda bize arkasi doniik, yerel kiyafetler
icinde uzun sar1 saglh bir geng kadin, agaglarin arasinda ise beyaz atli, beyaz giysili bir
stivari goriiliir. Yabani ve sik bitkilerden, gen¢ kadmin ormanin derinliklerinde
durdugu anlagilabilir.

[lliistrasyonun gercevesinde, sol ve sag bordiir, bu kez ilk sayfadakinin aksine
yiizii izleyiciye doniik, cam agaclarmin tepesine tiinemis dorder stilize kara karga ile
stislenmigstir. Seridin iist kisminda, ahsap zemin iizerine kosan iki beyaz at figiirii
yerlestirilmistir —ki bu figiirler, illiistrasyonun i¢inde de yer alan siivari ile ayni
¢agrisimlart yaratmaktadir. Cergevenin alt kismu ise, tiggen formda stilize edilmis ¢am
motifleriyle bezenmistir.

Bu illiistrasyon, masalda Vasilsa’nin Baba Yaga’nin kuliibesine ulagmaya
calisirken, yolda karsilastigr ilk siivariyi ve Vasilisa’nin endiseli bekleyisini betimler.

“Vasilisa bir yandan yiirliyor ve bir yandan da tir tir titriyormus. Birden
yaninda bir atli belirivermis: Kendisi beyaz, giysisi beyaz, altindaki at beyaz ve
kosumlari beyaz bir atli. Avluda giin agarmaya baglamig (Anonim, 2004: 59).”

Annesi dldiikten sonra Vasilisa’nin babasi yeniden evlenir ve beraberinde ona
ac1 ¢ektiren, arketipsel kotii bir iivey anne ile iki tane ¢irkin, tembel ve kiskang {ivey
kiz kardes getirir (Warner, 2010: 42). Propp’a gore, masalin baslangi¢ islevi, aileden
birinin evden uzaklagmasidir. “Gfizel Vasilisa” masalinda oldugu gibi ana babanin
Oliimii, uzaklagmanin zorlamal1 bir bi¢imini simgeler. Bir gen¢ kiz ya da bir kiiciik
¢ocuk kacirilir ya da kovulursa ve masal geride kalanlarla ilgilenmeyip bunlar
anlatirsa, masalin kahramani, kagirilmis ya da kovulmus olan geng kiz ya da kiigiik
¢ocuktur. Baglica kisi kurban kahraman diye adlandirilabilir (Propp, 2011: 38). Bu
masal da, kurban kahraman Vasilisa’nin hikayesini anlatmaktadir.

Bir aksamiistii ivey anne kasten evdeki biitiin atesleri ve 15181 sondiiriir ve
kizlarin ¢alisabilmesi i¢in bir tek mumu yanar durumda birakir. Mum erimeye
basladiginda kiz kardeslerden biri fitili diizeltme bahanesiyle mumu sondiiriir ve
Vasilisa insan yiyen disi dev Baba Yaga’ya ates 0diing almaya yollanir (Warner,
2010: 41-42).
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Masalda saldirganin rolii mutlu ailenin huzurunu bozmak, mutsuzluk
yaratmak, kotiilik yapmak, zarar vermektir. Kahramanin diisman: bir ejderha, bir
eskiya, bir cadi, bir livey ya da kotii ana olabilir (Propp, 2011: 31). Bu masalda
saldirgan konumunda iivey anne ve kizkardesler yer alirken, Baba Yaga’nin sinayan
ve yol gosteren kisi oldugunu goriiyoruz.

Bu illiistrasyonda geng kiz, siivariyi agacin arkasindan izliyor. Biz izleyiciler
de gen¢ kizi bir kdseden gozetliyor gibiyiz. Vasilisa’nin gercek¢i resmedilisine
karsilik, onceki illiistrasyonlarda Baba Yaga’'nin siiplirge ve havaneliyle uguyor
olmas1 gercekiistii unsurlarin hissedilmesini sagliyor. illiistrasyonda Vasilisa’nin gok
mavisi ve tag rengi giysisi diginda, ormanla biitiinlesen haki tonlar tercih edilmis. Bu
koyu atmosferde kargalarin gozleri sapsari 1sildiyor ve tam izleyicinin gozlerine
bakarak Vasilisa’nin yasadigi tedirginligi bize de hissettiriyorlar.

Resim 4- Bu illistrasyonun fonunda gilines, batmak {izere resmedilmistir.
Siyah bir at lizerinde ve siyah giysiler iginde cepheden gordiigiimiiz bir siivari,
korkutucu bakislariyla ormanda ilerlemektedir. Batan giinesle beraber koyulasan sik
ormanin agaclarindan ayirt edilemeyen siivari, karanlik bir hayalet gibi
goriinmektedir.

[lliistrasyonun gergevesine, masalin girisinde kullanilan yar1 kus yar1 kadin
tasvirler dizi olarak yerlestirilmistir. Ust bordiirde bu kuslardan ii¢ tane bulunur;
ortadaki kanatlarint ve bacaklarin1 agmis bicimde cepheden resmedilmistir. Govdesine
yakin yerleri kahverengi ve uglari yesil kanatlarina yatay cizgiler gekilerek tiiyleri
belirlenmistir. Basindaki tact mavidir. Sol ve sag tarafindaki kuslar, profilden
birbirlerine doniik olarak resmedilmistir ve baglart ile govdelerini sanki yeri
dinliyormusg¢asina bordiiriin alt sinirma egmislerdir. Uzun kuyruklari asagiya dogru
bir kavis ¢izmektedir ve uglara dogru kahve, mavi, turuncu renklere boyanmistir.
Yiizlerinde endise okunan kuslarin taglari mavidir.

Sol ve sag bordiirlerde dorder simetrik kus kullanilmistir. Kuglar birbirinden
zikzak ve stilize agac motifleriyle olusturulmus cizgilerle ayrilmistir. Ust siradaki
yonil birbirine doniik, yiizleri cepheden viicutlar1 profilden goriilen iki kus, gdzlerini
acmis hayret ifadesiyle bakmaktadir. Alt siradaki kuslar yere egilmis, uzun kanat ve
kuyruklarint havaya kaldirmislardir. Agilmis gozlerinden korku okunmaktadir.
Uciincii siradaki kus cifti cepheden resmedilmistir. Baslarindaki tacin altindan
dokiilen saclarina paralel olarak govdeleri iizerine kapattiklar1 kanatlar1 ile damla
formunu almislardir. Agizlar1 ve gozleri korku ve hayretten agilmustir.

www.idildergisi.com 1106



DOI: 10.7816/idil-05-24-03 idil, 2016, Cilt 5, Sayi 24, Volume 5, Issue 24

Resim 4: 1.Y. Bilibin, “Siyah Siivari”, 1900.

En alt sirada yiiziinii tamamen yere egmis kuslarin kanatlari istten
goriilmektedir. Ust bordiirdeki kuslar gibi bir sey dinlemekte, adeta bir isaret
beklemektedirler. Bu ii¢ siradaki kuslarin kanatlarinda sar1 ve ziimriit yesili detaylar
dikkat ceker.

Alt bordiirde hepsi profilden resmedilmis dort kus tasviri yer alir. Tlk kusun
yonii sola, kompozisyonun disina doniiktiir. Kanatlar1 giil kurusu ve su yesili
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renklerinde olmak iizere iki boliimde boyanmistir. Uzun ve dekoratif kuyrugu iistten
asagiya bir helezon olusturmaktadir ve gok mavisidir. Ortadaki iki kusun yoni ige,
birbirlerine doniik, sagdaki ise en soldakiyle simetri olusturacak bigimde disa
doniiktiir. Biitiin kuslar ayn1 boyut, renk ve bi¢imde betimlenmistir. Yiizlerine hayret
veya korkudan ziyade olacaklar1 bekler gibi bir ifade yerlestirilmistir.

Bu kompozisyonda siyah atlinin c¢agristirdigi korku, Rus mitlerinin temel
figlirlerinden Alkonost ve Sirin motiflerinin merakla olacaklar1 bekleyen ya da dehsete
diismiis ifadeleriyle pekistirilmektedir. Bdylelikle Slav mitolojisi ve Rus halk
masallarinin temel motifleri lizerinden yaratilmaya calisilan yerellik etkisi tekrarlanir.

“Birden yine bir athi belirivermis, kendisi siyah, giysisi siyah ve altindaki at1
siyah bir atli; Baba Yaga’nin kapisina dogru dortnala gelmis ve daha sonra sanki yer
yarilmis gibi ortadan kayboluvermis. Gece olmus.” (Anonim, 2004: 59)

“Siyah ve beyaz renklerin karsithgini pek ¢ok dilde goriiriiz. (...) Bu algilamanin yeryiiziiniin her
yerinde gézlemlenen giin ve gecenin yer degistirmesiyle ilintili olmasi dogaldir. Siyah rengin
olumsuz havasi eski insana korku salan karanliktan dogan dogal korkuyla ilintilidir. Siyah renkle
kot diisiince arasindaki degismez ¢agrigim iligkisi tiim Hint-Avrupa dilleri igin karakteristiktir.
Ancak arastirmalar durumun hig de béyle olmadigini gostermektedir. Ornegin yerel halkin koyu
renkli deriye sahip oldugu Afrika’da beyaz renk iyiligi betimleyen bir renk olarak, siyah renk ise
kotiiligiin rengi olarak algilanmamaktadir. Pek ¢ok arastirmacinin da belirttigi gibi Kuzeyli
halklarin beyaz renk hakkindaki tahayyiilleri her seyden 6nce beyaz karla ilintilidir” (Napolnova-
Demiriz, 2009: 42-43).

Art arda beliren {i¢ atli, Vasilisa’nin, Baba Yaga’nin korkung¢ evine
yaklagmasinin agamalarini sembolize etmektedir. Beyaz atli giin agarirken, kirmizi ath
giindiiz vakti, siyah atli ise giin geceye karigirken, Vasilisa tavuk ayakli kuliibeye iyice
yaklastiginda belirmistir. Atlilarin masaldaki iglevleri, Baba Yaga’nin dilinden de
dogrulanir:

“‘Ben sana, nine, gérdiigiim bir seyi sormak istiyorum: sana gelirken, oniime beyaz ath birisi gegti,
kendisi ve giysisi de beyazdi; o kimdi?” Baba Yaga: ‘O benim aydinlik giiniimdii’ diye cevap
vermis. ‘Sonra oniime kirmizi atli bir baskasi gecti, kendisi ve giysisi de kirmiziydy; o kimdi?”
Baba Yaga: ‘O benim kizil giinesimdi’ diye cevap vermis. ‘Ya senin kapina kadar 6niimden giden
siyah atli, nine?” Baba Yaga: ‘O benim karanlik gecemdi —onlarin hepsi benim sadik
hizmetkarlarim!” demis” (Anonim, 2004: 62).

Resim 5- 1900 tarihli bu illiistrasyonda, yerel giysileri i¢indeki geng kadin,
elinde i¢inde ates yanan bir kafatasiyla yolunu aydinlatmaya ¢alisirken, kurukafalar ve
insan kemiklerinden ¢itleri olan bir evin Oniinde betimlenir. Figiir profilden
resmedilmistir. Bas1 sag tarafa doniiktiir ve uzun sar1t saglarmin orgiisii de sag
omzundan asag1 dokiilmektedir. Boynunda dort dizi kolye bulunmaktadir. Elindeki
kurukafanin goézlerinden 1siklar sagilmaktadir. Fonda, sadece penceresinden sari 151k
sizan tavuk ayakli bir kuliibe goriilmektedir. Ormana karanlik ¢okmiis, geng kadinin

www.idildergisi.com 1108



DOI: 10.7816/idil-05-24-03 idil, 2016, Cilt 5, Sayi1 24, Volume 5, Issue 24

bakislar1 tedirgin bir hal almistir. Sik ve karanlik orman gri ve haki tonlardadir.
Kompozisyonun bordiirii, stilize mantar motifleri ile kaplanmuistir.

Bu illiistrasyonda Giizel Vasilisa’nin Baba Yaga’nin tavuk ayakli donen
kuliibesi ile karsilastigi sahne tasvir edilir. “Baba Yaga’nin ¢itleri insan kemiklerinden
yapilmis evinin korkunglugu Vasilisa’y1 yildirmaz. Annesinden miras kalan biiyiilii
bebegin yardimi sayesinde Baba Yaga’nin tasarladigi biitiin sinavlardan geger ve
aradig: atesle odiillendirilir.” (Warner, 2010: 43) Masalin sonunda ayni kafataslari,
Vasilisa’ya kotiiliik edenleri cezalandirmakta araglasacaktir:

“Kafatast yanan bakislarin1 suglulara yoneltir ve komiirlesip geriye yalnizca
siyah artiklar1 kalan dek onlara bakar. Boylece Vasilisa’ya ac1 ¢ektiren ve kotii niyetle
atesi sondiirenler yine atesle oliir (Warner, 2020: 43). Slavlarda atese verilen kutsal
anlamlar kayda degerdir. Baz1 kanitlar Ruslarin, Ortagag’in baslarinda bile, kurutma
ahirinin zemininde, atesin bulundugu hendekte yasayan ruha taptiklarini gosterir
(Warner, 2020: 40).

Yok edici ve yikici 6zelliginin yaninda ates bir yandan da temizlenme ve
arinma aracidir. Pagan kiiltleri arasinda ates, hem dogrudan tapinilan bir unsur hem de
insanla tanr arasinda bir araci olmustur (Oksiiz, 2014: 121). Atese nasil
davranilacagina yonelik kurallart hor goérmenin sonuglari, tiiccarin kizi Vasilisa
hakkindaki mucizevi dykiide gosterilmektedir. Atesin ¢ok kuvvetli bir yikict giig
oldugu apagiktir ve bu olgu kuzey Rusya’da ormanda yasayanlar tarafindan oldukca
dikkate alinmistir.

Vladimir Propp, masaldaki kisilerin islevlerinin masallardaki isleyise uygun
olarak diizenlenebilecegini sdyler. Giizel Vasilisa’nin Baba Yaga ile karsilasmasi
ikinci islevi —kahramanin bir yasakla karsilasmasini yerine getirmektedir. Islevlerden
ilki (aileden birinin evden uzaklagsmasi) gergeklesmistir. Vasilisa’'nin Baba Yaga
tarafindan tiirlii gorevlerle sinanmasi ise on ikinci igleve, kahramanin biyiilii bir
nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir sinama, sorgulama veya saldir1 ile
karsilagsmasina denk diiser. “Baba Yaga geng kiza ev islerini yaptirir (Propp, 2011:
41).
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Resim 5: 1.Y.Bilibin, “Giizel Vasilisa”, 1900.

“Annesinden miras kalan biiyiilii bebegin yardimi ve hi¢ hata etmemesi sayesinde Baba Yaga’nin
tasarladig1 biitiin sinavlardan geger ve aradigi atesle odiillendirilir. Bu, siradan bir ates degildir:
Geng kizin bekledigi gibi kilden bir ¢omlekteki korlardan degil, bir kafatasinin gozlerinden
yayilmaktadir.” (Warner, 2010: 43)

Propp’un belirledigi yirmi altinci igleve gore “gii¢ is yerine getirilir”. Baba
Yaga’'nin sinamalarindan basariyla gecen Vasilisa, evine aramak iizere yola
koyuldugu atesle doner. Uvey anne ve kizkardesler kafatasindan yayilan atesle kiil
olur.

Masalin sonunda, tehlikelerden kurtulan Vasilisa’nin kdydeki bir ninenin
yaninda dokudugu keten kumas sayesinde gelisen olaylar yer alir. Vasilisa, dokudugu
beyaz keten sayesinde Car’in esi olur. Propp metoduna goére otuz birinci islev olan son
asamaya gelinir. Bu agama, kahramanin evlenmesi ve tahta ¢gikmasidir.
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Bilibin illiistrasyonlarinda Gotik Simgeler

Bilibin’in “Giizel Vasilisa” illiistrasyonlar1, gerek kompozisyonlari gerek
yerel unsurlar1 6ne ¢ikaran motifleriyle Art Nouveau’nun Rus tarzi yorumunda, stilin
Gotik koklerini Rus mitlerindeki tehlikeli imgelerle birlestirmektedir.

Bunlarin en baskini, kara kargalardir. Edgar Allan Poe’nun “Kuzgun”
sirinden esinle pek ¢ok ¢agdas illiistratére ilham veren “kara kus” imgesi, Bilibin
illiistrasyonlarinda, ormanin karanliginda 111 1511 gozleriyle dallardan seyircinin
yiiziine bakan kara kargalar bi¢imindedir (bkz. Resim: 1, 3).

“Karga muhtemel 6liimiin ve kotiiliigiin habercisidir. Kargalarin ¢ok ¢irkin
olan sesleri Ruscada “karrr” Tiirkgede ise “gak” olarak ifade edilmistir.
Karkat’/Nakarkat’ <gaklamak> fiilinin ‘kotii bir haber vererek konusmak’ anlami
buradan ortaya ¢ikmustir.” (Napolnova-Demiriz, 2009: 127)

Kuru kafalar da Bilibin illiistrasyonlarinda korkuyu vurgular. Ozellikle
sanatginin en taninmis serilerinden “Giizel Vasilisa”da, halk masalinin gelisme ve
sonu¢ boliimlerinde islevselligini gosterecek olan kutsal atesin mesalesi olarak
gozlerinden ates sacgilan kuru kafa, Gotik’in ¢agdas yorumlarinda da siklikla
karsilagilan bir imgedir. Vasilisa, basta Baba Yaga’nin kuru kafalarla ¢evrelenmis
kuliibesini goriip tirkmektedir. Masalin sonunda ise iivey anne ve kizkardesleri kiile
doniistiirecek kutsal atesi, bu kuru kafalardan biri i¢inde evine gotiirmektedir ( bkz.
Resim 5). Masum geng¢ kadin ve kuru kafa imgelerini bir araya getiren ¢cagdas Gotik
imgelemle ve moda tasarimindaki son egilimlerle karsilastirildiginda, kokeni halk
masallaria dayanan bu Gotik-Romantik metaforun toplumsal hafizadaki yeri daha iyi
anlagilacaktir.

“Ortodokslugun kabuliinden sonra, Rusya’nin yahtilmis kirsalinda siirdiiriilen kutsal geleneklerde
Hiristiyan ve Hiristiyanlik Oncesi inanglarin harmam yasanir. Dileklerin gergeklesmesi i¢in hem
Hiristiyan dualar1 hem de pagan biyiilerine basvurulur. Biyiilii kokleri yilan derileri ve
kafataslarindan tilsimlar, Hiristiyan hagiyla birlikte takilir.” (Warner, 2010: 27)

“Kasvetli satolar, kuleler, mezarliklar, dehlizler, yer alti gegitleri, zindanlar,
karanlik ormanlar, kasvetli doga betimlemeleri” (Erden, 2013: 109) gotik mekan
hissini artirmaktadir. Bilibin illiistrasyonlarinda koyu renkler ve orman gibi huzursuz
edici mekanlarla saglanan korku ve tedirginlik hissini agiklarken, Gotik edebiyat
incelemelerinin anahtar sdzciiklerinden olan “tekinsiz”’e deginmek gerekir.

“Freud tarafindan 1919 yilinda korkunun kaynagi olarak onerilen “tekinsizlik” (Uncanny) ile
Schelling’in  6nerdigi “tekinsizlik” (unheimlich) kavramlar1 {izerinde durmak gerekir. “Bu
yaklagimlarda tekinsizlik, ‘sir olarak kalmasi gerektigi halde ortaya ¢ikmug her sey’ anlamina
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gelmektedir, diger bir deyisle, ‘garip ve iirpertici, anlasilmaz ve de bilim yoluyla agiklanamaz olay
ve duygulari tarif etmek i¢in’ kullanilmaktadir.” (Erden, 2013: 107)

Bilibin’de Gotik mekéan hissi 6ncelikle “tekinsiz” bir mekan olarak ormanla
ve onun derinliklerindeki karanlikla saglanmaktadir.

“Ancak orman pek ¢ok tehlikeyi de bagrinda barindirirdi. Ormanda kolayca kaybolunabilir veya
vahsi hayvanlarin saldirisina ugranilabilirdi. Ormanda birbirini kaybetme tehlikesi o kadar sik
goriilmekteydi ki, bagka insanlara sesini duyurmak ya da kaybolanlara seslenmek i¢in Rusga’da
6zel bir inlem bile ortaya ¢ikmistir: ay (au — bagrarak sdylendigi i¢in pratikte bu tinlem au-u-u!
seklindedir). Rusgada boylesi bir kelimenin olmasi bile ormanin Rus kiiltiiriinde 6zel bir statiiye
sahip oldugunu kesin igimde gostermektedir. Ormandan gegen yollar ¢ok azdi, bu yollar iizerinde
haydutlar tuzak kurabilirlerdi. Insanlarin ormandan duyduklari korku Rus halk masallarina ormanin
vahsi ve tehlikeli yerin bir sembolii olarak ve insanlarin buraya girmesinin tavsiye edilmemesi
seklinde yansimmstir. Kurt, ay1 ve ayrica ormanin ruhu “lesiy” ormanda yasar. Tavuk ayaklari
tizerine kurulmus “Baba Yaga” isimli cadinin evi de ormandadir. Masallarda kendisine es arayan
baskahramanin tehlikelerle ve zorluklarla dolu olan yolu genellikle ormandan geger” (Napolnova-
Demiriz, 2009: 24-25).

Resim 1, 2, 3, 4, 5’te, ormanin masal kahramanlarina ve izleyiciye
hissettirdigi tedirginlik, ressamin tercih ettigi gotik semboller kadar karanlik
tonlardan da gézlemlenebilir.

Sonug

Gotik’in yarattig1i huzursuzluk hissi, ylizy1l doniimiinde toplumun karmasik
ruh haline de denk diismektedir. Bu kez savaglarla mekanlart alt iist olacak toplumlar,
Gotik’in izole edilmis kahramanlar1 gibi yeniden i¢ diinyalarna kagacaklar, akil ve
bilimle agiklayamadiklar: yikimi seytana, dogaiistii giiclere atfedecekler ve mitolojiye
yoneleceklerdir.

Bilibin illiistrasyonlarinda Gotik egilimler, kendini iki sekilde gosterir. ilki,
Ortagag’in son biiyllk akimi olarak Gotik mimariyle sanata giren motif tekrarina
dayanan ritmin illiistrasyonlara yansimasidir. Girift bitki desenleri ile olusturulmus bu
agdali bicim, Bilibin illiistrasyonlarimin bordiirlerinde kendine yer bulur. ikincisi,
Gotik edebiyatla romantiklerin yeniden giindeme getirdigi Ortacag’a 6zgii tekinsizlik
hissinin ve Gotik’le 6zdeslesen tehlikeli imgelerin illiistrasyonlardaki yeridir.

Bilibin, “Giizel Vasilisa” masali i¢in illiistrasyonlarina kuru kafalar, kara
kargalar, yasl cadi, yasagi ihlal ettigi i¢in kotiiliikle karsilasmak iizere olan masum
geng kadin gibi Gotik oykiilere 6zgii sembolleri yerlestirir. Tekinsiz bir mekan olarak
orman ve karanlik tonlarin hakimiyeti, illiistrasyonlarda Gotik algisin1 derinlestirir.

Sirin ve Alkonost gibi ¢ift anlamli, iyicil ve koétiiciil 6zelliklere ayni anda
sahip, gilizel gorliniimli ve tehlikeli mitolojik yaratiklar1 kullanarak, masalin puslu
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atmosferini olusturmada Slav kiltiiriinden faydalanir. Yerellik etkisine ve Slav
kiiltliriiniin vurgulanmasina hizmet eden bu mitolojik imgeler, halk masallarinin
olaganiistii ve tekinsiz unsurlar barindiran Gykiileme bigimiyle birlesir ve Gotik
kurgunun Rus stilinde yorumlanmasina imkan verir.

Bilibin, kasvetli tonlar ve korkuyu cagristiran sembollerle kurulu
kompozisyonlarin bordiirlerinde, Gotik mimari 6zelligi gosteren motif tekrarlarindan
faydalanir. Bigimsel anlamda girift, tekrar eden motiflerin ve gizem unsurlariyla dolu
muhtevanin ayni zamanda Art Nouveau’ya 6zgii olmasi, sanat¢inin yiizyil doniimiine
ait bu Batili stilin olanaklarindan da yararlandigini gosterir.

Gotik’in yerel unsurlarla ve mitolojik simgelerle kurdugu bag, Art
Nouveau’nun siislemeye verdigi énemle biitiinlesir. Ivan Bilibin’in yapitlarinda, Slav
mitolojisinin mistik ve gercgekiistii yonii, tekinsiz hikayeleri Gotik’i cagristirirken;
folklorik unsurlar, sanat¢cinin Art Nouveau’ya 6zgii siislemelere Rus stili bir yaklagim
getirmesine olanak tanir.
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