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BASKIRESIM VE SOKAK SANATININ BULUSTUGU

ORTAK PAYDALAR

Bur¢ak BALAMBER!

OZET

1960’11 yillarda kendini toplum tarafindan diglanmis hisseden genglerin kendi
varliklarin1 ve kimliklerini gdsterme c¢abasinin bir sonucu olarak dogmus graffiti
hareketi, Keith Haring ve Jean-Michel Basquiat gibi sokak kiiltiiriinden gelen
sanatcilarin galerilere girmesiyle birlikte kapsamini genisletmis ve daha genel bir tanim
olan ‘sokak sanati’ ismini benimseyerek estetik kaygilar tasiyan sanatsal bir ifade
sekline dontismiistiir. Sokak sanatinin bu doniisiim siirecinde, farkli disiplinlerden
birgok teknikle denemeler yapmis olan sokak sanatgilari, bu sayede genis yelpazede
plastik deger cesitliligine sahip caligmalar iiretmislerdir. Bu disiplinler arasinda
baskiresim sanat1 da sokak sanatgilarinin beslendigi bir disiplin olarak kendine sokak
sanatinda yer bulmustur. Baskiresim, yalnizca sokak sanatiyla ayni paydada birlesen
felsefesi ve teknik uygulamadaki avantajlariyla degil, ayn1 zamanda baski tekniklerine
Ozgii plastik deger ve ¢izgisel ¢oziimlemelerle de sokak sanatgilarini etkilemis ve iiretim
pratiklerinin bir parcasi haline gelmistir. Baskiresmin olanaklari sayesinde sokak sanati
tiim diinyada ses getirmeyi basarmis ve hatta kendini bugiinlin en 6énemli miize/galeri
salonlarmmda konumlandirabilmistir. Bu makale, 1960’11 yillardan bu yana doniisiim
geciren sokak sanatinin baskiresimden nasil ve ne sekilde etkilendigini gdstermeyi ve
gliniimiizde sokak sanatinin geldigi noktada baskiresmin Onemini vurgulanmayi
amaglamaktadir.
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COMMON GROUNDS BETWEEN PRINTMAKING
AND STREET ART

ABSTRACT

Graffiti movement, born as a result of an effort of the youth who felt themselves
socially excluded and alone to show their existence and identities during the 1960s,
expanded its scope owing to street based artists such as Keith Haring and Jean-Michel
Basquiat entering to the galleries, and transformed into an artistic manner of expression
having aesthetic concerns by adopting a more inclusive definition ‘street art’. During
this transformation of street art, street artists experimented with various methods from
many different disciplines and hence created works in a wide range of varieties in terms
of plastic and artistic values. Among these disciplines, printmaking has taken its own
place in street art as a discipline that deeply influenced street artists. Printmaking has
fascinated street artists and become a part of their production process, not only with its
philosophy sharing common grounds with street art and advantages in terms of its
technical practices but also its unique plastic and linear values. Thanks to the
opportunities of printmaking, street art has succeeded creating a tremendous impression
worldwide, and even positioned itself into today’s greatest museums/gallery halls.This
article aims to show how and in what way printmaking has influenced street art being in
a transformation since the 1960s, and to put an emphasis on the importance of
printmaking on today’s street art.

Key Words: Printmaking, street art, graffiti, stencil, serigraphy
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1. GIRIS

Jean-Michel Basqgiuat, Keith Haring, Kenny Scharf gibi ilk eserlerini
sokaklarda iiretmis ve graffiti kiiltiirinii benimsemis sanat¢ilarin, New York sanat
piyasasinin dikkatini ¢ekip galerilerde boy gosteren sanatgilara doniismesi ile birlikte,
graffiti bir sanat formu olarak evrilmeye, dolayisiyla sanat elestirmenlerinin, sanat
tarih¢ilerinin, sanat alicilarinin ve koleksiyonerlerinin, galerilerin dikkatini ¢ekmeye
baslamistir. Graffitinin, sanat gevreleri ve sanatc¢ilar tarafindan boylesine sicak bir
sekilde kucaklanmasi ve benimsenmesi ile graffiti sanati hizla doniisim gegirip
gelisim gostermeye ve daha fazla goz Oniinde olmaya baslamistir. Tagler (duvara
yazilan graffitiler) daha 6zgiin, daha biiyiik boyutlu, daha kaligrafik ve daha etkileyici
bigimlerde yazilmaya, bunun yanisira kullanilan sprey boya, markoér gibi malzemeler
ve teknikler, sanatin diger disiplinlerinden de beslenmeye, ¢esitlenmeye ve gelismeye
baslamustir. Sanatcilar, xerox ve serigrafi baskidan, elle oyulmus agac¢ bloklara ve
linol baski teknigine kadar baskiresim sanatinin geleneksel ve deneysel teknikleri,
kabaca elle kesilmis veya ayrintili makine kesimi stensiller gibi bircok yontem ile
denemeler yapmistir.

1970’lerde hizla gelisen global kentlesme siirecine tepki olarak ortaya ¢ikan
ve duvara kendi adii yazma seklinde ozetlenebilecek graffiti, bugiin ‘sokak sanati’
olarak adlandirdigimiz zengin ve demokratik bir gorsel ifade sekline dontismiistiir.
Yeni teknik ve uygulamalarin kesfedilmesiyle, sinir tanimaz bir boyut kazanmstir.
Sanat diinyasinin bas aktorlerinin de olaya dahil olmasiyla giderek anarsik, soz
dinlemeyen, toplumsal kabulii ve popiilerligi umursamayan yapisindan styrilip estetik
kaygilar1 ve insanlarin begenisini dnemsemeye baslamasi, sokak sanatini bir sanat
formu mertebesine yiikseltmis ve dolayisiyla baskiresim sanatindan resim sanatina
kadar farkli sanatsal disiplinler sokak sanatinin uygulama pratigi kapsamina girmistir.
Bu noktada sokak sanatinda 6zellikle baskiresim tekniklerinin daha ¢ok 6n plana
¢iktigr dikkat ¢ekmektedir. Sokak sanatcilart bugiin her ne kadar farkli bir¢ok
medyumdan faydalansalar da, sokak sanatinin temeli geleneksel sanat formlarina
dayanir. Baskiresim sanatinin  demokratikligi, illdstratifligi, hizli ve kolay
uygulanabilir olusu, duvara biiyiikk boyutlu c¢aligmaya olanak taniyan yapisi,
¢ogaltilabilirligi, tuval/kagit dis1 yilizeylere imkan tanimasi, rulo yapilip veya katlanip
portatif bir sekilde tasinabilir materyallere uygulanabilirligi ve grafiksel anlatim dili
ile kolay kavranabilir yapida islere olanak tanimasi sokak sanatinin felsefesi ve
uygulama pratigi ile son derece uyumludur. Dolayistyla ¢agdas, bedava, varolusu igin
izne ihtiyac1 olmayan, demokratik, sokakta dogmus, 6zgiir, miizeye, galeriye veya
herhangi bir sergi mekanima muhta¢ olmayan, asi dogasi ile sokak sanati, artik, resim
ve baskiresim disiplinlerini kucaklayan bir ifade formuna doniismiistiir.
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2. Politik Sanat ve Propaganda Paydasi

Fotografin icadindan once, aktiiel meselelerin veya olaylarin kayitlarinda,
propaganda afislerinde, son moda firiinlerin reklamlarinda, karsi-kiiltiir hareketlerinin
bildirilerinde vs. seri iiretime uygun bir gorsel iletisim araci olarak baskilar
kullanilmustir. Seri {iretilebilir ve ¢ogaltilabilir olusundan 6tiirii baskiresim 6zellikle
politika ile yakin bir iligki icinde olmus ve toplumsal, ekonomik ve politik meselelere
kars1 elestiri getirmek ya da onlar1 protesto etmek isteyen bireyler, dogas1 geregi
iretimi ve dagitimi kolay olmasindan dolay1 baskiresmi tercih etmistir.

Baskiresmi politika ile baglayan yiizlerce yillik saygin bir gelenek vardir.
Cogaltilabilir imajlar tireten medyumun dogal islevi, toplumda algilanan yanlislara
kars: elestiri getiren ya da onlar1 protesto eden baskilarin iiretim ve dagitimini
miimkiin hale getirmistir. Ingiliz karikatiir gelenegi (Hogarth, Gillray ve
Rowlandson gibi sanatgilarin eserleri), Daumier’in baskilarindaki keskin hiciv ve
Sovyet Komiinizmi’nin ilk yillarinda propaganda posterleri vb. tiimii sosyal
reformistlerin (ilk iki 6rnekte oldugu gibi) veya politik kural koyucularin (sonuncu
Ornekteki gibi) arzu edilir olarak degerlendirdigi seyleri ya kinamis ya da onlardan
ovgiiyle soz etmistir (Noyce, 2010:32).

Gaigentic,
g

Resim 1: William Hogarth, “Evlilik Sozlesmesi”, Moda Evlilik serisi (1. Plaka), Graviir, 44.5 x 54.5
cm, 1745

Resim 2: Honoré Daumier, Gargantua, Litografi, 30 x 21 cm, 1831

Yukarida verilen politik sanat drneklerine Alman Disavurumcularin agag
baskilar1 da dahil edilip ele alindiginda, baskiresim sanatinin omuzlarindaki toplumsal
ve politik sorumlulugun ne kadar derin ve gii¢lii bir ge¢misi oldugu goriillmektedir.
Baskiresim sanatinin grafik giicli, aradan gecen ylizyillara ragmen etkisini ve
popiilerligini yitirmemistir. Politik sdylemlerdeki giicii sokak sanatin1 da etkilemistir.
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Hizli kentlesme ile birlikte 6tekilestirildiklerini ve yalnizlagtirildiklarini hisseden ve
dolayisiyla tepki olarak diglandiklar1 kentleri sahiplenme giidiisiiyle varliklarin
duvarlarda, metrolarda topluma duyuran, sosyal, ekonomik ve politik meselelerle ilgili
fikirlerinin duyulmasint isteyen sokak sanatgilari bu eylemleri i¢in baskiresim
tekniklerini son derece elverigli bulmustur. 1960’11 yillardan itibaren sehirlerin
sokaklar1 spreyle boyanmis politik yorum ve mesajlarla siislenmistir.

Bilhassa stensillerin hem hizli bir sekilde {retilebilir hem de kolaylikla
yorumlanabilir olduklarindan, politik mesajlarin yayilmasinda oldukea etkili ve
elverisli bir teknik oldugunu belirten Kuittinen, Banksy’nin Napalm’inda ve Jamie
Hewlett’in Big Spongefinger’inda, Vietnam Savasi imgelerinin kullanilarak
yasanan son ¢atigmalara gondermelerde bulundugunu soyler (Kuittinen, 2010:9).

Resim 4: Banksy, Napalm, Serigrafi, 50 x 70 cm, 2004
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Sokak sanatcilari, mesajlarinin hizli algilanabilmesi ve yorumlanabilmesi igin
referanslardan, imgelerden ve sembollerden yararlanir. “Her giin her yerden imge
bombardimanina maruz kalmakta olan insanlarin dikkatlerini bu darmadaginik kent
manzarasinda kendi sanatlarina dogru ¢ekebilmek i¢in” (Kuittinen, 2010:10) sokak
sanatcilar1 yalin fakat etkili anlatim yollarina basvurmustur. Dolayisiyla diretilen
islerin kolay anlagilir illiistratif ve grafiksel bir dili olmasi1 kaginilmazdir. Grafiksel
anlattima miisait baskiresim sanatt bu ac¢idan sokak sanatinin bu gereksinimini
karsilayacak olanaklara sahiptir.

Baskiresmin yalin anlatimli fakat giiglii grafiksel dilinin en etkili 6rnekleri
Rus Konstriiktivistlerin eserlerinde karsimiza g¢ikar. Konstriiktivistler, kitle ruhunu
orgiitlerken, 6zerk sanati reddederek sanati toplumsal amaglara yonelik bir pratik
olarak konumlandirmistir. Dolayisiyla odak noktasina toplumu yerlestirmis bir hareket
olarak, sokaklara, bina duvarlarina, tabelalara yalin, grafiksel, algis1 kolay propaganda
posterleri ve reklamlar1 asarak insanlara ulasmaya calismislardir; toplum bir nevi
sanatci eserleri ile sekillendirilmeye calisilmistir. Eski Hristiyan Kilisesi’nin, isimsiz
orta cag sanatcilarina mozaik cam eserler yaptirmasi ve Ronesans’ta Incil’in
mesajlarin1 okuma-yazma bilmeyen, egitimsiz halka iletmek i¢in sanat¢i eserlerinin
kullanilmasi ornegini veren Noyce, giinimiizde de ideolojik mesajlarin sinirlarin
Otesine iletilmesinde sanatcilarin eserlerinden faydalanildigini ifade eder (Noyce,
2010:32). Bunun i¢in sadece biraz dil kullanimi gerektiren basit ve kolay anlagilir
ogeler kullanmak yeterli olur.

1980°1i yillarin baglarinda Barbara Kruger’in bilboardlar, posterler, otobiis
duraklari, miize-dis1 enstelasyonlar gibi kamusal mekanlara yaptigt ve “Aligveris
Yapiyorum, Oyleyse Varim”, “Baska Bir Kahramana Gerek Yok”,
“Inanc+Siiphe=Akil Saglig1”, “Bedenin Bir Savas Alami” gibi feminist veya politik
sloganlar kullandig1 ¢alismalarinda da bu akilda kalici yalin dili gérmek miimkiindiir.
“Kruger’in konsepti hem kamusal hem politik olmustur. Sloganlari, genellikle kirmizi
ve beyaz ve kalin fontlu yazilarla yerlestirerek dikkat c¢ekiciliklerini artirmistir”
(Holzwarth, 2009:330). Cagdas sokak sanatinin 6nde gelen isimlerinden Shepard
Fairey, Sovyet donemi Rus Konstriiktivizmi’nin basit ve giiglii grafiksel dilini ve
Alexander Rodchenko’nun gorsel yeniliklerini, ayni zamanda Barbara Kruger’in
sloganlarint ve kitle iletisim araglarinin hazir imgelemlerinden etkilenmis sokak
sanat¢ilarindan biri olmustur. Sanatgi, “bir kars: kiiltiir olarak punk ve kaykay gencligi
tarafindan benimsenmis poster ve stickeri tiim diinyanin ilgi ve saygi gosterdigi bir
sanat formuna déniistiirmiistiir” (Schacter, 2013:86). Ozellikle, Barack Obama’nin
2008 yilinda bagkanlik secimi kampanyasinda kullanilan HOPE posteri, Shepard
Fairey’nin yarattig1 basit ve giiclii grafiksel dilin ne kadar etkili ve basarili oldugunun
bir kanitidir. Sanat¢inin bir sokak sanati ¢aligmasi olarak yarattigi ancak daha sonra
Obama’nin tarihi bagkanlik kampanyasinin bir semboliine doniisen HOPE posteri,
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2009 yilinda Amerika’nin 6nde gelen sanat galerilerinden biri olan National Portrait
Gallery’nin koleksiyonuna girmistir. Galeri kiiratorii Carolyn Kinder Carr, sokak
sanatinin sanat tarihindeki ge¢misine vurgu yaparken, Toulousse-Lautrec’in
posterlerinin de esasinda birer sokak sanatt Ornegi oldugunu dile getirmistir
(Linthicum, web, 2009).
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Resim 5: Barbara Kruger, Alisveris Yaptyorum, Oyleyse Varim, Fotografik elekbasky/vinil, 282 x
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Resim 6: Alexander Rodchenko, Emniyetli Kaucuk Bebek Emzikleri reklami, 1923

Resim 7: Shepard Fairey, Obama’nin Se¢cim Kampanyasi’nda kullanilan HOPE posteri, 2008
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3. ‘Milyonlar icin Sanat’ Paydas

Buhran ve Yeni Diizen doneminde, Amerikali sanatgilar baskiresmi
1930’1arm en 6nemli ve en heyecan verici sanat formlarindan biri haline getirmistir. O
dénem Amerikan Hiikiimeti’'nin Yeni Diizen programm kapsaminda baslattigi ve
sanatcilara bu saygin mesleklerini siirdiirebilmeleri icin istihdam saglamay1
hedefleyen Federal Sanat Projesi’nin baskiresim sanatinin bu doniisiimiinde 6nemli
katkilar1 vardir. Toplumda kiiltiirel girisimler yaratmayi hedefleyen bu projenin
yoneticilerinden Holger Cahill (1973:43-44), Amerika’da sanat kaynaklarinin, sanat
geleneklerinde depolanmis yaratict deneyime, yasayan sanat¢ilarin bilgi ve
yeteneklerine ve onlara saglamis olanaklara, fakat en dnemlisi tiim insanlarin sanat
deneyimine dahil olmalari igin saglanmig olanaklara bagli oldugunu ifade ederek bu
projenin yalnizca sanat¢ilara yardim etmeyi degil, ayni zamanda sanati toplumun
giinliik yagaminin bir pargast haline getirmeyi amagladigini vurgulamistir.

Federal Sanat Projesi’nin destekleriyle esitlik¢i hayallerini gergeklestirmek
adina sanatgilar, baskiresim sanatin1 “milyonlar igin sanat” (Langa, 2004:48) iiretme
yontemi olarak kullanmaya karar kilip, baskiresimde yeni isluplar, yeni teknik
yaklagimlar, yeni yontemler, yeni stratejiler denemistir. Amaglart sanatlarini daha
genis kitlelere yaymak ve halkin gorsel sanatlara ilgisini artirmak olan sanatcilarla
birlikte, Amerika’da miizik, tiyatro, plastik sanatlar, dans gibi elitist kesmin ilgi
alanlar1 sayilan bu iiretimlere her vatandasin ulagmasi gerektigini savunan “kiiltiirel
demokrasi” (Langa, 2004:42) kavrami ortaya c¢ikmistir. Bu noktada baskiresim,
bilhassa elit miize ziyaret¢ilerinden farkli kitlelere ulasmak icin elverigli bir sanat
formu olarak dikkat ¢ekmistir. Bunun temel nedenlerinden biri, baskilarin birden fazla
kopya ile varlik gosterebilmesidir. Baskiresmin ¢ogaltilabilir olma &6zelligi nedeniyle
esi olmayan, 6zgiin ve biricik bir resim veya nesne kadar cazibeli ve degerli
olamayacag1 disiintiliir; fakat ¢ogunlukla negatif olarak degerlendirilen bu ozellik,
esasinda baskiresim sanatinin en can alic1 karakteristiklerindendir.

Baskiresim, hem elit hem esitlik¢i bir sanat iretim formu olarak gorilmistiir.
Ciuinkii, ¢ok sayida kopya ile basiliyor ve essiz bir sanat eserine nazaran ¢ok daha
makul bir fiyata satiliyor olsa dahi sanatsal baskilar, sanat¢inin orijinal dokunusunu
ve imzasim muhafaza etmektedir. Orijinalite, ayrilmaz bir sekilde deger ile
iligkilidir (Langa, 2004:48).

Cogaltilabilir imajlarin biiylik oranda daha ucuz olmasi, daha kalabalik ve
genis yelpazeden insanlarin kiiltiir sahipligini paylasmasina ve sanati kendi evlerinde
deneyimleyebilmesine olanak saglar. Bu o6zelligi sayesinde baskiresim, ucuz ve
demokratik bir medyumdur ve dolayisiyla demokratik toplumsal ideallerin ifadesinde
de etkin bir rol tistlenmistir. 1930’1u yillarda Amerika’da, “baskiresmin demokratik ve
esitlik¢i potansiyeline ilginin artmasi ile baskiresim sanatinda doniigiimler meydana
gelmis ve sanat iiretimi, koleksiyonculugu ve tiiccarligr elitist estetik anlayisi ile
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iligkilendirilen graviir ve oyma tekniklerine sirtlarmi donip” (Langa, 2004:13),
litografi ve elek baskiya yonelmislerdir. Gelenekselcilerin ticari reklamcilik ve
sanatsal kopyalarla olan iligkileri nedeniyle burun kivirdigi elek baski ve litografi
teknikleri, sanatin, kiiltiiriin ve toplumun demokratiklesme siirecinde can alict rol
oynamigtir.

Sokak sanatinda en cok tercih edilen tekniklerden biri olan serigrafi ve
litografinin cagdas hali olan ofset baski, demokratik iretimlere firsat veren
olanaklariyla Banksy, Shepard Fairey, Blek Le Rat, Blu, Vhils, ARYZ, Swoon, Stan
Lex, Sweet Toof, Alex Hornest ve daha birgok sokak sanat¢isinin siklikla kullandigi
tekniklerdir. Bu baglamda, her ikisi de herkes i¢in erisilebilir olma kaygist tasiyan
sokak sanati ve baskiresim sanatinin demokratiklik paydasini paylastigi sonucu
¢tkarmak miimkiin olur.

Resim 8: Blek Le Rat, Bilgisayar Adam, Serigrafi (139/140), 74 x 72 cm, 2009

4. Kalic1 Olma Kaygisi

Sokak sanat1 demokratik yapisiyla bugiin her yastan insani etkisi altina almis
bir sanatsal pratik haline gelmistir. Herkesin 0zgiirce paylastigi kamusal alandaki
duvarlarda sesini duyurma ve kisa siireligine de olsa goriiniir olma istegi giiniimiizde
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yalnizca gengleri degil, yasl insanlar1 da etkisi altina almistir. Portekiz/Lizbon’da 65
yas Ustii insanlar1 sokak sanatiyla bulusturmak amaciyla kurulmus LATA65 buna
ornek olarak verilebilir.

Bununla birlikte sokak sanatinin iiretiminde baslangicindan beri var olan
yasadisilik faktorii, sokak sanatgilarmin iiretim mekaniklerini ve eserlerinin
kaliciligini etkilemistir. Polis, zabita veya mahalleli tarafindan her an yakalanma
ihtimalleri oldugundan sokak sanatgilari sticker, stensil gibi hizli uygulanabilir
tekniklere yonelmistir. Ote yandan, kamusal alana yaptiklar: eserlerin, baskalariin
miidahalesine agik oldugunu ve kisa bir siire sonra belediye tarafindan silinecegi bir
nevi kabul ederler. Blek Le Rat, eserlerinin kaliciligina iligkin sunlar1 dile getirmistir:

Bence sokaga yapilan islerin zaten silinmesi gerekir. Sokak sanati gegici bir
sanattir, kalic1 olma kaygisi tasimaz; dolayisiyla duvarlara yapilan isleri sonsuza
kadar korumaya calismak igin mantikli bir neden gérmiiyorum. iste tam da bu
yiizden bu sanatin galerilerde sergilenmesinin 6nemi biiyiiktiir — bir noktada, daha
once sokakta varlik gostermis olan seyin bir bellegi niteligindedir (Nguyen ve
MacKenzie, 2010:257).

Blek Le Rat’in da altim ¢izdigi gibi, galeriler sokak sanatinin bellegi olma
gorevi istlenmistir. Sokak sanati ve sanatgilar1 daha {inlii ve popiiler hale geldikge,
sokaklardan galeri duvarlarina tasinmaya baslamis, dolayisiyla sokaklardaki kisa
omiirliligi ve uguculugu, yerini kalici olma kaygisina birakmistir. “Sokak sanati,
daha kalic1 olabilmek adina en yakin iligkiyi baskiresim sanati ile kurmustur. Sokak
sanat1 baskilari, duvarlara yapilmis, muhtemelen dstii tekrar boyanacak veya hava
sartlarmin etkisiyle bozulacak olan ¢aligmalarin kalict birer kaydi niteligindedir”
(Kuittinen, 2010:8). Duvar iizerine yapilmis caligmalarin stensillerle yeniden
iiretilmesine olanak taniyan baskilar, sokak sanatinin galeri/miizelerle yakin iliski
icine girdigi bu siirecte dnemli rol oynamistir. Baskilar, “miizelerle piyasa arasinda,
elit kesim ile giinlik yasamin siradanligi arasinda can alict ve hayat dolu bir bag
kurabilme becerisine sahiptir” (Saunders ve Miles, 2006:10). Bu nedenle, iin
kazansalar ve galeriler yoluyla islerini satar hale gelmeye baglasalar da sokaklarda
iretme haklarindan 6diin vermek istemeyen, tamamen galeri sinirlart igine girmek
yerine bir ayaklarinin her zaman sokakta olmasini arzu eden sokak sanatgilari,
baskiresim sanatinin arabuluculugu sayesinde hem galeri duvarlarinda hem de
sokaklarda varlik gosterebilme liiksiine sahip olabilmistir. Yiizyillar 6ncesine dayanan
tarihinden bu yana, bir¢ok sanat¢inin {iretim pratigi icinde yer almig baskiresim sanati,
Ozgiirlige firsat tamiyan yapisi, herkese ulasilabilirligi, hizli ve seri {iretim
potansiyeliyle sokak sanat¢ilarinin vazgegilmez pratigi haline gelmistir.
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5. SONUC

Sokak sanati, sanat¢ilart tarafindan daha ciddi bir ig olarak algilanmaya
baslandikca, sokak sanatinin ugucu yapisi sanatgilar icin tercih sebebi olmaktan
c¢tkmaya baglamig, kalici eserler iiretme kaygisi bas gostermis ve sanat alaninda
profesyonellesme arzusu her gecen giin daha da artmigtir. Buna paralel olarak galeri
ve miizeler, eszamanl bir sekilde sokak sanatindaki bu giiglii potansiyeli fark etmis,
sokak sanati sergileri agmaya baslamis ve bu sayede sanat alicilarinin,
koleksiyonerlerin ve sanat tiiccarlarinin ilgisini ¢ekecek bir pazar yaratmigtir. Bu
noktada baskiresim sanati, hem galeri hem de sokakta is iireten sokak sanatgilarinin
tiretimlerinde odak aldig: bir sanatsal ifade sekli olarak karsimiza ¢ikar. Baskiresmin,
essiz olma kavramina karsi cikarak daha ¢ok kisiye ulagsma, ucuz olma, daha
anlasilabilir yalin bir dile sahip olma gibi &zellikleriyle sokak sanatgilari igin
uzlagtirict  bir sanatsal ifade sekli oldugu goriilmektedir. Sokak sanatgilari,
baskiresmin grafiksel yalin dilini hizla benimsemis ve ¢alismanin tek bir kaliptan ¢ok
sayida kopyasini tiretebilme fikrini sokak sanatinin felsefesine yakin bulmuglardir.
Sokaklar en basit grafiksel ifadelerle kalip iiretme mantigina dayanan sablon baski
resimler ile dolmaya baslamis ve sokak sanati ile ilgilenen insanlarin sayisi, teknigin
nispeten kolay ve etkili olusundan dolayi, hizla artis gdstermistir. Yalin anlatumla
baslayan siiregte artik galerilerle de calisan sanat¢ilar1 daha profesyonel isler iiretme
kaygisi igine girmis ve sadece sokak sanatcist olarak degil ayn1 zamanda c¢agdas bir
sanat¢1 olabilmek igin de yaptiklari eserlere daha etkili anlatim dili kazandiracak
teknikleri aramaya baglamistir. Bu noktadan hareketle, sokak sanatcilarinin
baskiresmin yiiksek baskidan cukur baskiya, litografiden serigrafiye kadar tiim
alanlarini bir beslenme ve eser tiretme alani olarak kullanmis olduklar1 ve bu sayede
hem daha genis kitlelere hitap edebildikleri hem de daha ilgi ¢ekici ve yaratici isler
tiretebildikleri sonucu ¢ikartilabilir.

Sonug olarak, herkese ulagabilir ve demokratik olusu, illiistratifligi, hizli ve
kolay uygulanabilmesi, duvara biiyilk boyutlu g¢aligmaya olanak taniyan yapisi,
¢ogaltilabilirligi, tuval/kagit disi ylizeylere imkan tanimasi, taginabilir materyallere
uygulanabilirligi ve grafiksel anlatim dili ile kolay kavranabilir yapida islere olanak
tanimasi ile baskiresim sanati, sokak sanatinin felsefesi ve uygulama pratigi ile ortak
paydada bulusmaktadir.
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