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TURK MODERNLESMESININ TASIYICI GUCU:
TiYATRO"
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Tanzimat Donemiyle baglayan modernlesme  siireci igerisinde, toplumun
modernlestirilmesi/Batililastirilmasi ideolojisi dogrultusunda Tiirk Tiyatrosu aragsallastirilmastir.
Toplumun pek cok kurumu igin kokli bir degisimi zorunlu kilan modernlesme siireci
tiyatromuzda da gelenekle olan bagi kopararak zayif bir zemin lizerine yeni bir tiyatro insa
etmistir. Bu bir bakima Batili bigimi farkli bir zemine oturtmak istegidir. Dolayisiyla iki farklilik
arasindaki uyumsuzlugun giderilmesi sancili bir siire¢ olarak yasanmis ve tiyatromuz agisindan
da bu uzunca yillar boyle siirmiistiir. Tanzimat ve Mesrutiyet déonemlerinde modernlesmenin
tagtyiciligint yapan Tiirk Tiyatrosu, Cumhuriyet'le birlikte milli kimligin insasina ve resmi
ideolojinin pekistirilmesine hizmet etmistir. Batil1 6rneklerinin aksine Tiirk Tiyatrosu uzunca bir
dénem sanatsal amacindan koparilarak, modernlestirme ideolojisi dogrultusunda bir misyon
yiiklenmistir.
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THE CARRIER POWER OF TURKISH
MODERNIZATION: THEATRE

ABSTRACT

In the process of modernization beginning with Tanzimat reform era, Turkish
Theatre was also instrumentalized in accordance with the ideology of the
modernization/occidentalization of the society. The process of modernization which
entails a radical change for many institutions of the society founded a new theatre based
on a weak ground by breaking the bond with the tradition in theatre. This is a way of the
wish for placing western style into a different ground. Accordingly, removing the
disharmony between these two differences became a painful process and took many years
in terms of our theatre. Turkish Theatre which carried modernization in the Tanzimat and
Constitutional periods served building national identity and reinforcing formal ideology
in pursuit of the Republic. Unlike its western samples, Turkish Theatre had a mission in
the direction of the ideology of modernization by deviating from its artistic aim.

Keywords: Modernization, Ideology of Modernization, Turkish Theatre.
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Giris

Tanzimat’in ilaniyla birlikte yoniinii resmi olarak Bati’ya ¢eviren Osmanl
Devleti, siyasi, biirokratik ve kiiltiirel alanlarda belirgin bir degisim siirecine girmistir.
Bu degisimin Onciileri, Avrupa’da egitim almis ve model alinan Bat1 toplumlarinin
tan1g1 olan donemin aydin tabakasidir. Gerek Tanzimat donemi aydinlarinin gerekse
saraymn “kurucu ideoloji’siyle Osmanli toplumsal yasantisi; ileriye, modern olana
yonelik bir hareket kazanmistir. Bu tiir toplumsal degisimlerde ve ozellikle de, i¢
dinamiklerden beslenmeyip, ivmesini toplumsal bir devrime bor¢lu olmayan yenilesme
¢abalarinda; devlet bir iist yap1 olarak bir takim kurumlart aragsallastirir. Bu noktada
Althusser’in devlet ve ideoloji iliskisi hakkindaki goriislerine deginmek yararli
olacaktir. Althusser bizim pek ¢ok roliimiiziin ve davraniglarimizin bize toplum
tarafindan yiiklendigini tartisarak, toplumun kendi imgeleminde bireyi nasil gordiigiinii
anlamanin geregine dikkat ¢eker. Althusser agisindan bireyin degerleri, arzulari,
tercihleri ideolojik uygulamalar tarafindan telkin edilirler. Ideolojik uygulama, aileyi,
medyay1, dinsel yapilanmalar1 ve en Onemlisi egitim sistemini igeren ‘“Devletin
Ideolojik Aygitlar1” (DIA) diye adlandirilan kurumlarin biitiiniinii kapsamaktadir
(Althusser, 2000: 13-16). Bu araglarin en etkili olanlar1 da egitim ve sanat alanlaridir.
Tanzimat’la birlikte baslayan modernlesme hareketinin tagtyici lokomotiflerinden birisi
de elbette sanatlar igerisinde toplumsal yapiy1 biinyesinde en ¢ok barindiran tiyatro
sanatt olmustur. Seyirlik bir sanat olmasi ve bir anda yiizlerce alimlayiciy1
etkileyebilme giicline sahip olmasindan dolay: tiyatro sanati; egitim kurumlariyla
esdeger giigte bir etki alanina sahiptir. Bundan 6tiiriidiir ki, tarih boyunca toplumu
yonlendiren en etkin giicler arasinda yer almistir. Bu noktada Pekman, Tanzimat
doneminde baslayan toplumsal degisimin tastyiciligini iistlenen tiyatromuzun roliinii
sOyle degerlendirir;

Uzun bir donem, iilkemizde tiyatronun gorevi, toplumsal degisim programlarina
katkida bulunmak olmustur. Baska bir ifadeyle, tiyatro sanati, batililagma
ideolojisinin etkin bir araci olarak goriilmiistiir. Avrupai seckinci bir tiyatrodan zevk
almak, Batili olmanin bir geregi sayilmigtir. Modernlesmenin temel agmazlarinin
yarattig1 sikintilar1 bugiin bile hisseden iilkemizde hala (belki de modern bir insan
olmak igin) tiyatronun izlenmesi gereken bir sanat dali olarak 6nemi vurgulanmakla
beraber, tiyatro izleyicisinin sayis1 giinden giine diismektedir (Pekman, 2002: 13).

Modernlesme hareketiyle birlikte Tanzimat’a kadar siiregelen geleneksel
tiyatromuz, Bati tarzi tiyatro bigiminin aydinlar tarafindan olusturulmaya baglanmasiyla
yok olmaya terk edilmistir adeta. Ciinkii yaygin kanitya gére modernlesmenin yolu
geleneksel olana yiiz ¢evirmekten gegmektedir. Geleneksel olan her tiirlii yasayis,
algilayis ve duyumsayis bicimi yerini modern olan bigimlere terk etmelidir ki,
modernlesme tiim kurumlariyla kdk salabilsin. Bu anlayis donemin aydinlar arasinda
gesitli goriis ayriliklarina neden olsa da 6zellikle tiyatro sanatinda geleneksel olandan
kesin bir kopusu beraberinde getirmistir. Bu kopus, kimilerince mutlak bir milat gibi
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goriilse de esasinda yiizlerce yillik bir gegmise sahip geleneksel tiyatromuz toplumsal
belleklerde 6ziinii hep sakli tutmustur. Dolayisiyla Tanzimat’in tiyatromuz agisindan
bir “sifir” noktasi sayilmasi; yokumsayicit bir anlayis olarak, Tirk Tiyatrosu’nu
“dncesiz”lestirecektir. Ozetlemek gerekirse, toplumun pek ¢ok kurumu i¢in koklii bir
degisimi zorunlu kilan modernlesme siireci tiyatromuzda da gelenekle olan bagi
kopararak zayif bir zemin {izerine yeni bir tiyatro insa etmistir. Bu bir bakima Bati1
bicimi farkli bir zemine oturtmak istegidir. Dolayisiyla iki farklilik arasindaki
uyumsuzlugun giderilmesi sancili bir siire¢ olarak yasanacaktir. Tiyatromuz acisindan
da bu uzunca yillar boyle siirmiistiir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
modernlesmenin tastyiciligini yapan Tiirk Tiyatrosu, Cumhuriyet'le birlikte milli
kimligin ingasina ve resmi ideolojinin pekistirilmesine hizmet etmistir. Batili
orneklerinin aksine Tiirk Tiyatrosu uzunca bir dénem sanatsal amacindan koparilarak,
modernlestirme ideolojisi dogrultusunda bir misyon yiiklenmistir.

Modernlesme Siirecinde Tiirk Tiyatrosunun Rolii

Modern kavrami, geleneksel kavramina karsit olarak kullanildigina gore,
Modern Tiyatro; Geleneksel Tiyatro kavramina karsit olan; tiyatroya alisilmigin diginda
0z ve bicim ilkeleri getiren; bu ilkeleri kullanarak tiyatro sanatina yeni islevler yiikleyen
bir yonelis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki yonelis ayni1 anda var olduklar1 evrede
dogal olarak catisacaktir. Bu gatisma ortami, gelisim agisindan bir dizi sikintinin,
giderek sorunun kaynagini olusturur.

Tuncay’a (2007) gore; bir toplumda geleneksel olandan uzaklasarak, yepyeni
degerlerle modern bir toplum yapisina gegmek isteyen akimlar; kendilerini tanitmak,
ilkelerini benimsetmek, karsi ¢iktiklarini karalamak igin 6zellikle tiyatro sanatini bir
arac olarak kullandiklarinda, tiyatro pek ¢ok sikintiya gogiis germek durumuyla karsi
karsiya kalmustir (s. 20). Biitiin bu gergekler Tiirk toplumu ve Tirk Tiyatrosu’nda
ozellikle Bat1 0rneginde gelisen Tiyatro tarihimizin baglangi¢ evresinde yogun bir
bigimde yaganmustir.

Tanzimat doneminde baslayan ve Batililagmak olarak da degerlendirilen
modernlesme siireci, Modern Tirk Tiyatrosu i¢in de baslangic olarak kabul
edilmektedir. Tarihsel bir donem belirlemesi olarak literatiirde kabul géren bu saptama
ancak bicimsel anlamda modern olabilmistir. Toplumsal dinamikler géz Oniinde
bulunduruldugunda, Modern Tiyatro’nun, 6zellikle de bati modelinde bir tiyatronun
toplumumuzda yeserip kok salmasi miimkiin olamamistir. Bu noktada, hala devam eden
ve tam olarak tamamlanmamus bir siire¢ s6z konusudur. Ciinkii, Batinin felsefi diisiinsel
altyapist geregi kendiliginden elde ettigi Modern Devlet-Toplum ve bagli olarak birey;
Bat1 Tiyatrosu’nda yazarlarin toplumdan ve bireyden yola ¢ikarak oyunlar yazmalarini
saglarken, bizde tepeden inme modernlesme, topluma yol gdsterme, kurgusal alanda
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bireyi var etme bi¢iminde sekillenir. Boylece gercekligin kurguyu degil, kurgunun
gercegi varetmesi beklenir ki, bunun sonucu olarak da ger¢ege uymayan, idealize
edilmis birey, toplum, diinya modeli ¢ikar kargimiza. Siireg itibariyle oyun yazarlarinin
kurguladigi oyun kisgileri giinliik pratik yasam igerisinden segilen, psikolojik derinligi
icerisinde ele alinmis oyun kisileri degildir. Oyunlarda ideallestirilen tipler yazarlarin
toplumda olusmasini istedigi refleksleri harekete gecirmek iizere olusturulan model
tiplerdir. Burada amaglanan yazarlarin idealleri dogrultusunda kurguladiklar tipler
araciligiyla toplum algisin1 bigimlendirmektir.

Ust yapisal dayatmanin yonlendirdigi “modernlestirici” hamle beraberinde bir
dizi sorunu da getirmektedir. Bu noktada Unlii’niin degerlendirmesi sdyledir;

Bati karsisinda, 6zelliklede tigiincii diinya iilkelerinin ikilemli bir durumu vardir. Bir
yandan kendi kiiltiirel yapisini sahiplenmek 6te yandan da Bati’ya benzemek,
batililagmak. Geligsen iletisim olanaklari ve kapitalist yeni diinya diizeninin
yayginlagsmasiyla birlikte uluslarin kiiltiirel yapilari, dolayisiyla kimlikleri
degismektedir. Ancak bu degisimin ¢ogunlukla sagliksiz gelistigi ve bunalimlarla
sonuglandigr sdylemek yanlis olmaz. Nasil ki birey, Ericson’un ¢ocuklar lizerine
yaptig1 ¢aligmalarda ortaya koydugu gibi, gelisim asamasinda dogal yapisi ve
toplumsal yapi arasinda kalmaktaysa; toplumlar da kendine sadik kalmakla
digerlerine agilma ikilemi yagamaktadir. Bu ikilemin sonucu ¢ogunlukla Dayrush
Shayegan’in deyimiyle “kiiltiirel sizofreni (Unlii, 2007: 36).

Ontolojik bir yaklasimla, binlerce yillik gelenege yaslanan Tiirk toplumunda,
inanglarin ve degerlerin de firsat tanimadig1 bireysel bagkaldirt s6z konusu degilken,
Bati tiyatrosundaki gibi bir anda “birey” var etmesi beklenemezdi. Bu koklii geleneksel
yagantt bi¢cimi dramatik bir 6z olusturabilecek pek ¢ok &zelligin ortaya ¢ikmasina
olanak tanimamaktadir. Tuncay’a gore “dramatik 6z”iin olusmama nedenleri sdyledir;

XVII ve XVIIL yiizyillarda Istanbul’u ziyaret eden; daha sonra gezi notlarmi
Avrupa’da yaymlayan yabanci taniklarin pek ¢ogu, geleneksel Istanbul yagamina
egemen olan degerler ve ilkeler iistiine giiniimiizde inanilmasi gii¢ tablolar
¢izmiglerdir...

...Polisiye olaylar ender goriilmektedir. Giivenlik ve kamu diizeni st diizeyde
korunmaktadir. Diiello ya da intihar gibi olaylara rastlanmaz. Dogruluk ve mertlik
kavramia ¢ok onem verilmektedir. Hilekarlik, sahtekarlik, egrilik yalnizca Rum,
Yahudi, Ermeni v.b. Tiirk olmayan azinliklarda goriilebilecegi inanc1 yaygindir. Kin
ve garazi Islamiyet yasaklamistir. Barigmayan ve uzlasmayan adeta kafir sayilir.
Diismanlar sonunda daima affedilirler. Kiistahlik ve tagkinlik goriilmez. Sokaklarda
kavga giiriiltii olmaz. Konusanin s6zii kesilmez, konusurken bagirilmaz; heyecanl
el kol hareketleri yapilmaz. Yashlara saygi gosterilir. Kumar oynamak
yasaklanmustir. Hile yalnizca savasta diigmana kars: yapilirsa gegerlidir. Yalan, iki
kisiyi ya da kari-kocayi baristirmak igin sdylenebilir; bunun disinda yasaktir.
Cinayet, kibir, azamet, cimrilik, kiskanglik, oburluk, hiddet, siddet, tembellik,
gammazlik, fitnecilik, zina gibi algakliklara eski toplumda yer yoktur. Kazaya,
kadere ve mukadderata iman etmek gerekir. Aglayip sizlanmak bile alin yazisina
kars1 bir isyan sayilir (Tuncay, 2007: 22-23).
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Tuncay, bu deger yargilartyla “sinanan” geleneksel Tiirk toplumunun; bireysel
¢ikiglara, diinyevi zevklere, ¢atigmalara kapali, ige doniik, baskaldir1 yerine uzlagsmay1
yegleyen bir toplumsal yapida oldugunu ve geleneksel tiyatromuzun da bu 6zellikleri
icerdigini belirtir. Gergekten de ontolojik olarak diga doniik ve iktidar merkezli bati
toplumundaki bireye karsilik, geleneksel dogu ve Islam toplumlarinda birey tam zit
yonde varlik bulur. Bu yapidan beslenen Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, ibret dersi vermek
amaci tasir ve bireyden yana degil toplumdan yana tavir alarak, toplumda varolan ahlak
dizgesini yeniden iretir. Bu yapisiyla da sorgulayan, toplumu ve bireyi olusturacak
felsefi diisiinsel boyutlu bir 6zellik icermemektedir. Bu bakimdan Tanzimat Doneminde
baslayan oyun yazarlig1 da, biiyiik 6l¢iide Bat1 Tiyatrosuna dykiinerek, birkag dzgiin
eser diginda ¢gogunlugu ¢eviri ve uyarlamalardan olusan Modern Tiirk Tiyatrosu’nun ilk
evresini olusturur.

Tanzimat donemi oyunlar1 iki ana izlek {izerinde gelisim gosterir: Geleneksel
temaga sanati ile Batili anlamdaki tiyatro. Ancak bu iki tavrin toplumsal gereklilikler
icin zaman zaman kaynastigini ve bu temel {izerine oyunlar kurgulandigini da
gormekteyiz. Donemin yazarlarinda goriilen bu iki ¢izgiyi ayiran siir da sanatg¢inin
Dogu ve Bati arasinda yaptigi tercihle belirlenir. Geleneksel olanla Batili olan arasinda
yasanan “ikilik”, bireysel yasamdan toplumsal kurumlara kadar yayilmis ve bu sebeple
yazilan oyunlarda da belirgin bir sekilde kendini gostermistir.

Bireyin toplumsal yasam karsisinda edindigi tavir, geleneksel yagam bigimdeki
kirilmalar, aile, hak ve 6zgiirliiklere sahip ¢ikmayi 6ngoren bir toplum 6zlemi ve daha
iyiye, glizele, dogruya ulasmak ugrunda yitirilen degerler ve bunun karsisinda elestiriler
donemin ana sorunsali olagelmistir.

Oyun yazarlari “toplum yasamina giincel sorunlara egilirler. Ozellikle komedya
kiltiirel degisimden etkilenen toplumun ist kesiminin tepkilerini ve tlkiilerini dile
getirir... Genel olarak yasamdan, giinliik gercekten hareket etmis yazarlar ¢ogunlukla
toplumsal yarar1 gozetmislerdir” (Sokullu, 1998: 173). Bu tutum, dénemin yazarlarinda,
Bati tarzi yeni yasam bigimiyle geleneksel bi¢im arasindaki ¢atigsmaya yoneliste
kendinin gostermistir. Yazarlar genel olarak, tema, konu ve ¢atismay1 bu yapi lizerine
inga etmislerdir. Bu donemde 6zellikle degisen yasam bigimine paralel olarak Bati
tiyatrosundan Orneklerle, yerli, geleneksel olandan da kopmadan hem Dogulu hem de
Batili olabilmenin gozetilmesi endisesi goriiliir. Dénemin oyunlarinda gozlenen s6z
konusu bu ikiligin, gerek yazarlar gerekse alimlayicilar bakimindan olumsuz bir durum
degil, aksine bir arayis olarak gérmek daha dogru olacaktir.

Tiyatronun giici konusunda Namik Kemal basta olmak iizere biitiin tiyatro
yazarlari, tiyatronun toplum {zerinde fazlasiyla bir etkiye sahip oldugu
diisiincesindedirler. Bu donemde yazarlar tiyatronun bu giiciinden hareketle
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eglendirirken diisiindiirmek, egitmek yolunu segmislerdir. Dramatik yapi bakimimdan
donem oyunlar1 birtakim eksiklikler gosterse de, yazarlar Modern Tiirk tiyatrosunun
olusumunda &nemli bir mesafe katetmisti. O donem komedyalarinda “Bati
tiyatrosunun kapali bi¢imi yani basi, ortasi, sonu olan tamamlanmis bir olaylar dizisi
mevcuttur. Olaylar sebep sonug bagiyla baglanirlar” (Sokullu, 1998: 175).

Seving Sokullu bu noktada Bati tiyatrosunun “catik kasli” komedyalarinin
geleneksel temaga unsurlariyla birlestirilmesi sonucu geleneksel ile modern arasinda bir
koprii olma ozelligi tasidigini, bu degisim siirecinde gecisin yumusatilmasi,
kolaylagtirilmasi bakimindan énemli bir rol oynadiklarini belirterek sunlari soyler:

Komedyalarin bakis agis1 genellikle biiyiik kentlerin iist kesimindeki yagama ve bu
kesimde kendini daha ¢ok duyuran batililasmanin yarattigi sorunlara ¢evrilmistir.
Olaylar yalilarda, konaklarda, Beyoglu’nda geger. Bu yasantidaki ¢agcil sorunlar,
Tanzimat ile baglayan Batililasma akiminin toplum yasaminda ve degerlerinde
yarattig1 sarsintidir. Bu oyunlar yeni kiiltiir ve yeni degerler karsisinda eskisini sorguya
¢eken ya da aksine yeni modalarin dykiiniilmesinden rahatsizlik duyan ve batililasma
hareketinden ilk asamada etkilenen bir kesimin ¢esitli tepkilerini isler ve elestirir. Bu
yapitlarda diisiince ve sorun 6n planda tutuldugu igin komedyanin neseli, kivrak ve
olaylarla ortaya ¢ikan komikligine ulasmadig goriiliir. Fakat bu donemde sorun ve tore
elestirisinin yani sira oyun kisisinin iki boyutlu goriiniimiinden kurtulup ticboyutlu bir
portre canliligina kavusmaya basladigi da bir gergektir. Geleneksel temasamizin
giildiirti ve hiinerinden yoksun olan bu yeni komedyalar eksikligini insan dgesiyle
giderirler (Sokullu, 1998: 177).

Tanzimat Doneminde Fransiz tiyatrosunun etkisi hat safhadadir (Akt. Aydin,
2002: 48). Azmliklarin ve Fransa’yla siirdiiriilen biirokratik iligkilerin etkisinden
kaynaklanan bu durum; Fransiz tiyatrosuna ait pek ¢ok oyun dilimize ¢evrilmesine ve
uyarlama oyunlarin iiretilmesine neden olmustur. Bu noktada Ahmet Vefik Pasa’nin
tiyatromuza katkilar1 biiyiiktiir. Metin And, Ahmet Vefik Paga’nin Moliere uyarlamalari
i¢in, “sanki yeniden yazmisgasina 6zgiin” oldugunu sdyler (And, 1972: 261). Gergekten
de onlarca geviri ve uyarlama yapan Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamalari belirgin bir
yerellik igerir. Halkin dili ve yasam bi¢imi bu uyarlamalarda ¢ok iyi kullanilmistir.

Tanzimat yazarlarinin Moliere ve Goldoni’ye duyduklar: bu yogun ilginin iki 6nemli
sebebinden soz edilebilir. Birincisi, her iki oyun yazarini da ozellikle tére
komedyalarinda yer verdikleri birey ve toplum arasindaki ¢atigma, bireyin geleneklerle
olan miicadelesi ve geleneksel toplum dinamiklerinin alaya almmasi gibi temel
unsurlar, donemin Osmanli toplumuna oldukga denk diismektedir. ikinci olarak gerek
Moliere gerekse Goldoni, oyunlarini halk tiyatrosu gelenegiyle yogurduklarindan,
bizim yazarlarimiz benzer bir tiyatro gelenegine ve izleme aligkanligina sahip olan
Osmanli tiyatro seyircisinin, bu tiir bir bigemi rahatlikla hazmedebilecegini, bu yolla
tezlerini kolaylikla aktarabileceklerini fark etmislerdir (Pekman, 2002: 18).

Genel bir degerlendirmeyle Tanzimat’in flan1 ile baslayan toplumsal ve kurumsal
yapidaki pek c¢ok degisiklik/yenilik hareketi tiyatroda da kendini gostermis ve
olusturulmaya baslayan yeni toplum modeli ig¢in bati tarzi bir tiyatro gelenegi
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baslatmistir. Adina ister modernlesme ister batililagsma denilsin bu dénem de tiyatro bir
ideolojinin tastyici, yol gosterici 15181 altinda kurucu bir gorev yiikklenmistir. Bu goérev
en temelde modernlestirici ideolojinin topluma aktarimidir. Pekman, tiyatronun, sanatin
ve yazin alanin diger tiirlerinden 6nemli farkina, yasama benzeyen yanini 6rnek vererek,
canlandirmaci yapisina dikkat geker.

Tiyatro bir yandan biiyiik bir ¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen bir halka fikirlerin
kolayca ve bir anda ulagmas1 imkan1 verirken bir yandan da elit bir aydinlar grubuyla
her tabakadan genis bir insan kesiminin kader birligi i¢ine girmesini saglamaktadir”
diyen Pekman; o donem aydinlarinin neredeyse tamamina yakininin oyun yazmaya
yonelmesinin tiyatromuza olumlu katkilar saglamasina ragmen, tiyatronun bir gérevle
kosullanmasinin ve Bati’dan ithal edilmesinin tiyatromuzu bir kimlik krizine
soktugunu ve bunun yani sira yazart otoriter bir Ogretici olarak merkezde
konumlandirmasinin  da, kendisini iktidara doniistiirmesinden dolay1 sakincali
oldugunu belirtir (Pekman, 2002: 31-32).

Tanzimat’in ilantyla dncelikle askeri alanda baslayan kurumsal degisim, giderek
egitim alanimna yansimig, sonrasinda da toplumsal yasamda belirerek, bir ikilem
olusturmustur. Bu durum dénemin aydinlarinin; aile, goriicti usulii yapilan evlilikler ve
kadin erkek iligkilerine dair temalara yonelmelerine neden olmustur. Bati’ya yonelik bir
degisim siireci gegiren bu toplumsal yap1 igerisinde aile kurumu da payma diiseni
almigtir. Bir taraftan hala etkisini siirdiiren geleneksel yasam bi¢imi, diger taraftan
toplumun iist kesimlerinden baglayarak toplumun en alt tabakasina kadar ilerleyen Bati
tarzi yasama yonelis, beraberinde aile kurumunda bir ¢6ziilme, bir degisim, kismen de
olsa geleneklere karsi bir sorgulama getirmistir.

Tanzimat doneminde konaklarda genis aile hayatinin potasinda sekillenen
geleneksel aile anlayigi, Bati’daki yapidan etkilenerek ¢ekirdek aileye doniismektedir.
Bunda Tanzimat’in getirdigi pek ¢ok dzgiirliik anlayiginin yani sira medreselerde dini
egitimin kaldirilmasinin da dolayl etkisi bulunmaktadir.

Bireysel oOzellikler gosteren karakterlerin ekseninde gelisen ¢atigmalarla
Tanzimat donemi roman ve hikayelerinde oldugu kadar tiyatrosunda da yer alan en
O6nemli temalardan olan aile; bireyin toplumsal iligkilerinde, gelenekle olan
catismasinda belirleyici olan 6nemli bir toplumsal gruptur. Birey edinecegi kimligi ilk
olarak bu aile ortaminda belirleyecektir. Bu sebeple bireyin kisisel ozgiirliiklere
ulagmasinda, toplum igerisinde kendine 6zgii bir kimlik, bir yer edinmesinde ailenin
katkis1 biyiiktiir. Bu bilingle hareket eden Tanzimat aydinlari, birey ve toplumun
gelenekle modern arasinda yasadigr celiskiyi yok etmek ve kendi kiiltiirel
dinamikleriyle yeni yasam bigimi arasinda bir sentez olugturmak amaciyla bu konudaki
diisiincelerini eserlerine yansitmiglardir. Bu nedenle aile temasinin yani sira 6zellikle
ailenin olusturulmasinda etken olan bir takim yanlis geleneklerin; gorticii usulii evlilik,
kadin ile erkek arasinda yasanan agka karsi olan muhafazakar bakis gibi konular bu
oyunlarda ele alinmustir.
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Tanzimat’la birlikte baglayan sosyo-kiiltiirel hayatimizdaki birtakim degisimler,
pek ¢ok yeni kavrami da giinlik yasamimiza sokmustur. Bunlardan en 6nemlisi ve o
donem itibariyle en ¢ok lizerinde durulan kavram hiirriyet fikridir. Bir taraftan gelenekle
olan bagi korumaya calisirken bir taraftan da batili degerleri anlamaya, 6ziimsemeye
calisgan donemin aydinlari 6zellikle Fransiz Ihtilali’nin ve romantizmin etkisiyle
oyunlarinda siklikla hiirriyet temasini islemislerdir.

Tanzimat’in ardindan her alanda goériilen modernlesme cabalari, toplumsal ve
bireysel yasamda kendisini Bati tarzi yagam bigimlerini benimsemekte de gosterir.
Batr’y1 yakindan tanima firsatt bulan birtakim aydin ve 6grenci, orada edindikleri
gozlemlerin sonucu olarak, bizdeki eksikligin ve geri kalmigligin garesini Bati’li tarzda
yasamakta bulurlar. Bati’ya karsi duyulan biiyiik hayranlik ve ilginin sonucu olarak
modernlesme ideali Batililasmakla esdeger goriiliir. Bu durum da beraberinde bir takim
geliskiler dogurur. Binlerce yillik gelenege yaslanmis olan bir toplumun biitiiniiyle
degisim gostererek bambagska bir yagam bigimine ge¢mesi elbette kolay olmayacaktir.
Donemin aydinlar1 arasinda bile bir ikilik yaratan bu durum, yazarlarin da ¢ogunlukla
tercih ettigi bir tema olmustur. Bi¢imsel batililagma algisi, dénemin pek ¢ok yazari
tarafindan roman ve hikdye tiirline konu edilirken oyun yazarlarinin da ilgisini
¢cekmisgtir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte toplumsal ve diisiinsel alanda yasanan
devrim, beraberinde biiyiik bir tiyatro hareketi de getirmistir. kinci Mesrutiyet
doneminde tiyatro bir sosyal organizasyon bir temsiliyet ve iletisim araci olarak
kamusal alanin ana bilesenlerinden biri olarak ortaya ¢ikmis ve kamuoyunun
bi¢cimlenmesi noktasinda etkin bir arag¢ olarak kullanilmistir. Tiyatro bu donemde hem
kamusal alanin genislemesine katkida bulunur hem de kamusal alanin genislemesinden
payiu alir (Seckin, 2008: 266). Toplumun farkli kesimleri kendilerini kamusal alanda
goriiniir kilabilmek i¢in tiyatro etkinliklerinin birer parcasi haline gelirler.

Kamusal alanin déntisiimii ve genislemesi kitle toplumu ve kitle politikasinin
ortaya ¢ikisi yeni bir olguyu da beraberinde getirir. “Mobilizasyon” ya da “seferberlik”
hali olarak tanimlanan bu olgu Mesrutiyet Donemi’nde topluluklari pasif hallerinden
kamusal yasamin aktif katilimcilarina doniistiirmiistiir. Bu seferberlik halinin 6nemli bir
diger yoniinii de politik ve sosyal meselelerin belirli bir ¢erceve igerisinden ifade
edilmesi olusturmaktadir. Tiyatro kamusal bir mekan olarak Kkitlelerin seferber
edilmesinde anahtar rolii oynayan sembollerin ve mesajlarin dogrudan yansitildig1 ve
hatta tekrar tiretildigi bir zemin saglamistir. Tiyatronun bu dénemdeki bir diger 6nemli
islevi de diigiinceleri kitlelere yaymaktaki etkinligidir. Mesrutiyet Dénemi’nin elitleri
ve 1908 Devrimi’nde etkin olan toplumsal ve siyasal aktdrler tiyatronun bu 6zelliginin
farkinda olarak tiyatroyu kendi diislincelerini kitlelere iletmekte belirleyici bir arag
olarak siklikla kullanmuglardir. Tiyatronun politik fikirleri yaymaktaki potansiyel
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giiclinii kesfedenler yalniz donemin elitleri degildir kuskusuz. Dénemin politik aktdrleri
de kendi politikalarini kitlelere tagimakta ve bu politikalart mesrulagtirmakta tiyatronun
giicliniin farkinda olmuslar ve bu giicii tekellerinde tutmanin miicadelesini vermisglerdir.
Ancak tiyatronun politika ile iligkisini tek yanli bir yararlanma iligkisi olarak
tanimlamak durumu agiklamakta yaniltici olabilir. Zira bu iligki tek yanli degildir. Nasil
politik aktdrler tiyatroyu kendi mesrulagtirma araglari olarak kullanmiglarsa, tiyatro
gruplar1 da kendi aktivitelerini politik aktorlerin destegi ve katilimiyla mesrulastirmis
ve hatta miimkiin kilmislardir. Bu dénemde ittihat ve Terakki’nin ileri gelenleri,
donemin etkin pasalar1 ve hanedanin ileri gelenlerinin tiyatroya seyirci olarak
katilimlar1 tiyatronun kendi mesruiyetinin saglanmasinda 6nemli bir basamagi
olusturmustur (Segkin, 2008: 267).

Oysa 1. Mesrutiyet’in ilantyla yakalanacak olan bu 6zgiir ortam otuz yillik bir
gecikmeyle ve uzun siiren bir istibdat donemiyle yok edilmistir. II. Abdiilhamid’in
1878’de Osmanli Rus savasini gerekce gostererek meclisi kapatmasi ve tilkenin bir
istibdat rejimine siriikklenmesiyle baglayan siireg, zaten yeni baglamis olan tiyatro
hareketini olumsuz etkiler. 1884’de II. Abdiilhamid’in Gedikpasa tiyatrosunu
yiktirmasi, istibdadin ve sansiiriin yogunlagmasi sonucu yerli oyun yazilmaz olur
(Sevengil, 1961: 104-106). Bu dénemde yalnizca Bati tiyatrosundan yapilan geviriler
oynanirken 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilani ile Tiirk tiyatro hayat1 yeniden canlanir
(Tore, 2006: 5). 1908 ile 1923 yillar1 arasinda yazilan ve oynanan piyesleri Niyazi Aki,
ideolojik bir misyonla hareket ettigi igin “yolunu bulamamus bir tiyatro” olarak betimler
(Ak1, 1968: 22).

Sonug

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde temelleri atilan ve Bati modeli
dogrultusunda gelisim gosteren modern Tiirk Tiyatrosu, 6zellikle Cumhuriyetin ilk
yillarinda (1923-1938), biiyiik bir devrimi basarmis bir toplumun coskusunu yansitan,
Tiirk ulusunun erdemlerini sergileyen, Osmanli donemini elestiren, modernlesmenin
etkisiyle yasanan toplumsal deger degisiminin var ettigi sorunlar1 tartisan oyunlar
yazilmstir. Cogu devlet gorevlisi olan bu dénem yazarlari, hdkim ideolojinin etkisinde,
Cumbhuriyet kazanimlarim1 &ven, Atatiirk ilkelerinin ve devrimlerin getirdigi
yeniliklerin topluma kazandirilmasini amaglayan oyunlar yazmislardir. Bu donemde
yeni bir ulus ingas1 ve toplumun kendine olan giivenin pekistirilmesi amaciyla yazilan
oyunlar, ¢ogunlukla Halkevleri’nin catis1 altinda iiretilen idealist oyunlardir. Ayrica
Tirk tarih ve soylence birikimine dayanarak Tiirk soyundan gelen kahramanlar
yiicelten oyunlar da bu donemde dikkat ¢eker.

Cumbhuriyet Dénemi’nde yazilan oyunlarin genelinde vatan igin hicbir sey
yapmayan ve mevcut durumdan sikdyet edip yakinanlar elestirilir. Yasli-geng, kadin-
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¢ocuk veya hasta-saglikli herkesin vatani igin yerine getirebilecegi bir gorevi vardir.
Cumhuriyet sonrasi yazilan oyunlar her ne kadar Milli Miicadele donemini konu
edinseler de yazildiklar1 zaman artik savaslarin bittigi ve vatanin huzura kavustugu
donemdir. Dogal olarak yazarlar dénemin izleyicilerine ya da okuyucularina “artik
savag bitti, simdi sira vatan i¢in 6lmek degil, calismak ve yurdu kalkindirmak
zamanidir” mesajimi da verirler (Ardali Biiyiikarman, 2008: 141). Yine bu dénemde,
Kurtulus Savasi’nda halkin gosterdigi 6zveri ve kahramanlik, tutucu giiclere karsi
verilen miicadele oyunlarin ¢ogunda karsilagilan temalar arasinda yer alir. Yazilan
¢ocuk oyunlarinda dahi bu tiir temalar hakimdir. Bu oyunlarda vatan sevgisi, ulusal
birlik ve bagimsizligin 6nemi, Atatiirk’e olan baglilik sergilenir.

Konusunu Orta Asya Tiirk tarihinden alan oyunlarda ‘vatandan ayrilmak’ ve
‘gd¢’ temalart islenirken ozellikle Tirklerin eski yurtlarini kuraklik nedeniyle terk
etmek zorunda kaldiklarinin alti ¢izilir. Atatiirk’iin Tarih Tezi ger¢evesinde yazilan
oyunlarda, Tirklerin eski yurtlar1 Orta Asya’yr neden terk ettikleri ve o0 topraklara
duyulan sevgi islenir.

Ulusguluk, halk¢ilik ve inkilap fikirlerini yansitan oyunlarin yazarlarinin,
donemin {inlii sairleri veya romancilart olmasi, onlarin Atatiirk’in yaninda yer
almalarina ve ayni zamanda Atatiirk’{in ilke ve inkilaplarini hayata gegiren ideologlar
olmalarina neden olmustur. Bu yazarlarin birgoguna Atatiirk ya oyun ismarlamistir ya
da konuyu bizzat kendi verip yazim asamasinda da miidahil olmustur. Boylece bu
yazarlar hakim ideolojiyle beslenmis ve verili ideolojiyi yeniden tireten oyunlar
yazmakla adeta gorevlendirilmislerdir.

Cumhuriyet Dénemi’nde tiyatro alaninda yasanan gelismelere bakildiginda,
tiyatronun s6z konusu dénemde sadece bir eglence yeri degil ideolojik bir tasiyict haline
donistirildigini goririz (Kurtulus, 1987: 88). Bu donemde yazilan yerli oyun
sayisinin sayica ¢oklugu, Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin yonlendirmesiyle elde
edilmigtir. Bu durum da, Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatronun Batililasma ve ulus
devletin ingas1 siireclerinde iistlendigi rol hakkinda ileri siirlilen diisiinceleri
desteklemektedir. Tiyatronun Cumhuriyet’in ilk doneminde iistlendigi rolii ifade etmek
icin ‘inkilap fikirlerinin ve duygularimin halka ifadesi hususunda en kuvvetli vasita
nitelendirmesi yapilir (And, 1973: 65).

Bu noktada, Cumhuriyet’in ilk yirmi bes yilinda yazilan tarihi tiyatrolara
kaynaklik eden iki tarihsel kesit dikkat ceker: Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi ve Milli
Miicadele Donemi. Bunlardan ilki kurulan ulus devletin mensuplarina Osmanli diginda
bir tarihi arka plan hazirlamak amacini giiderken; ikincisi Cumhuriyet’in kurulusuyla
sonuglanan tarihi siirecin ulus devletin insasinda asli unsur konumuna getirilme amacini

1773 www.idildergisi.com



Temel, T. (2016). Tirk Modernlesmesinin Tasiyici Giicii: Tiyatro. idil, 5 (26), s.1763-1776..

giider. S6z konusu tespiti tarihi tiyatrolarla ilgili arastirmalarda ve bu donem
yazarlarinin kendi ifadelerinde gérmek miimkiindiir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Osmanliy1 konu edinen oyunlar yazilmadigi, bunun
yerine Kurtulus Savasi ve devrimler iizerine odaklanildig1 goriilmektedir. Bu oyunlarin
ortak Ozelligi kahramanlarla, Osmanli kalintis1 yozlagmis c¢evre arasinda iliski
kurmaktir (Nutku, 1986: 68). Bu baglamda, donem sanatcilarinin birgogunun belirli bir
ideolojik yaklagimm sonucu olarak konu segimlerini yaptiklari ileri siiriilebilir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda, devrimlerin benimsetilmesinde en 6nemli telkin aracinin
tiyatro oldugu ve bundan yararlanmak {izere tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde
halkevlerinin kuruldugu goriliir. “Tezli bir piyes” ile 136 halkevinde 136 binden fazla
yurttasa bir iki giin i¢inde bir fikrin telkin edilebilecegi hesaplanir (Yesilkaya, 2004:
115).
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