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TURK KULTURUNDE HAMAM GELENEGI VE RESIM
SANATINA YANSIMALARI

Semih BUYUKKOL?, Zuhal ARDA?
0Oz

Hamamlar, Tirk geleneginde hem dinsel hem fiziksel temizlik igin
gerekli temizlenilen, yikanilan mimari mekanlardir. Selguklular, Beylikler ve
Osmanlilar devrinde zaviyeli camilerin ¢evresinde dini, ticari ve askeri yapilar
ile baslayarak daha sonra kiilliyeler i¢inde vakif sistemi ile yer almigtir.
Hamamlar yalnizca yikanilan yerler degil, her sinif halka agik, sosyal hayatta
degisik toplum tabakalar1 arasindaki iletisimi saglayan mekanlardi.
Bulunduklar1 merkezi etkiliyor ve merkezden etkileniyorlardi. Miisliimanlar
gibi azmliklar da, dini farkliliklar nedeni ile kendi cemaatlerinin vakif
hamamlarini, toplu yasadiklart mahallelerde kurmuslardi. Tiirklerde hamam
kiiltiirii edebiyatimizda, mimaride ve giizel sanatlarda yer almistir. Tirk
resminde hamam kiiltiri minyatiir 6rnekleri ile baglar. Hamamla ilgili
minyatiirlere "Surname-i Hiimayun", "Hiinername", "Zenname" v.b. kitaplarda
rastliyoruz. Tirk Hamami'nin resimlere konu olusu, yabanci gezginlerin gezi
notlart ve bazen kendilerinin, bazen de onlarin anlattiklarini gizen yabanci
sanatgilarin resimleriyle yaygilagmigtir. Tiirk ressamlar tarafindan hamam
konusu tipki harem gibi gizli kalmasi gereken bir gelenek gibi diisiiniiliip, sik¢a
islenmemigtir. Tirk hamami, tarihin ¢ok eski ¢aglarindan ¢ikip, giiniimiize
kadar gelen, Tiirk insaninin kiiltiir ve yasam zenginligine pek ¢ok alanda 151k
tutacak nitelikte bir olgudur. Atalarimizdan bize kalan bu kiiltiir mirasimizi
sadece eski yapilar ile degil, saglik, sosyal yasam ve sanat degerleri ile
koruyup, gelistirerek resim sanatina yansimalarini saglamak, gelecek kusaklara
aktarilmasi i¢in Tiirk resim sanatcilarina biiyiik gorevler diismektedir.
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HAMAM CULTURE IN TURKISH TRADITION
AND

ITS REFLECTIONS ON PAINTINGS

Abstract

Turkish baths, or hamams are necessary to the Turkish tradition for both
religious and physical cleansing. In the Seljuk, Principalities and Ottoman periods,
hamams began to be built in religious, commercial and military buildings near mosques
with zawiyah, and then they were built inside the Islamic-Ottoman social complexes
(kiilliye) by the foundation system. Hamams were open to people from all walks of life
and allowed different strata of the community to socialize.They both affected and were
affected by their locations. Religious minorities in the society established foundational
hamams for their own communities in the districts where they were numerous. Hamam
culture is included in Turkish literature, architecture and fine arts. In Turkish painting,
the inclusion of hamam culture begins with examples in the craft of miniatures.
Miniature works depicting hamams are found in books such as Surname-iHiimayun
(The Imperial Festival Book), Hiinername (The Book of Gestures) and Zenname
(TheBook of Women). The Turkish hamam became a common theme in in paintings and
journals of foreign travelers, either in paintings by them or other foreign artists who
depicted their stories. Turkish painters considered hamams as a tradition that should be
kept secret, like the harem, and did not used it as a theme in their works.The Turkish
hamam is a phenomenon that emerged very long ago and survived to the present. It is
capable of illuminating the richness of Turkish people's culture and lifestyle in many
ways. It is an important task of Turkish painters to preserve and improve this cultural
heritage and its values regarding health, social life and art and to reflect them in their
paintings so that they are conveyed to future generations.

Keywords: Culture, tradition, Turkish hamam, Turkish painting

Biiyiikkol, Semih. ve Arda, Zuhal. "Tirk Kiiltiirinde Hamam Gelenegi Ve
Resim Sanatina Yansimalar1". idil 5.27 (2016): 2047-2062.

Biiyiikkol, S. Ve Arda, Z. (2016). Tirk Kiiltirinde Hamam Gelenegi Ve
Resim Sanatina Yansimalari.. idil, 5 (27), 5.2047-2062.

www.idildergisi.com 2048



DOI: 10.7816/idil-06-27-13 idil, 2016, Cilt 5, Say1 27, Volume 5, Issue 27

Giris

Hamam kelimesi; "Hamma" Arapga'da i1sitmak, Ibranice'de sicak olmak
anlamina gelir. Gilinlimiiz Tiirk¢esinde hamam; yikanilan yer, banyo anlaminda
kullamlmaktadir. Insanlar baslangigta kutsal saydiklari nehirlerde yikannuslardr.
Ganj, Sar1 Irmak, Dicle, Firat, Yesil Irmak, Sakarya, Nil, Amazon bu nehirlerin
baslicalaridir. Su kenarlarinda, iistii agik banyolarin yerini zamanla, kapali yikanma
yerleri, hamamlar almigtir. Suya uzak yerlerdeki hamam yapilarina ise su getirilmistir.
Kapali hamamlarin bugiine kadar bulunan en eskisi Asur krali Agad Nirari'nin saray
kalintilarindaki hamamdir. Insanoglunun yasamsal gereksinimlerinden biri olan suyun
saglik amaciyla kullanimi, hamam ve kaplica gibi su mekanlarinin insasina yol
acmustir. Bu yapi tiirlerinden biri olan hamamlar, 6zellikle insanlarin yikanma ve
temizlenme ihtiyaglarina cevap vermektedir. Bunun yani sira, hamamlar her donemde
toplumlarin dini inanglar1 dogrultusunda mimari degisim gostermis ve sosyal
yasantilarin bir pargast olmustur (Tas¢ioglu, 1998: 19).

Tirklerin yasaminda hamamlar sadece bir yikanma yeri degil, sosyal ve
kiiltiirel etkinliklerin yasandigi merkezlerdir. Tiirkler sayesinde, yani Tirk Hamami
olgusuyla kiiltiirel bir anlam da kazanmustir. Kiiltiirel ve geleneksel degerlere
dayanarak hamami tanimlamak gerekirse; sadece bir yikanma yeri degil, “saglik,
sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin yasandigi mekanlar” olarak diisiiniilmiistiir (Aygeman,
: 2016)

Tiirkler, Islamiyeti kabul etmelerinden sonra ve Islamiyet’in temizlige ait
hiikiimlerini biiyiik bir titizlikle uygulamalar neticesinde, istanbul’un fethinden sonra
burada ve devletin dort bir yaninda binlerce hamam yaptilar. islamiyet’te temizlik
dinin temel taslarindan oldugu i¢in hamamlar da camiler kadar biiyiik 6nem kazanmis
ve ¢ok sayida insa edilmistir (Udeycaman, 2007: 752)

Hamam Kkiiltiirii eski medeniyetlerde baslayip zamanimiza kadar tarihin her
¢aginda her medeniyetin siire gelen kiiltiirel bir pargasi olmustur. Fakat hamam
dendigi zaman ilk olarak Osmanli ve Tirkler akla gelir. Orta Asya'da yaylalarda ve
gogerken kullanilan "¢adir hamamlar" daha sonra gelistirilerek savaglarda ordunun 6n
saflarinda yerini almistir. Savaglardan once yikanip gusiil abdesti alip dua ederek
sehitlik mertebesine hazirlanmak bir gelenektir. Daha sonralari yenigerilerde de
gordiigimiiz bu ¢adir hamamindan Alaaddin Keykubat'in "Hamami seferiye ¢adir1”
olarak bahsedilmektedir (Tasgi0oglu,1998: 37). Hamamin asil sosyal, Kkiiltiirel
gelenekleri ve uygulamalari Tiirklerle birlikte gelmis ve giiniimiize kadar tagimaistir.
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Bir zamanlar “han hamam sahibi olmak” s6zciigii ile insanlarin varlik durumu
tespit edilirdi. Sohret ve zenginlik gostergesiydi. Eskiden vakif olarak yaptirilan
hamamlarin bazilar1 gsahislara ait miilk haline doniisiirken, bazilari ise, devletin kiiltiir
varliklari olarak bakilmistir (Aygeman, : 2016).

Osmanli toplumunda o6zellikle kadmlarin toplandigi, sohbetlerin  ve
eglencelerin yasandigi, giizellestikleri, erkek annelerinin ogullarina kiz begendigi
giincel olaylardan haberdar olduklari mekanlar olan hamamlar, sadece mimarisi ve
temizlenmek igin degil gelenekleri ile de farkli bir 6nem tagimaktadir (Tasgioglu,
1998: 21). Hamamlar, Osmanli déneminde ev dis1 yagami kisitli olan kadmin disar
¢ikmast ve eglenmesi i¢in araci olmustur. Hamamlara gidis amaci oncelikli olarak
dinen temizlenmek olsada, bunun yaninda gilizellesmek, sohbet etmek, birlikte vakit
gegirmek gibi amaclarla da gidildigi bilinmektedir. Kadinlar, uzun zaman gegirdikleri
hamama giderken, birbirinden farkli hamam bohgalar1 hazirlamaktaydilar. Boh¢anin
icinde futalar, Bursa isi pestamal, lif, kese, havlular, yemeni, sabun, kina, hamam tasi,
cevre giizellikleri i¢in kullanacaklar: rastik, tarak, ayna gibi hamam malzemeler ve
ayr1 bir boh¢ada temiz camasirlar bulunmaktaydi. Nalinlar, hamamda birakilip, ana
kadina teslim edilmekte, bohgalar ise halayiga verilerek hamama 06nceden
gonderilmekteydi. Hazirlanan bohgalar hamama gelenlerin sosyal statiilerini
sergiledigi igin bunlara onem verilmekteydi. Bohgalar; sim ve farkli motiflerden
Ozenle islenmis olup, kadife, atlas ve ipek kumaslardan yapilmis kare seklindeki
ortiilerdi. Futalar; kadin ve erkeklerin mahrem yerlerini orttiikleri ve kurulandiklari,
ipekli ve pamuklu dokumadan yapilmis oOrtiilerdi. Cevreler; dort kenari islenmis,
yikanma bittikten sonra sa¢in 1slakligi alinip basa sarilan ince pamuklu dokumadan
yapilmis tiilbentlerdir. Nalinlar; sahiplerinin ekonomik durumunu yansittigi, kimi
giimiis kaplama, kimi sedef ve fildisi kakmali, Osmanli doneminde her kesimden
hanimin sahip oldugu bir g¢esit ayakkabidir. Sabunlar da ¢ok oSnemlidir. Ciinkii
sabunlara ahsap damgalar ile yapilan firmanin ismi yazilmaktaydi. Hamam daveti
verenler 6zel kokulu sabunlar yaptirarak, davetlileri sabunla davet ederlerdi. Islemeli,
pamuklu dokuma uglar1 renkli ipek, iplik ve simle iglenmis havlular hem gelin hamam
bohgalarinin hem de varlikli hanimlarin bohgalarinin olmazsa olmazlarindandi
(Cingdz, 1995: 536).

Hamam bohgasinin olmazsa olmazlarindan biri de kimi giimiis kimi
bakir kalayli fakat iizerinde farkli motiflerin bulundugu kurnadan su doékiinmeye
yarayan hamam tasidir. Diger malzemeler gibi hamam tas: da sahibinin zevkini,
varligini, sosyal durumunu simgelediginden glimiis ve 6zel yapilmis olanlarini 6zel
giinlerde 6zel kisiler kullanmaktaydi (Bilgin, 2003: 12).

Gelin  hamami, stnnet hamami, kirk hamami, tulumbaci hamami
kutlamalarinin yaninda, hamam toplantilarinda bazen miizik de olurdu. Hiikiimdar
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hamamlarinin girisinde musiki odalar1 ve bazi konak hamamlarinin yaninda mesk
odalar1 vardi. Maksat, hem eglence hem de musikinin verdigi haz ile rahatlamakti.
Gerek Anadolu'da kiigiik sehir ve kdylerde gerekse biiyiik sehirlerimizde yoresel halk
musikisi; tiirkiiler, maniler ve oyun havalari ile hamamlarda yer almistir (Udeygeman,
1997:752).

Hamam Kiiltiiriiniin Resim Sanatina Yansimalar

Tirklerde hamam kiiltiirii edebiyatimizda, mimaride ve giizel sanatlarda yer
almigtir. Tlrk resminde hamam kiiltiirii minyatiir 6rnekleri ile baglar. Hamamla ilgili
minyatiirlere "Surname-i Hiimayun", "Hiinername", "Zenname" v.b. kitaplarda
rastliyoruz. Abdullah Buhari Bati resim teknigine gegcisin ilklerindendir. Sanatginin
"Hamamda yikanan kadm" (Resim 1) adli tablosu, I. Ahmet albiimiinde yer almaktadir.
Ressam Miinif Fehim'in "Kadinlar hamami" (Resim 2) eseri sicaklikta kurna basinda
yikanan, gdbek tasinda terleyen ve legende camasir yikayan kadinlart gosteren
hareketli, gergekei bir kompozisyondur.

Hamam, bir¢ok sanat dalina da konu olmus ve ¢ok sayida farkli alanda
eserlerin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Batili ressamlar oryantalist tablolarda
hamam konusunu ince ayrintilarina kadar resmetmislerdir. Bunun yaninda, edebiyata,
sarki, tiirkii ve filmlere de konu olmustur (Tasgioglu, 1998: 223).

r——————

Resim 1: Abdullah Buhari, Hamamda yikanan
kadin, Topkap: Saray: Kitaphgi, 1741. (“Sanal”,
2016)
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Resim 2: Miinif Fehim, Kadinlar Hamam. (“Sanal”, 2016)

19. Yiizyil'da Avrupa'nmin, doguya tekrar acilmasi, ticari, askeri, sosyal,
iligkilerin artmasi ve Avrupa'da din baskisinin azalmasi gizemli Dogu ile ilgili
konulara ilgiyi artirmigtir. Sanatgilari, Dogu tasvirli, oryantalist resimlere
yonlendirmistir. Avrupa Ortagag'da yitirdigi yikanma kiiltiiriinii ve hijyen anlayisini,
Tirk Hamamlari'nda, sosyal hayatin bir pargasi olarak yasanmasina &zenmis ve
hamami incelemistir (Tasgioglu, 1998: 224).

Hamamla ilgili resimlerde, kubbelerin fil gozleriyle bezeli 6zgiin yapisi,
hamama giden kadinlarin baslarinda veya kollarinin altinda tasidiklar1 kirdenlik ve
hamam bohgalart ile goriintileri, hamama giderken olusturduklari renkli alaylar,
sogukluk, sicaklik ve kurnabasi kompozisyonlart yer almistir. Osmanli
Imparatorlugunun iginde barindirdig1 farkli din ve irktan tebanin farkli giyinis ve
yasayislari ilgi ¢ekmistir. Hamamdaki seremoniler ve hamam ¢aliganlart da ayr1 ayri
betimlenmistir (Tasgioglu, 1998:225).

Tirk Hamami'nin resimlere konu olusu, yabanci gezginlerin gezi notlar1 ve
bazen kendilerinin, bazen de onlarin anlattiklarini ¢izen yabanci sanatgilarin
resimleriyle yayginlagmistir. Oryantalist ressamlarin konular1 genel olarak figiirlii
kompozisyonlar ve manzara olmak iizere iki grupta toplanabilir: Birinci grup
Miisliiman Dogunun yasatildig: figiirlii kompozisyonlar, savas ve av konulari, erotik
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havali harem, hamam ve dans sahneleri kent i¢cinde ya da i¢ mekanlarda gecen giinliik
yasam figiirleri, yerel giysi ve tiplerin tamitildig1 kiyafet albiimleri ve portrelerdir.
Ikinci grubu olusturan manzaralar ise arkeolojik alanlar, antik ve Islam mimarisi
etkisindeki kent goriiniimleridir ( Bal, 2010: 13).

Tiirk Hamamini konu alan ressamlarin en 6nemlilerinden biri Ingres’nin uzun
bir 6n hazirlik donemi sonucu meydana getirdigi diisiiniilen “Tiirk Hamami1” (Resim
3) adli yapitidir ve oryantalizmin izlerini tagimaktadir. Ingres, bu yapitin1 1862
yilinda 82 yagindayken imzalamis olmasina ragmen resme bir yil daha devam etmistir.
Ingres’nin bu eseri 108 cm ¢apinda, daire seklinde tuval panel iizerine yagh boyadir.
Resim igerisinde 25 ¢iplak kadin figiirii yer almakla birlikte, kadinlarin higcbirinde
cinsel uzuvlar gosterilmemistir.

Resmedilen kadinlarin viicut hatlar1 yuvarlak, hafif gobekli, dolgun, yiizleri ise
oval ve dudaklar1 incedir. Genelde agik tenli olarak resmedilen kadinlarda, ortamu
eglenceli gibi goriinmesine ragmen figiirlerin her biri kendi halinde resmedilmis,
eglenme havasi goriinmemektedir. Resimde koyu tenli olarak resmedilen iki kadmn yer
almakta, bunlardan biri tef calar vaziyette, digeri ise ayakta emir bekler sekilde
durmaktadir. Kadinlardan biri havuz kenarindadir. Tam arkasinda dans eden kadin
figlirii ve sagina dogru basinda sar1 bir 6rtii bulunan, yiiriiyen bir kadin yer almaktadir.
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Resim 3: Jean Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamam,
Ahsap Uzerine Yaghboya,

110 cm ¢ap, Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1859-1863.
(Lemaire, 2008: 203)

Resmin arka planinda yer alan kadin figiirleri, kirmizi bir sofa {izerinde yar1
yatar bir sekilde, bir seyler yiyip igmektedirler. Resmin saginda, én dogru ayakta
duran bir kadin, 6niindeki kadimm saglarini tariyor gibidir. Hemen 6niinde birbirine
sartlmis iki kadin ve kollar1 bagmin {istiinde duran bir baska kadin figiirii yer
almaktadir. En sagda yiizlinii eliyle kapatmis bir kadinin sadece bas1 goriinmekte ve
viicudu resmin digina ¢ikmis gibi durmaktadir. Eseri olustururken model kullanmayan
Ingres, bir¢ok eskiz ve resimden Oykiinerek, yikanan kadinlar, oturan kadinlar, yatan
odalik ve egzotik sultanlar adli eserlerindeki konu ve figiirleri tekrar tekrar ele alarak
“Tirk Hamami1” adli yapitin1 meydana getirmistir (Boydas, 2007: 27).

Picasso’nun Ingress’e dzenerek yaptig1 “Tiirk Hamami” (Resim 4) tablosu ise
1968 yilinda, graviir teknigi ile yapilmistir. Picasso; resimde yer alan dort ¢iplak kadin
figiliriinii, her ne kadar cinsel uzuvlarini 6rtecekmis gibi bir oturus stili ile ¢izmis olsa
da, bu bolgeyi ve gogiisleri 6zellikle belirgin bir sekilde resmetmistir.
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Picasso’nun “Tiirk Hamami1” yapitindaki kadin figiirleri, Ingres’nin ayni1 adli
resmindeki kadinlarin aksine daha ince yapili, iri gozlii ve gobeksizdir. Resimdeki
dort kadin figiiriinden ii¢ tanesi yan yana ¢izilmis olmasina ragmen, resmin sagindaki
figlir diger ikisinden oldukca biiyiiktiir. Boylece sanatgi, izleyiciye resimdeki en
onemli figiiriin o oldugunu gostermektedir. Figiir, yar1 yatar bir halde, bir eli belinde,
oldukga kendinden emin bir durusla yanindaki iki figiire bakmaktadir. Saglar1 tarali ve
bir hamamda degilmis gibi durmaktadir. Hemen yanindaki iki figiir birbirine doniik,
fakat bakis agilari farkli resmedilmistir. Kadinlardan biri oturur, digeri ise yar1 yatar
sekilde resmedilmis, elleri havada olan kadin top oynuyormus gibi betimlenmis
olmasina ragmen bu iki figiirden solda olan1 top oynar gibi degil de, ellerinin birbirine
bitisik olarak ¢izilmesi onu, daha ¢ok sanki dans eder sekilde gostermistir. Ortadaki
figlir ise topu tutacak sekildedir. S6z konusu bu iki figiiriin top oynuyormus
goriintiileri, biiylik ¢izilmis ve resmin ana unsuru oldugu belli olan sagdaki figiirii
eglendirir bir durumdadir. Picasso’nun “Tiirk Hamami1” adli yapitinda Ingres’nin daire
bi¢iminin aksine dikdortgen bir bi¢cim kullanilmis, resimdeki kompozisyon unsurlari,
biliyliik dikdortgen i¢inde yine farkli dikdortgenler igine yerlestirilmistir. En arka
planda gosterilen siitun, resmi ortadan ikiye bolmekte ve iki dikdortgen parca
olusmasina sebep olmaktadir. Resimde yer alan dort kadin figiirii de bu dikdortgenler
icine ikili olarak yerlestirilmis olarak goriilmektedir. Siitunun yaninda tek ayak
istlinde duran ve bir ayagiyla ugrasan kiigiik kadin figiirli, en arkada g¢izilerek
yapittaki perspektif goriintii saglanmistir. Ayrica bu figiirde, diger figiirlerin aksine
yiiz belirsiz ve daha 6zensizdir (Kodaman, Ozkartal, 2010: 132)

Buna karsi Ingres’nin “Tiirk Hamami” adli eserinde ise kadinlarin cinsel
uzuvlar1 tamamen saklanmis, hi¢ teshir edilmemistir.
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Resim 4: Pablo Picasso, Tiirk Hamam, 1968. (“Sanal”, 2016)

19. yiizy1lda hamam konusunda en ¢ok resim yapan Jean Gerome’un “Magribi
Hamami” (Resim 5), “Nemli Bugu”,“Hamamda Ciplak”, “Kadinlar Hamami” ve
“Bursa’da Biiyiik Kaplica” gibi resimlerinde kadmin ¢iplakligini ve disiligini one
¢ikaran bir yaklagimin egemen oldugu goriiliir (Bal, 2010: 13 ). Magribi Hamami adli
resimde kurna basinda oturmus yikanan bir kadin goriilmektedir. Kadina su uzatan
esmer tenli ikinci bir kadin muhtemelen onu yikayan keseci olarak arkasinda yer
almaktadir. Esmer tenli olarak resimlenen bu kadin halayik elinde su dolu biiyiik bir
kap tutmaktadir. Yikandiktan sonra kurulanacak oOrtiller ve pestamal mermer
kurnaligin tepesinde asilidir.
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Resim 5: Jean Leon Gerome, Magribi Hamamu, T.0Y,,

51 x 41cm, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston, 1870. (Lemaire,
2008: 242)

Hamamlar, kadinlarin tiimiiyle ¢iplak olduklar1 bir mekan olmasi agisindan
cok ilgi ¢eken yerlerdir. Kadin hamamlarinin, bu mekéanlara girme olanag bulan
yabanci kadin gezginler gayet ayrintili bir bicimde anlatmiglardir. Fausto Zonaro, bu
anlatimlardan yola ¢ikarak ¢ok sayidaki ¢aligma yapmustir. Sanat¢inin Akaretlerdeki
atolyesinde yaptig1 hamam konulu ilk eserinin adi “Buyrun”dur (Resim 6). Burada
feraceli ve peceli ii¢ kadin hamam girisinde gosterilmistir. Ondeki kadin fesli kiiciik
bir oglan ¢ocugunun elinden tutmaktadir. Nalinlarin ve bir ¢ift terligin durdugu esikte
bir pestamala sarilmis, yari ¢iplak gen¢ bir kiz onlart igeriye buyur etmektedir.
Resimde kadinlarin ayagia giyecegi nalinlar dikkat cekmektedir. igeri girdiklerinde
soyunma ve yikanma bdoliimlerine gegildigi anlatimlar, bu resmin ikinci ve tglinci
versiyonlarinda islenmistir.
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Resim 6: Fausto Zonaro, Buyrun.
(Tas¢1081u,1998: 71)

Edouard Debat-Ponsan, 1883 yilinda yaptig1 “Masaj, Hamam Sahnesi” (Resim
7) adli tabloda, hamamda uzanmig ¢iplak beyaz bir kadinla ona masaj yapan siyah bir
hizmetkar tasvir etmistir. Hamam tasina uzanmis ve kendini birakmis kadinin bakimli
viicuduyla zenci kadinin gii¢lii, yipranmis viicudu ve hareketliligi yatay ve dikeyligi,
acik ve koyu renkleri bir karsitlik yaratmakta ve bu tiir kadin merkezli resimlerde
genellikle goriillmeyen ama daima varlig1 hissedilen efendiyi akla getirmektedir (Bal,
2010: 13).
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Resim 7: Edouard Debat-Ponsan, Masaj, Hamam Sahnesi, T.U.Y., 127 x 210 cm,

Musee des Augustins, Toulouse, 1883. (Lemaire, 2008: 276)

Tiirk resim sanatinda ise hamam ve harem konusu gizli olmas1 gereken bir
konu olarak nitelendiginden Tiirk ressamlarina yakin zamana kadar minyatiirlerin
disinda ¢ok konu olmamustir. Ancak cagdas ressamlarimizdan Tirk Kiiltliriinden
esinlenerek resim yapan Nuri Abag¢’m hamam konulu resmi incelendiginde resimde
fantastik bir anlatim goriilmektedir. Bir donem resimlerinde Karagéz ve Hacivat
konusunu igleyen Nuri Aba¢’in “Karagéz Hamamda” (Resim 8) adli eserinde Karagéz
ve Hacivat’t hamamin kubbesini disinda resmedilmis gormekteyiz. Hamamin iginde
iist bedenleri ¢iplak, alt bedenlerine pestamal sarili yikanmakta olan kadn figiirler
goriilmektedir. Ayrica hamamin kapisinda ¢ocugunun elinden tutarak hamama
girmekte olan bir baska kadin resmedilmistir.
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Resim 8: Nuri Abag, Karagéz Hamamda, Yaghboya,

105 x 145 cm, 1978. (Ozsezgin, 1998: 50

Sonug¢

Hamam, Tiirk kiiltliriinde yalmizca yikanilan degil, sosyal iletisimin de
saglandigi 6nemli mekanlardi. Hamamlar, bir¢ok sanat dalina konu olmus ve ¢ok
sayida farkli alanda eserin meydana gelmesine neden olmustur. Batili ressamlar
oryantalist tablolarda hamam konusunu ince ayrintilarina kadar resmetmislerdir.
Bunun yaninda, edebiyata, sarki, tiirkii ve filmlerde de konu olarak yer almistir.

Tiirklerde hamam kiiltiirii edebiyatimizda, mimaride ve giizel sanatlarda da yer
almustir. Tiirk resminde hamam kiiltiirii minyatiir drnekleri ile baslar. Hamamla ilgili
minyatiirlere "Surname-i Hiimayun", "Hiinername", "Zenname" v.b. kitaplarda
rastliyoruz. Tiirk Hamaminin resimlere konu olusu, yabanci gezginlerin gezi notlar1 ve
bazen kendilerinin, bazen de onlarin anlattiklarini ¢izen yabanci sanatcilarin
resimleriyle yayginlagmistir.

Tiirk Hamaminin resimlere konu olusu, yabanci gezginlerin gezi notlari ve
bazen kendilerinin, bazen de onlarin anlattiklarim1 ¢izen yabanci sanatgilarin
resimleriyle yayginlagsmistir. Tiirk ressamlar tarafindan hamam konusu tipki harem
gibi gizli kalmasi gereken bir gelenek gibi diisiiniiliip, sik¢a islenmemistir.
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