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SANATTA GERGEKGILIK KAVRAMINA SAVAS
OLGUSU UZERINDEN BAKMAK"

Engin ASLAN?, Suat KARAASLAN?
0z

Bu c¢alismada, sanatgilarin, yakin tarihteki savaglara doniik kisisel tutumlari; kendi
drlinleri ve taniklik ettikleri tarihsel donem arasinda kurduklari iligkiler bakimimdan ele
almmustr. Sanat tarihi; pek cok sanatgmin yasanan toplumsal travmalara karsi kayitsiz
kalmadigmi, tersine onlart T{retici etkinliklerinin temel problemleri icine kattiklarini
gostermektedir. Sanat, gercekligin algilanmasindaki bir tir zihinsel eylem olarak tarif
edildiginde, esasen modern kiiltliriin sanatla olan iligkisini en temel anlamda ger¢ek¢i zemine
¢ekmis olmaktadir. Dolayisiyla savas olgusu ile sanat iiretimi arasindaki iligki, sanat¢ilarm hem
sanata hem de hayata iligkin gorigleri bakimindan, ger¢ekligin kavranisi ekseninde ifade
edilmis ve sanatin toplumsal algida derin etkiler yaratma yetenegini ortaya koymus bir dizi
sanat {irliniinii arastirma konusu yaparak, uygarhigin savas ve siddet sarmalini halad asamadig
bir tarihsel anda, sanatmn tarihsel birikiminden gelen olanaklar1 irdelenmistir.Bu ¢aligmada, Otto
Dix, Pablo Picasso, Leon Golub gibi sanatgilarin, savas ve ger¢eklik olgusunu ele alan
caligmalarma odaklanilmis ve bunlar arasindan segilen ve ¢ok tartigilan yapitlar ile caligma
sinirlandirilmigtir.
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VIEWING THE CONCEPT OF REALISM IN ART
THROUGH THE FACT OF WAR

ABSTRACT

In this study, the personal attitudes of the artists towards the wars of the recent
history are approached in terms of the relationship they establish between their products and the
historical period they witness. History of art has been showing that many of the artists are not
indifferent to the social traumas faced; and on the contrary, they include these traumas into the
main problems of their producing activities. Art, when described as a kind of mental action in
perception of the reality, primarily draws the relationship of the modern culture with the arts to
the realistic ground, in the most basic sense. Thus, the relationship between the fact of war and
the production of art have been expressed on the axis of comprehending the reality, regarding
the artists’ point of views both on the art and the life; and by selecting a series of artworks,
which have revealed the ability of art to create deep effects on the social perception, as the
subjects for their studies, the possibilities being derived from the historical reserve of art have
been examined, at a historical moment that the civilization could not overcome the war and
violence cycle.The works, which are on war and reality concepts, of the artists such as Otto Dix,
Pablo Picasso and Leon Golub were focused in this study; and the study is limited to the mostly
discussed ones among these works.

Keywords: War, Reality, Art, Violence, Culture
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GIRIS

Tarih boyunca, insanin kendini ifade etme edimi olarak karsimiza ¢ikan sanat,
bilinen en eski tarihli Orneklerden giinlimiize degin kendisini siirekli olarak
bicimleyerek ilerlemigtir. Sanatm s6z konusu bigimlenigsinde toplumlarm dinsel,
kiiltirel ve diisiinsel etkinliklerin yani swa savaslarm da 6nemli bir etkisi vardir.
Nitekim sanati bu unsurlardan soyutlamak miimkiin degildir. Savaslar ise ilkel
topluluklardan modern toplumlara degin siiregelen bir olgudur ve insanoglunun ortaya
cikismdan bu yana kolektif belleklerde ac1 ve Olimle Ozdeslesmistir. En eski
Omeklerden gilinlimiize degin savas ve siddet olgusu, sanatin ilizerinde durdugu
temalarm basmda gelmektedir. Ozellikle, toplumlar felaketlere siiriikleyebilecek
yonetimsel sistemlere kargi belli bir muhalif ¢izgide ugras veren kimi sanatgilarin,
savas/siddet olgusunun biitiin toplumlar i¢in tekrar gézden ge¢irilmesi baglaminda
uyarilar oldugu agiktir.

Sanat tarihinin kolektif akilda iz birakan {irlinleri incelendiginde, s6z konusu
driinlerin  kendi zamansalliklarmm i{izerine ¢iktiklart goriilmektedir. Bu baglamda
savas ve siddet gibi toplumsal travmalari sanatin eylemselligi igerisine katarak
yapilandiran sanatgilarin ortaya koyduklan yapitlarma iliskin s6z konusu toplumsal
olgularm, kendi somut varligmin disinda, esasen onlarn hayat1 kavrayslarryla ilgili
bir durum olarak karsmmza ¢ikmaktadir.

Tarihsel Bir Olgu Olarak Savas
”Savas, politikanin baska bir ara¢la siddet yoluyla siirdiiriilmesidir.”
Von Carl Clausewitz

Savaslar, yiizyillardr toplumlarn yer degistirmelerine ve kiiltiirler arasmda
etkilesimlerin ortaya cikismnda etkili olmustur. Cok genis cografyalara yayilan insan
topluluklarinin arasindaki ¢ekismeler, beraberinde insanoglunun kolektif bellegini de
olusturmustur. Bu etkilesimlerin dogal bir sonucu olarak, toplumlarm kiiltiirel
dokusunu olusturan figiirlerin, heykellerin, motiflerin ve hatta kimi mitolojik
dykiilerin  benzerligi bu sekilde olanakh hale gelmistir. Insanogli yazy1
bulgulamasmdan ¢ok dnce ¢izgiyi kesfetmistir. 19. yiizyilda kesfedilen Ispanya’daki
Alta Mira ve Fransa’daki Lascaux magaralarinda bulunan bizon, mamut, at ve geyik
gibi hayvan betimlemeleri yazili kaynaklarimizdan ¢ok o6nceyi imlemektedir ve bize
tarih oncesine iliskin bilgilerin kaydmi gostermektedir. Bunlar, 1.0. 20.000’lerde
biiyiilk bir ustalikla magara duvarlarna cesitli yontemlerle ¢izilmis resimlerdir. Bu
resimlere bakarak, tarih Oncesi insanlarin giindelik yasamlarma, inanglarma ve
kiiltiirel etkinliklerinin neler olduguna dair akil yiiriitebiliriz. Paleolitik donemde
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rastlanilan bu insan etkinliginin sanatsal bir etkinlik olup olmadig: tartigmalidir; ancak
s6z konusu resimler, her ne amagla yapilnuig olursa olsun, yine de insanoglunun
kolektif bellegindeki imgelerin ilk gostergeleri durumundadirlar.

Insanoglunun bilinen 7.000 yillik yazh tarihine baktigimizda ise savaslar,
sosyal-tarihsel bir gercek olarak karsmmza ¢ikmaktadir. Insanoglunun, ilkel topluluk
donemlerinden giiniimiize degin getirmis oldugu bu gercek, ayni zamanda onun
uygarlagma seriiveninde yadsmamaz bir rol oynamustir. Erhan Biiyiikakinci’ya gore:

Savas, insanlarin birbirleriyle miicadele ederek edindikleri
derslerin/ogretilerin  bir biitiinii olarak degerlendirilebilir. Bu
aynt zamanda, yasamda kalabilmek ve beka sorununu
¢ozebilmek icin gelistirilmis bir davranis bigimi olarak da
tanimlanabilir. Bu agilardan bakildiginda, ahlaki ve normatif
degerlendirmeler nedeniyle,
savasin her ne kadar siyasal anlagsmazliklara y 6nelik ilk ¢6ziim 6
nerisi olarak algilanmamis oldugu  tarihsel  kaynaklarca
kanitlansa da, Ozellikle siyasal girisimlerin (diplomatik
yontemlerin)  basarisizliga  ugradigi  noktada  devreye
girmektedir. Bu bakig agisinda, savag, aktoriin tek basma/tek
tarafli olarak yaptigi/yasadigr bir degerlendirme asamasi olarak
ele alinabilir. (Biiyiikakinci, 2003: 5)

Buradan hareketle, insanoglunun ilkel topluluktan uygar topluma déniisme
seriiveni, aynt zamanda bizlere, hem savas olgusunun sosyal-tarihsel baglaminin
kavranmasint hem de insanoglunun ilkel topluluktan devletlesmeye degin gecirdigi
deneyimlerin daha iyi kavranabilmesine olanak saglar. Savas olgusunun sosyal-
tarthsel alanda i¢ ice ge¢mis yapismin ortaya konabilmesi ise ancak uygarlik tarihini
neden-sonug iligkisi igerisinde ele alinmasiyla miimkiindr.

Sander, uygarlik tarihini agiklarken, onu kesintisiz bir siire¢ olarak gorerek,
bugiin ile dolaysiz bir bag kurmaktadir ve savasi bir tiir olgu olarak algillamaktadir.
Nitekim Sander, Siyasi Tarih adli kitabinda su diisiincelere yer vermistir:

Binlerce yildir oldugu gibi, bugiin de insanhgin karsisindaki sorun,
kimin yo&netip kimin ydnetilecegi, kimin statiikoyu koruyup kimin
bozacagidir. Kaba gii¢c ve ¢ikar, uluslararas: iligkilerin hala en 6nemli
Ogesidir. Diinya olaylarmm sonucunu belirleyen, catigan c¢ikarlar ve
siirekli degisim gdsteren kuvvet diizeyleridir. Duygu ve heyecanla
karsgilagtirildiginda, akil, mantik ve sagduyu diinya politikasinda ¢ok
yenidir. Bu ylizden savas, tarihin olagan ve diizenli bir deneyimidir.
Hangi sistem i¢inde olursa olsun, istikrar savasi diglamaz (Sander, 1998:
533)
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Bati Resminde Tema Olarak ‘Savas’

Insanlik tarihi toplumsal travmalarla doludur. Bunlarm basmda ise savaslar
gelmektedir. Sanat, her tarihsel siire¢te bu travmalarla ilgilenmis ve kendi nesnel
gergekliginde, konuyu tartismaya agmugtir. Savasmn biitiin olumsuzluklarmi yasayan
sanatgilar ise sadece tanik olduklari savasa degil, en genis anlanuyla biitiin savaglara
karg1 bir tutum igerisinde olmuslardir. Kimi sanatgilar, kendilerini muhalif bir sanatin
savunucusu konumunda tarif ederek, sanatlarmi dogrudan, hayatin bi¢imlenisine
doniik bir eylem olarak kullanmuglardir. En eski 6meklerden giiniimiize degin, sanatin
biitiin dallar1 degisip doniiserek ilerlemigtir. Bu doniisiimler ayn1 zamanda toplumlarm
yasadig1 biiyiik buhranlarin bir sonucu olarak, sanatin biitiin alanlarmda su veya bu
bicimde kendisine yer bulmustur. Kimi sanatgilar, ¢agmm tanig: olarak, sanat alani
icerisinden, savasm ve siddetin salt gercekligini sorgulanmugs ve hayata doniik
tutumlartyla da bu travmalar, sanatlarinda tema olarak islemislerdir. Bat1 resminde,
geleneksellesmis olan savas temasi, sanat¢ilarin bireysel deneyimlerini yansitarak,
daha ¢ok savas karsiti tutumlarmi 6ne cikarmistwr. “Savaslar, “propaganda, ant,
protesto ve/veya kayit” gibi farkli amaglar altinda, “kalici ve gecici” eserlerin
iretimine ilham vermistir. Zaman i¢inde tekrarlanan onemli 6mekleriyle savas temali
sanat, bir gelenegi de i¢cinde barmdmmaktadir” (Demirbas, 2009: 53). Bat1 sanatinda
bir gelenege sahip oldugunu belirttigimiz bu tema, ayni zamanda 20. yiizyil Bati
sanatmimn bigimlenmesinde 6nemli rol oynamustir.

Bat1 sanatmm, yapildig: tarihsel donem bakimindan énemli yapitlarinda biri
olan, Paolo Uccello’nun “San Romano Savasi (1432)” adl eserinden giinlimiize degin
birgok sanatgi, savas temasini resimlerinde kullanmustir. Ancak burada 6nemli bir
noktay1 belirtmekte yarar var; sanatlarmda savasi bir tema olarak algilayan, soz
konusu sanatgilarn  yapitlarmi salt tarihsel bir olayr betimlemeleri gibi
diistiniilmemelidir. Bu tiirden bir kavrayis oldukca eksik bir diisiinme yontemini
beraberinde getirmektedir; ¢iinkii sanat, gergeklifin kavranigt bakimindan hayat
karsisindaki konumunu, ancak diyalektik diisiinme bicimiyle sahici bir zeminde tarif
edebilir. Baska bir deyisle sanat, gerceklik karsismdaki bir tiir diisiinme yontemidir ve
beraberinde farkli bakis agilarmni, hayat pratigi icerisinde olanaklh kilar. Hayatm biitiin
bilesenlerini daha genis bir perspektiften gorerek algilayan bir zihinsel isleyis, savas
ile sonuclanan toplumlararast bir siddet eylemini, ister istemez kendi iretici
etkinligine ekleme refleksini dogrudan gosterecektir.

Bu acidan bakildiginda, Goya’nmn “3 Mayis 1808” (Resim 1) adli yapitiyla
birlikte Bat1 sanatnda oldukga ciddi bir kirilma yasannustir. Nitekim Ispanyol resim
sanatmm bagyapitlarmdan biri olarak kabul edilen yapit, sanat tarih¢isi Kenneth
Clark'a go6re: “Tarz, konu ve iglem olarak kelimenin tam manasi ile devrim
sayilabilecek ilk biiyiik resim” (Clark, 1962: 130) olarak degerlendirilmistir.
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Napolyon ordulan Ispanya’y:r 1808 yilinda isgal ettiginde, Ispanyol
burjuvas1 ve aydmlar, Fransa’nm Ispanyol halkmm ihtiyag duydugu reformlan
getirecegine inanmiglardi. Goya bir cumhuriyet¢i olarak bu gelismeyi, ilk baglarda
olumlu bulmustur; ¢iinkii iilke Monarsi ile yonetiliyordu ve Fransa Ispanya’ya gére
¢ogu reformlant gerceklestirmis durumdaydi. Ancak; duyulan bu umutlar, savasm
daha baslarinda hiisrana doniistii. Napolyon askerleri, masum insanlari katletmeye
baslanus ve iilke bir kaosa siiriiklenmisti. Bir yandan Ispanya kendi icerisindeki i¢
catigmalarla ugragirken bir yandan da Napolyon askerlerine karsi savasiyordu. Bu
katliamlara kars1 cumhuriyetgiler sessiz kalmayip direnise gectiler ve Fransa’ya karsi
ciddi bir halk hareketi baslattilar. Ispanyol askerler gerilla savasma baglamasiyla uzun
ve kanh bir doneme girilmis oldu. Bu siiregte olusan iktidar boslugu, monarsi yanhlar
ve cumhuriyetgileri karg1 kargiya getirdi ve iilkede i¢ savas baslamis oldu.

Resim 1. Francisco deﬁGoya, “3 MaylsmiSO‘S”, Tuval iizerine yagh boya, 268 x 347 cm, 1814.

3 Mayis 1808 adli resmin icerii ve duygusal giicli, onu, savasmn
korkunglugu konusunda ¢igir agan ve ilk dmeklerden biri olarak degerlendirilen bir
imge haline getirmistir. Bat1 sanatinin 19. yiizyildaki en gii¢lii resimlerinden biri olan
s6z konusu eserin yani sira, isgalin kaydi niteligini tasiyan Savagsin Felaketleri adl

www. idildergisi.com 50



DOI: 10.7816/idil-06-28-01 idil, 2016, Cilt 6, Sayi1 28, Volume 6, Issue 28

graviir dizisi de yine Goya’ya aittir. Bu graviir dizisi Napolyon askerlerinin Ispanyol
halkina uyguladig1 vahsetin belgesi niteligindedir. Goya, taniklik ettigi bu donemi bir
bakima kayit altna almistr. Mustafa Okan, Goya’nin s6z konusu resimlerinin
¢Oziimlenmesi baglaminda, sunlar sdyler:

Dizinin bash@ olan Savasin Felaketleri, kararh bir agiklikla, icerdigi
gortintiilerin gergek oldugunu ima eder, savasin neye benzedigini temsil
ettigini sdyler. Goya, arkadasi Cean Bermudez'e 1824 yilinda biraktig
caligmalarin setine su bashg not diiserek imzalamistir: "85 baskida
Bonaparte ile Ispanya'daki kanli savasin 6liimciil sonuglar1 ve diger
anlamli ifadeler. Orijinali, ressam tarafindan yaratilmg, c¢izilmis ve
oyulmustur, Don Francisco de Goya y Lucientes." Bu baslik dolaysiz
sekilde gosteriyor ki, sanat¢i, dogrudan anlatmak yerine ima yoluyla bir
seyi vurgulamay1 veya uyarida bulunmay1 segmistir (Okan, 2006: 132).

Goya, kraliyet ressamu olarak, icerisinde bulundugu ¢eliskili durumu,
yaraticiigmi tetikleyen bir nitelige doniistiirmeyi basarmis ve Bati resmi i¢erisinde
kendine 6zgii bir alan yaratmistir. Dolayisiyla, Goya’nin resimleri, bir gelenekten
kopus anlamindadir; ancak Goya, Modern Avrupa Sanati i¢inde yeni bir gelenegin de
onde gelen temsilcilerinden biri durumundadir.

20. yiizyilla birlikte Moderist sanatcilar, savas temasmi, Kisisel
deneyimleri ve igerisinde tasidigi politik anlamlar ile birlikte kargi-sanat fikrinin
Onciileri olarak sanat tarithideki yerlerini almislardir. Nitekim giliniimiiz c¢agdas
sanatmin 6nde gelen isimlerinden olan William Kentridge ve Anselm Kiefer gibi
bircok sanat¢i, benzer bir sanat algistyla hareket etmektedirler.

Ger¢ekligin Kavramis1 Bakimindan ‘Resim’

Actlarin ikonografisinin uzun bir ge¢migi, deyis yerindeyse bir
soyagact vardir.

Gosterilmeye deger sayilan acilar, kaynagi ister ilahi giigler,

isterse insanoglu olsun, bir gazabin sonucu olarak kavranan acilardir.
Susan Sontag

Sanat¢i, yalnizca diinyada olup biteni kendi resminin bir konusu olarak
gormez, gercgeklige iliskin olarak sanatm i¢cinden sorulmus herhangi bir soru, bir
anlamm ya da bir olgunun, tuval yiizeyine insa edilmesi olarak kavrar bir bakima.
Georgi V. Plehanov’a gore: “Sanatm maddesi gergekliktir. Ama sanatg¢1 hep bir se¢me
yapar. Onun, kendine gore, bir goriis bi¢imi vardrr. Gergegi enikonu yeniden yaratir.
Bundan 6tiirii, gercekgilik bayagi bir kopyacihikla smulandilamaz.” (Plehanov, 1999:
61). Konuya iligkin olarak, Cek asilli kuramc1 Karel Kosik ise sunlart soylemistir:
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(...) Bir sanat eseri tiim bir diinyay1 ancak onu olusturdugu oOlgiide ifade eder.
Gergekligin - hakikatini ac¢iga vurdugu Olciide, gerceklik sanat eseri araciligiyla
konustugu ol¢iide bir diinya olusturur. Bir sanat eserinde, gergeklik insana seslenir”
(Kosik, 2015: 117). Bu baglamda, sanati, icinde bulundugu toplumun ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel degerlerinden soyutlamak miimkiin degildir. 18. yiizyiln ortalarmdan
itibaren Avrupa’da Aydinlanma Cag diye adlandirilan dénem, 1789 Fransiz Devrimi
ile taglandmlmstir. Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan rasyonalizm fikri ise 19. ve 20.
ylizyilin sosyal, siyasal ve kiiltiir/sanat yapisii bi¢imlendirmistir. S6z konusu devrim,
sadece Bat1 diinyasinm degil, biitiin diinyada aydinlanma fikrinin en gii¢li dayanagi
olmus ve Bati sanatma ise dogrudan yon vermistir. 19. yilizyiln ilk yillarndan
baglayip, 20. yiizyilin ikinci yanisina degin, Bat1 sanatinda hi¢ olmadig1 kadar sanat
akmmu ortaya c¢ikmustir. Ancak, burada John Berger’in bakis agisini hatirlamakta yarar
var. Berger’e gore: “On dokuzuncu yiizyilla baglayan devrimci degigimler donemine
ait sanat tarihi, pes pese verilmis bir iisluplar savasi degil, gelisen toplumsal gergegin
sanatta 0z olarak daha genis, daha karmasik bir ifade aramasindan dogan {isluplar
aras1 siirekli bir etkilenmedir” (Berger, 1987, s. 98).

Berger’in agiklamalarmda da anlasilacagi iizere, hayat pratigi icerisinde
yaratict diisiinsel eylemler gelismedigi takdirde, bunun sanatta da bir karsiligmm
olmadig1 yoniindeki hakh goriisii oldukca dikkate degerdir.

18. yilizylln ortalarindan itibaren Bati, her alanda degisim ve doniisiim
icerisine girerek, sosyal hayati hizla degisime zorlamugtir. Biitiin bu toplumsal
doniisiimler, hayatm biitiin alanlarmda kendisini hissettirmis ve kisa zamanda Bati,
diinya sanatinda dncii roliinii istelenmistir. S6z konusu degigimlere kayitsiz kalmayan
Batili sanatgilar, yeni arayiglara girmisler ve sanatgiy1 smirlayan biitiin degerlere kars 1
savas acmuglardi. Sanat¢i, artik siirekli geligen ve modernlesen bir diinyanm
olanaklarmi diisliiyor ve sanatin hayatla olan iligkisini daha somut hale getirmenin
yollarin1 artyordu. Kuskusuz, modern diinyanin gostergeleri; ancak insanoglunun
sanatsal diizeyi ile nitelendirilebilir bir olgiittiir.

19. ylizylm ortalarndan baslayarak 1930’lara kadar, Bat1 Sanati1 devrimei
bir yap1 icerisinde sekillenmistir. Nitekim donemin &znel kosullaryla ortaya g¢ikan
Bolsevik Devrimi, zorunlu olarak sanat¢ilarm, Sosyalist ya da Fagist bir diislinceye
angaje olmasma yol agmistir. Bir bagka deyisle sanatgilar savas oncesinde daha ¢ok,
kisisel Ozgiirliik, estetik kaygilar ve apolitik sanat sdylemleri igerisindeyken, savasla
birlikte bu goriislerinin degistigini gdrmekteyiz. Ozellikle, Bolsevik Devrimi’yle
ortaya ¢ikan toplumcu sanat anlayigma bagl olarak toplumsal ve politik alanlarda,
sanat¢ilarm daha fazla etkin olmasi gerektigi fikrini 6ne ¢ikarmustir. Avrupah birgok
sanat¢t benimsedikleri kimi Oncii hareketleri, basariya ulasmus bir devrimi
desteklemek amaciyla eserlerini yeni yapinin olanaklanyla sekillendirmislerdir.
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Ekim Devrimi’yle Sovyetler Birligi ortaya ¢ikmug ve bu yeni anlayis Carhk
doneminin sanat anlayigini biitiiniiyle reddetmisti; ¢linkii devrimle kurulan bir iilkenin
sanatt da devrimci olmak zorundaydi Anatoliy Lunacarskiy, devrimin egitim
kanadmin bagmda bulunmaktaydi, sanatgilara ve her tiirlii sanat anlayigina 6zgiirliik
fikrini benimsemisti. Bu dogrultuda, giizel sanatlar alaninda Malevig, Tatlin,
Kandinsky gibi sanat¢ilara yonetici olarak goérev verilmis ve bu yeni yapiya halkin
entegre olmasi saglanmak istenmisti. Ne var ki, Joseph Stalin’in kiiltiir/sanat
politikalarmda  ig¢inin  yiceltildigi ~ Sosyalist ~ Realizm’i  isaret etmesiyle,
Lunacarskiy’nin benimsedigi Ozgiirliik¢ii anlayis terk edilmis ve bdylelikle Rus
avangart sanat¢ilarinin hareket alani daraltilmustir. Stalin’in goriisleri dogrultusunda
olusan bu yeni sanat ortami, kimi sanatgilarm Avrupa’ya go¢ etmesine yol acnustir.
Bu durumu basarih bir sekilde degerlendiren Avrupa, yeni bir diinya 6zlemiyle kendi
alanlarmm smwsiz olanaklarmm farkmda olan sanat¢ilart Onemli gorevlere
getirmiglerdir. Avrupa’da yasanan zhinsel devrim; edebiyat, miizik, mimarlik, heykel
ve resim gibi sanat dallarin1 derinden etkileyerek biitiin kurallart yiknmg ve bu tarihsel
donem, modernizm fikrinin kendisini siipheye diistirmeyecek bigcimde kanit1
niteliginde olmustur; ¢linkii s6z konusu tarihsel donem, hala insanhigmn en ilham verici
diisiinsel eylemidir.

20. yiizyiln ik biiyiik toplumsal yikim, siiphesiz I. Diinya Savasr’dir. Bu
savasin biitiin toplumlar igin olumsuz sonuglari es zamanh olarak, sanatin muhalif
yanmin ortaya ¢ikarmasma olanak saglamistir. Avrupali aydin ve sanatgilar, sanati,
sosyal ve siyasi yapisiyla birlikte bir biitiin olarak algilamustir ve bunun bir sonucu
olarak; akademiye, burjuva estetigine ve hatta smif diizenine yonelik karsithkta
birlesmiglerdir. Bu baglamda sanatgilar, sanat eserlerinin metalasarak yalnizca
burjuvanin estetik anlayismm boyunduruguna girmesinin yani swa burjuvanin
egemenligindeki biitiin toplumsal yapiya da karsi ¢ikmuglardir. Bu siire¢ boyunca
Avrupa sanat ortanmu birgok yonden gelisme goéstermistir. Birgok akim kendinden
onceki akimlart reddederek sanatta yeni bir yaklasim ortaya atnugtir. Biitiin diinya
topyekin bir savasa dogru siiriikklenirken sanatgilar ve aydmlar kendi alanlarma doniik
tartigmalart olanca hiziyla siirdiirmiislerdir. Ancak, yaklagsmakta olan I. Diinya Savast
ile bu iretken donem kesintiye ugramig ve savasm baglamasiyla birlikte birgok
sanat¢/aydin askere gagmlarak, savasta taraf olma durumunda brrakilnuglardir. Max
Beckmann, Ernst Barlach, Oskar Kokoscha, Franz Marc, George Grosz ve Otto Dix
(Resim 2) gibi donemin oOnemli Alman sanatgilann ise savast isteklilikle
kargilamug lardir.
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Resim 2. O tto Dix, Metropolis, Uclii pano, 181 x 404 ¢cm,1927-28.

1914 Agustos’unda Karl Scheffler, yaymladigi1 bir makalesinde sunlan
yazmigtir: “Savas yetenekli sanatgilar igin bir okul olmahdwr. Catigmalarla yikilmig
doganin resimsel zenginligi ve savasm korkutucu gilizelligi savasan sanatgilar
biiylileyecektir. Savagm sanatmmiza 6nemli bir katkida bulunacagi kesindir.” (Ulay,
1985: 32) Ancak burada s6z konusu sanatgilar, sovenist bir tepkisellikle degil, aksine
savasin beklenen reformlart getireceg§i ve yozlasan kiiltiirlerinin 6ziine donecegi
Ongoriisiiyle savasi desteklemislerdir. Nitekim savagm baslamasiyla birlikte, yasanan
vahsetin boyutlar karsisinda bu beklentilerin bosuna oldugunu anlamiglar ve savas
karsit1 bir sanat anlayigini benimsemislerdir. Scheffler’in pragmatik yaklagim oldukga
abartih goriinmekle birlikte, Alman sanatmm en giiclii yapitlart yine s6z konusu
savasin kargithgi iizerinden geligmistir.
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Resim 3. Max Beckmann, Aile Tablosu, Tuval Uzerine Yaghiboya, 65 x 101 ¢m,1920.

Donemin 6ne ¢ikan sanatgilarmdan biri olan Max Beckmann, 1933 yilindan
itibaren baslayan Nazi baskis1 yiiziinden 1937°de Once Berlin’e ve daha sonra
Amsterdam’a giden Beckmann, I. Diinya Savasi’nda yasanan trajedilere bizzat sahit
olmus ve bu travmatik deneyimler, onun sanata ve hayata bakigini degistirmistir: “S6z
konusu savas, sanatcilary, baglangicta tahmin edebildiklerinin 6tesinde, derin ve aci
verici bir deneyimle karsi karsiya bmrakmustir. (...) Savas, ayni zamanda, baz
sanatgilarin, savag Oncesinde mesgul olduklart sanat anlayislarini, bigimsel ve
iceriksel acidan gdzden gecirmelerine ve hatta onlan timden reddetmelerine kadar
varacak bir degisimi de beraberinde getirmistir” (Demirbas, 2009: 1)

Bu degisim, savundugu sanat anlayigina yansiyarak, figlirin ve boglugun
carpitilmasi ile olusan yeni ve 6zgiin bir resim dili yaratmistir. Renkler daha kuvvetli
ve parlak, figiit/nesne c¢oziimlemeleri ise daha geometrik bir nitelik kazannugtir.
Figiirleri, belli bireyleri temsil eden bigimler olmaktan ¢ok, sanat¢mnin diigiincelerinin
ve duygularmm anlatim araci haline gelmistir. Resimlerinde kompozisyonu gerilimli,
rahatsiz edici bir hava i¢inde ve dikey ydnde bir mekan icine sikisan figiirlerle
olusturmustur. Beckmann, pek ¢ok ¢izim ve baskilarinda, savas deneyimini ve
korkularmi yansitarak savagin dehsetini eserlerine aktarmugtir. Savas doneminin en
onemli, politik resimlerinden biri olan “Gece” ve “Aile” (Resim 3) adh yapitlarinda
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Beckmann, biitiin insani degerlerin kaybedildigi savasin getirdigi aciy1, nefreti ve
Oliimii betimlemistir. Her iki eserin ortak noktasi ise savas sonrasi insanlarin ig¢ine
distiigii umutsuzluktur. Beckmann, bu resimlerinde ayrica, Almanya’da giderek artan
asm milliyetcilige ve toplumun kotiiliiklerine, akil dis1 eylemlerine karsi elestirilerini
acgikca ifade etmistir.

I. Diinya Savagi siirerken, Dada hareketinin Almanya’daki giiclii
temsilcilerinden olan George Grosz (1893-1959) savasa en basmdan karsi ¢ikmustir.
Grosz ve Herzfelde ortak bir bildirilerinde sunlart yazmuslardw: “ (...) Sanat¢i ya
toplumu sOmiirenlere katilabilirdi, ya da zamanmmzin o6zelliklerini betimleme ve
elestirme yoluyla, ayni zamanda devrimeci diisiinceyi ve devrimcileri destekleyip
savunarak, sOmiiriilenlerin safinda yeni bir toplum yaratmak icin savasabilirdi”
(Lynton, 2004: 137).

Tam da burada, George Grosz'un Toplumun Temel Direkleri (Resim 4) adh
elestirel yapitin1 dikkat ¢ekici bir 6mek olarak vermek gerekiyor. Grosz, 1915 yilinda
askere cagrilacagini anlayinca Bati cephesine goniillii olarak gitti. Bu siire i¢erisinde
savasin akil almaz vahsiligi karsismda akil saghgmi korumakta giiclik c¢ekmistir.
Grosz, cephede sahit oldugu olii askerlerin goriintiisiinii uzun yillar belleginden
¢ikaramamis ve ruhsal olarak sarsintiya ugramistir; ancak bu doénemlerde sanatsal
iretkenligi oldukg¢a basarilidir. Bizzat tecriibe ettigi savasin, ilizerinde yarattigi
travmay1 ustalikla ¢izimlerine ve tas baskilarma yansitmayi bilmigtir. Bu donemde
yarattig1 pek c¢ok ¢izim ve baskilart Grosz'un en giiglii resimleri arasmdadir. Grosz “‘un
1921 tarihli Yonetici Sinifin Yiizii ve Toplumun Temel Direkleri gibi resimleri onun en
iyi yapitlarmdan birkagidir. Krausse, sanat¢min bu resmiyle ilgili sunlar séyliiyor:

Bir elinde bira masrapasi, digerinde kilig, kravatinda gamali haglar ve
bos kafasinin iginde Kayzer’in siivarileri; “Soven” kahramanimiz,
“toplumun temel direkleri” olan dostlarmm basmi ¢ekmekte. Mizahi
ressam Grosz 1926’da yaptigt bu modern ve “tarihsel resim” de
Almanya’daki gerici giiglerin portresini ¢izmistir: Hitler’in Nasyonal
Sosyalist Isci Partisi iiyelerinden sagci gazeteciye ve hizmete amade
papazdan imparatorlugun kolluk kuvvetlerine kadar herkes burada
toplanmustir (Krausse, 2005: 100).
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Resim 4. George Grosz, Toplumun Te mel Direkleri, Tuval Uzerine Yaghboya, 200 x 108 cm, 1926.

Sanatn bu baglamda tanimlanmasi ve sanatgilarin birer 6zne olarak kendi
donemlerinin toplumsal buhranlarma karsi, sanatlarmda gosterdikleri refleksin bir
olgu olarak ortaya konmasi1 biiyiikk 6nem tagmaktadr. Yakin tarihli savaslar olan, 1. ve
II. Diinya Savasi, Vietnam ve Korfez savaslan swrasinda ve sonrasmda yasanilan
toplumsal travmalarin, sanat¢i ve iriinleri odakli ele alinmasi, sanat ile hayat
arasmdaki iligkinin kavranilmas1 bakimmdan kritik dneme sahiptir; ¢iinkii bu durum,
esasen sanatcilarin gergeklige iliskin algilarmm bir gostergesi durumundadir. Burada
19. ylizyil sonlarmda ilk niivelerini Cezanne’m atmug oldugu ve 20. ylizyilin
baglarmda Braque ve Picasso gibi sanat¢ilarm Onciiliiglinde ortaya ¢ikan Kiibizm’i ele
almak gerekmektedir. Cetinkaya, kitabnda kavramm genel tanmmi su sozlerle
yapmugtir: “Birgok kisiye gore, nesnelerin (...) pargalanisi; yagsamdan alman 6ce isaret
etmekte, 6liim, yasamin geciciligi ve giivensizlik bu anlatim diliyle ifade edilmektedir.
Yiizyilin savaslari, sanatgilant endiseye bogmus ve yasananlara tepkiler, sanat¢ilarin
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resimsel ifadelerinde, pargalama, yok etme ya da dagitma yoluyla dile getirilmistir”
(Cetinkaya, 2000: 36).

Kiibizm, yeni¢agin ruhunu Oncelleyen diyalektik bir gérme bigimini
somutlayan algilama yontemidir; ¢linkii Kiibizm, yalnizca maddelerin goériiniimlerini
temel alan, geleneksel gérme biciminin aksine, maddeyi ve gergekligi yeniden
tanimlayan devrimci bir gorme bigimi olarak diisiiniilmelidir. Nitekim Picasso’nun
Guernica resmi, tam da bunu basarmis bir sanat¢i Ornegidir. John Berger’in
Picasso’nun s6z konusu resmine iliskin diisiinceleri sdyledir:

(...) Guernica, ¢ok derinlerde Oznellik tasiyan bir yapittir. —giicii de
buradan kaynaklanir zaten. Picasso, ger¢ek olay1 imgelerde canlandirmaya
calismamustir. Kent yoktur, ugaklar yoktur, patlama yoktur; giiniin, yilmn,
yiizy1ln belli bir zamanma ya da Ispanya’da olaym gectigi kesime hicbir
gonderme yoktur. Suglanacak diigman yoktur. Kahramanlk da yoktur.
Gene de yapit bir protestodur- resmin tarihini bilmese bile anlar insan bunu.
Oyleyse protesto nereden kaynaklanmaktadir? Bedenlerde —ellere, ayak
tabanlarma, atin diline, annenin memelerine, baglardaki gozlere- olanlardir
protesto. Resmedilis yoluyla bunlara olanlar, bedende duyulanlarin, olup
bitenlerin duyulus bigiminin imgelemdeki esdegerleridir. Onlarin acilar
gozlerimiz yoluyla hissettirilir bize. Ac1 da bedenin protestosudur (Berger,
2003: 179).

Resim 5. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval iizerine yagh boya, 3,5 x 7,8 m, 1937.
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Picasso’nun ‘Guernica’ (Resim 5) resmi 1937 yilinda, Uluslararas1 Paris
Fuarnda sergilendiginde biiylik yank:i yaratmistir. Resim, kimileri tarafindan o giine
degin yapilan en biiyiik ‘savas karsit1” resim olarak, kimileri tarafindan ise anti-sosyal
ve giiliing bulunmugtur. Biitiin bu elestirilere karsin Picasso, ‘ben gorsel degil,
kavramsal resim yapiyorum’ demis ve resmi olusturan ana elemanlarmn, diyalektik
diisiincenin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigmi ima etmistir. Tam da bu noktada Teber,
soz konusu resim i¢in §0yle sOylemistir:

Guernica hi¢c kuskusuz politik bir resimdir. Iginde ¢ok biiyiik bir mesaj
vardir... Ve Guernica politik igerikli oldugu, yan tuttugu, ancak bunu kaba
belgiler ardina siginmadan, siglasmadan, ¢ok onurlu, ¢ok gorkemli ve ¢ok
da giizel bir bigemde verebildigi igin biiylik bir sanat yapiti niteligini
kazanmustir... Gergekten de Picasso, Guernica ile sanatm yanlihgmm genel
bir antlasmasini yapmustir. Bir baska degisle, Guernica’dan sonra, artik
sanatin yansizligindan, suya sabuna dokunmayan, sanat i¢in sanattan s6z
etmek olanaksizdir. Picasso bunun manifestini iiretmis, sergilemistir

(Teber, 1985: 60).

Picasso, Guernica resmini yapilandirirken, 6n ¢alismalarda daha ¢ok Boga
Giiresi ve Minataura c¢alismalarmin izleri gorilmektedir ve ilk eskizlerinden
Guernica’ya degin; boga, at ve elinde lamba tutan kadmn figiirleri birgok doniisiime
ugramis olsalar da s6z konusu resmin temel tagiyici elamanlan olarak kalmuslardir.
Sanat¢i, ‘Guernica’ resmi i¢in, altt 6n ¢ahgma yapmus ve bu ilk ¢alismalarda ortaya
¢ikan figiirlerin, sembolik anlamlart vardir; ancak sanatgi, ‘Guernica’ resmini
acgiklamaktan uzak durmustur. Picasso, agik¢a savas karsiti biiyiik bir resim yapmustir;
fakat ‘Guernica’y1 birka¢ climle ile dzetlemenin izleyiciye yapilacak bir haksizlik
olarak degerlendirmektedir. Picasso, resminde kullandig1 her bir imgeyi belirli bir
diyalektik iliski igerisinde yapilandumus ve tarihsel kimi imgeler ile yasadigi ¢agm
imgelerini bir arada kullanarak, Walter Benjamin’in de belirttigi tizere diyalektik
imge’yi goriiniir kilmigtir. Benjamin’e gore diyalektik imgeler:

(...) giindelik tonlumsal iliskilerde celiski diizevi en viiksek noktasina
ulastiginda billurlasirlar. Diger bir devisle divalektik imoe, bakan
kisinin kendisivle 6zdeslestirebilecegi siradan bir miicadele va da biiyiik
bir 6fke patlamasma vol acabilecek bir sefalet imoesi degildir. Iste bu
nedenle oeleneksel anlamiyla propagandaci bir 6zelligi de olamaz.
Divalektik imoe daha cok. gecmisin gerceklesmemis tiim vaadini ve bu
vaadi en sonunda gerceklestirecek pratik araclart tek bir aydinlatici
nokta i¢inde yogunlastirir (Benjamin’den aktaran Thompson, 2013: 2).

II. Diinya Savasr'ndan sonra Amerika’nin dogrudan taraf oldugu Vietnam
Savasi, kendinden oOnceki savaslardan farkh olarak, ilk kez milyonlarca insanin
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evlerinde giivenli ortamlarmdaki televizyonlardan izlendigi bir savastir. Sicak
catigmalarm diginda kalmasma ragmen, savasm her anma taniklik eden diinya, artik
medyanmn cezbedici goriintiileriyle bas basadir. S6z konusu savasi, ilk baglarda
destekleyen Amerikan halki, 1970’lerin basinda hiikiimete karsi tepkilerini sokaga
tastyarak ciddi bir kamuoyu olusturmuslardi. Vietnam Savasi’nin modern tarihteki bir
diger farkli yonii ise savasin uzamasiyla on binlerce sivilin hayatmni1 kaybetmesi
iizerine, biitiin diinyada savas karsithigma doniisen kolektif bir aklin olugmasmdaki
onemidir. Medya, sansiirsiiz olarak verdigi goriintiilerle, esasen Ongdremedigi bir
karsithig:r kendiliginden yaratmis oldu ve bdylece toplumlar, savasin acimasizligina
daha gercekei bir agidan bakabilme olanagi buldu. Amerikan toplumunda, savas
karsit1 bir gelenegin varhgimdan sz edilecekse, bu biiyiikk dlgiide 1970’li yillarin
baglarmda s6z konusu savasin yaratmigs oldugu kolektif bilincin bir yansmmasi
oldugundandir. Nitekim o dénemde Amerikan halkinin yaklasik olarak yiizde yetmisi
savas karsit1 hareketin icerisinde soyle veya boyle yer almugtir. Savas karsithgi
yalnizca swadan halk ile smirlh kalmanmus, donemin aydmlari/sanatgilart da gerekli
tepkiyi gostererek, protesto eylemleri diizenlemis veya bu eylemlere dahil olmuslardir.
Amerikali bir sanat¢i olan Leon Golub, bu sanatgilardan biridir. 1922 yilinda
Chicago'da dogan sanatgi, tipki Goya gibi kendi donemine taniklik etmis ve savasm
kaydmi tutmustur denebilir. Golub, her ne kadar fotografi bir kaynak olarak gorse de,
fotograf ile resim arasmdaki iligkinin, ¢ok hassas oldugunu biliyordu ve bu sorunsah
her zaman ustahkla ¢0zmiis, onemli sanatgilardan biri olmustur. Golub, Vietnam
iizerine atilan napalm bombalarmin yarattig1 vahsetin gorsellerini arsivleyerek onlar
resimlerinin ana kaynagi olarak kullanmustir. Leon Golub, fotografi ayn1 zamanda bir
bellek bigcimi olarak goriir. Bu nedenle Golub, resimlerinde kullandig1 figiirlerin
¢oziimlenmesinde fotograflardan yararlanmaktadir. Golub, ¢esitli kaynaklardan
ulastig1 gorselleri amacma uygun bir bigimde kullanir, bagka bir degisle resminde
kullanmay1 disiindigii bir figiir farkli gorsellerden alman parcalardan olusabilir.
Golub, bdoylelikle figiirlerini fotografik etkiden kurtarip resimsel bir ¢oziimlemeye
ulagtirmugtir.

Resim 6. Leon Golub, “Vietnam II”, Tuval iizerine akrilik, 304 x 1219 c¢m, 1973.
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Golub’un ‘Vietnam’ (Resim 6) resimleri, tarihsel olarak, Goya’nm °3
Mayis 1808’ adli resmiyle dolaysiz bir bag kurmaktadwr. 1808'de Napolyon
ordularmm Madridi isgali swrasmda, bu isgale direnen Ispanyol halkmm anisma
yapilan ‘3 Mayis 1808’ adl resim, bati sanatmda hi¢ kuskusuz politik sanat
geleneginin ilk imgesidir. Savagm korkun¢lugunu dogrudan deneyimleyen Goya gibi,
Golub’da, iilkesinin Vietnamh sivil halka yaptigi katliamlara sessiz kalmamig ve
sanatmin biitiin olanaklarmi bu yénde kullanmustir.

Golub’un ozellikle Vietnam Il resminin referanslarindan bir digeri,
Picasso’nun ‘Kore’de Katliam’ resmidir denebilir. Ozellikle resmin kurgusu ve
yarattig1 etki bakimndan oldukga giigliidiir. Goya’nin ‘3 Mayis 1808’ resminden bu
yana, sirasiyla Manet, Otto Dix, Picasso ve Golub gibi bir¢ok sanat¢i Goya'nin sz
konusu olan bu resmini farkli anlatim olanaklariyla yeniden giindeme getirmislerdir.
Golub’un “Vietnam’ resimleri, tipki Picasso’nun ‘Guernica’ resmiyle verdigi reflekse
benzer bir tepkidir.

SONUC

Savaslar insanhk tarthinde koklii doniistimlere neden olmus, sanatgilarin, sanati
ve hayati algilayislar ise bu doniisiimler i¢inde hem bi¢imlenmis, hem de ayni siireci
bi¢imlemigtir. Savas olgusu, Ozellikle Goya’dan giiniimiize degin, onu resimleriyle
tartiymaya acan sanatcilari, yalnizca vahset sahnelerini belleklerine kazimakla
kalmamig, savagi daha biitiinsel bir nedenler ve sonuglar evreni i¢inde algilamakla
yikiimli kilmistir. Bu durum karsisimda sanatgilar, tarihsel birikimle i¢li dish olurken,
onu ¢odziimleyebilecek bir sanat dili yaratmak i¢in yerlesik yontemlerle ele almuslardir;
ancak ayni siirecin yeni yaklagmmlar iiretmeyi zorunlu kildigmi da goérmiislerdir.
Sanatin  bu baglamda tanimlanmasi ve sanatg¢ilarm birer &zne olarak kendi
donemlerinin toplumsal travmalarma karsi, sanatlarnda gosterdikleri refleksin bir
olgu olarak ortaya konmasi biiyilk 6nem tagmmaktadir. Sanat¢ilarm tanikhk ettikleri
tarihsel donemin iiriinleri olan pek ¢ok resmin izleyiciyle bulustuktan sonra yarattigi
toplumsal etkinin izini siirmek, en genis anlamiyla insan uygarlignin sorunlariyla
olanaklar1 arasmdaki iliskiyi, bir de sanatin alanii¢inden gérmeyi olanakl kilar.

Sanat, gergekligin bilgisine ulagsma eyleminin pargas1 oldugu dl¢iide, hayatin
degistirilmesi ve doniistliriilmesi zemininde kendisini tarif eder. Savaglarm yasattigi
felaketleri resimleriyle tartigan sanatgilarin, resimlerine gdsterdikleri dayanaklar,
savaglarin sanat anlayiglarnda yarattigi etkiler ve savaslar karsisindaki kisisel
tutumlart baglammmda, sanatn uzun tarihsel seriivenin kavranmasi agismmdan son
derece Onemlidir. Savagm hayat lizerinde yarattig1 kusatict etki, onun olgusal olarak
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kavranmasini, gercekligin bilgisine ulasma cabasmin yasamsal bir parcasi haline
getirir. Su ya da bu savagi kendi eylem alani igine almis olan bir sanat¢inin ortaya
koydugu sanat iriiniinii, hem hayat hem sanat bakimindan dikkate deger hale getiren
sey budur.
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