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TURK MUZiGi KEMAN AKORDU

Vasfi HATiPOGLU !
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Keman, 18. yiizyildan itibaren Tiirk miizigi icrasinda kullanilmaya baglanmistir.
18. yiizyilldan giiniimiize kemanin Tiirk miizigi icrasinda kullanilan akort bigimi
farklilagmustir. Bu farklilik gerek icracilar gerekse miizik bilimciler tarafindan tartisma
konusu yapilmis olmasma ragmen genel bir fikir birligine ulagilamamistir. Bu
aragtirmada, Tiirk miizigi keman icrasinda kullanilan akort nev’inin ge¢gmis ve gliniimiiz
uygulamalarmin tespit edilerek icraya yonelik olumlu ve olumsuz yonlerinin ortaya
konulmas: amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda var olan durumun ortaya
konulmasi bakimindan tarama modeli kullanilmigtir. Gegmis déneme yonelik veriler
kaynak tarama ve dokiiman inceleme (ses kayitlari) veri toplama teknikleri kullanilarak
elde edilmistir. Giiniimiiz uygulamalarin tespit edilebilmesi i¢in bes Tiirk miizigi keman
icracisia agik uglu sorular igeren sormaca e-posta ile génderilmistir. Tiim icracilardan
yanit alimmustir. Elde edilen bulgulara gore, farkli akort nev’inin kullanilma gerekgeleri
ortaya konularak tarihsel siire¢ igerisinde Tirk miizigi keman icrasinda dort akort
nev’inin kullanildig1 gibi sonuglara ulasilmustir.
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TUNING THE VIOLIN TO PLAY TURKISH MUSIC

ABSTRACT

Since the 18™ C, when violin first started to be played in the Ottoman Empire, a
number of changes have been made to its tuning process. This need for different tuning
has been discussed both by musicologists and violinists but a general consensus
explaining its reasons has not been reached. Therefore, the aim of the current article is to
determine the past and present tuning practices employed in Turkish music violin playing
and to reveal the positive and negative aspects of each of the types of tuning in relation
to the performance of the violinists. To achieve these goals a screening model was
adopted in the study. To determine the tuning processes followed in the past available
relevant publications as well as existing documents (e.g., voice recordings) were
scrutinised; while for the identification of the current practices a questionnaire including
open ended items was e-mailed to five prominent Turkish music violinists. All of the
performers filled in and sent the questionnaire including their views back. The findings
of the study show that since the 18t C four different types of violin tuning have been used
in the Ottoman-Turkish society. The results also reveal a number of significant reasons
for the different tuning traditions in our culture.

Keywords:. Turkish music, violin, tuning, tuning types
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1. Giris

Avrupa temelli bir saz olan keman, Osmanli topraklarinda icra edilmeye
baslandig1 18. yiizy1l itibari ile Tiirk miiziginin temel yayli sazlar1 olan rebab, kemence
ve sinekemanin yerini alarak biiyiik bir 6nem kazanmistir. Gézdeligini higbir zaman
kaybetmeyen kemanin; Tiirk miizigindeki yeri, iisluba uygunlugu, dgretimi, icrasinda
kullanilan teknikler gibi ¢esitli konulara yonelik tartismalar gliniimiize kadar siire
gelmistir. S6z konusu tartismalardan bir digeri ise; kemanin Tirk miizigi icrasinda
kullanilan akort bi¢imidir. Tiirk miizigi keman icrasina yonelik alan yazin ¢aligmalari,
giinlimiiz 6ncesi keman icracilarinin ulasilabilen ses kayitlar1 ve giiniimiiz keman
icracilarinin ses kayitlar1 incelendiginde kemanin asil akordu anlagilacag: {izere Bati
miiziginde kullanilan akort bigimi ile Tiirk miizigi icrasinda kullanilan akort bigimi
arasinda farklilik oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte Tiirk miizigi keman icralarinin
kullandig1 akordun kendi i¢inde de farklilik gdsterdigi anlasilmaktadir. (Tiirk miizigi
keman icracilarinin kullanmis olduklar1 akort nev’i i¢in Ek 1’e bakimiz.) Akort
farkliliginin; gerekgeleri, gerekliligi ya da gereksizligi, icraya yansimalar1 miizik
bilimciler ile icracilar tarafindan ele alinarak degerlendirilmistir.

Akort uyum anlaminda kullanilan bir sézciiktiir. “Tanzimat’tan 6nce “ahenk” ve
“diizen” olarak kullanilan kelimeye sonralar1 “akord” denmistir (Yahya Kagar, 2009:
18). Akort, “bir ¢algida dogru ses vermesi i¢in yapilan ayar, diizen” (T.D.K., 2005: 56)
baska bir ifade ile “genellikle telli, yayli, vurmali galgilarin sesini ayarlamak, diizen
vermek (Sozer, 2012: 11) olarak tanimlanmaktadir. Diizen ise, “bir saz veya sesin, bir
saz veya ses toplulugunun belirli ve degismez bir ses perdesini esas alarak misiki
icrasina hazir hale gelmesidir. Tiirk musikisinde kullanilan ananevi diizen sistemlerine
ahenk denilir” (Oztuna, 2006: 245). “Tiirk masikisinde her biri digerinden yarim ses
farkli 13 (6r. Bolahenk, Kiz Neyi, Mansir) tiirlii ahenk vardir. Ancak bunlardan hepsi
tatbikatta kullanilmaz. Cilinkii insan sesinin seyir sahast bu kadar biiyiik farklara
elverisli degildir” (Karadeniz, 2013: 5).

Bat1 miiziginde akort diyapazon adi verilen alet ile yapilir. Bu aletin “440 Hz”
frekansinda yaptigi titresim sonucunda olusan ses “LA” notast olarak adlandirilir. Bu
“LA” notasinin Tiirk miizigindeki karsiligi ise “RE (Neva)” perdesidir. Keman,
kemence, kanun gibi sazlarin “RE (Neva)” perdeleri bu frekansa gore akort edilir ve bu
akorda denk gelen ahenge “Bolahenk™ denilmektedir. Asagida bir oktav icerisinde Bati
miizigi notalarina karsilik gelen Tiirk miizigi notalar1 gosterilmistir:
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Yukaridaki sekilde goriildiigii tizere ayni frekansa denk gelen Bati miizigi
notalari ile Tiirk miizigi notalar1 arasinda bes ses bulunmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirk
miiziginde yerinden gergeklestirilen icra “Bolahenk™ ahengi, Bati miizigine gore
gerceklestirilecek icra ise “Mansur” ahengi olarak adlandirilmaktadir. Mezkir bes ses
farkliligt Avrupa’dan alinan keman sazinin Tiirk miizigi icrasinda kullanilan akorduna
da yansimustir.

Bati miiziginde kullanilan keman akordu bilindigi lizere asagidaki gibidir:
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Ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda, kemanin Tiirk miiziginde icra edilmeye
baslandigr donemde kullanilan akort nev’inin daha ¢ok asagida belirtilen bigimde
oldugu goriilmektedir (Yekta, 1907: 4632, Akt. Cergel, 2007: 241-242; Yekta, 1986:
86, Tore, Akt. Hazman, 2014:128-129; Sunar, 1921: 8; Derman, 1948: 5).

| 11 m v

©

Il |
Il |
O Il |
|

N

gl

Sekillerden anlasildig1 {izere; Bat1 miizigi keman akordu ile Tiirk miizigi keman
akordu arasindaki farklilik, birinci telin “mi (hiiseyni)” yerine “re (neva)” olarak akort
edilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.

Bu farklih@in gerekgelerine yonelik Rauf Yekta Bey (1871-1935), gerek
“tkdam” gazetesinde yazmis oldugu yazilarda gerekse “Tiirk Musikisi” adli kitabinda
cesitli degerlendirmeler yapmustir. MezkGr farkliliga yonelik ozellikle “‘ikdam”
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gazetesindeki agiklamalar ulagilabilen alan yazin ¢aligmalari bakimindan biiyiik 6nem
arz etmektedir. Buna gore Rauf Yekta Bey’in konuya iligkin goriisleri sdyledir:

26 Nisan 1907 yazisinda (...) memalik-i Sarkiyye’de birinci teli “mi”ye degil
“re”ye ¢ekerler. Bu ihtilafin sebebine gelince: Sark musikisi nazariyyesinde
(sevabit) [sabit] nAmiyla yad edilen birka¢ nagme vardir ki “re” nagmesi de 0
climleden ma’diddur. “Mi” ise “sevabit”’ten degildir [sabit olmayan]. Zaten
(kemange) ve (rebab) gibi alat-1 Sarkiyye’deki birinci tellerin mine’l-kadim hep
“re”ye ahenk edilmesi bu hikmete mebni’dir. Nitekim takriben iki asir

[T L)

d’amour) birinci teli dahi Avrupalilarca yine “re”ye ¢ekilmekte idi.
Sinekemanindan sonra celb olunan dort telli kemandaki (violon) birinci telin —
nazariyyat-1 misikiyyemize muhalif olarak— “mi”ye ahenk edildigini goren
esatize-i salife [listadlar], yay ile ¢alinan biitiin sark alatinda 6teden beri carl
olan ustile tevfikan kemanin birinci telini de “re’ye indirmeye lizim
gormiislerdir (Akt. Cergel, 2007: 241-242).

[T}

Alaturka keman calanlarin “santrel” denilen kirisi “mi”ye ¢cekmeyip “re”ye
ahenk etmelerine gelince, bunun esbab-1 miiteaddidesi [bir¢ok sebebi] vardir.
Hatirlayabildiklerimizi arz edelim: Evveld Osmanl misikisi ile istigal eden
zatin ma’limu oldugu iizere makdmatimizin ve ale’l-huslis bu makamattan “1a”
perdesini karargah ittihdz etmis olanlarin —ki beyne’l-makadmat ekseriyeti
haizdirler— en ziyade muhtac oldugu bir perde var ise o da “la”dan sonra “re”
perdesi olduguna siiphe edilemez. Dérdiincii teli “mi” yapacak olursak “re” gibi
masikimizde en ziyade kesirii’l-isti’'mél [¢ok kullanilan] olan bir perdenin
yerine —iizerinde temdid-i sada ve tevekkuf i’tibariyle— kendisi kadar haiz-i
ehemmiyet olamayan “mi” perdesini getirmis oluruz ki bunun icraat-1
misikiyyece ne gibi miigkilati da‘i olacagini erbabi takdir eder. Saniyen sirf
“estetik” nokta-i nazarindan bazi mehaziri micib [kaynak] olmasidir. Salisen
sirf  miusiki-i Osmanimize mahsis olan birkag makami fihrist-i
teganniyadtimizdan silmemek igindir. Mezkir teli “mi”ye g¢ekecek olursak
(evcara) gibi kemanin simdiki halinde bile ¢alinmasi emr-i asir olan bir
makamm keman ile terenniimii o zaman biisbiitin mertebe-i istihdleye
varacagina siiphe edilmemelidir (Akt. Cergel, 2007: 349).

“(...) adedi doksani tecaviiz eden makdmat-1 misikiyyemizi hakkiyla icra
etmek icin kemann ince telini “re”’ye dhenk etmekten baska care-i selamet
olmayacagi ve bu ahenkteki kemanlarin Osmanli masikisinin ihtiyacéatina en
olmayan hakikatler sirasina ge¢mistir (Akt. Cergel, 2007: 361).

“Bazilar1 balada ta’dat edilen makamat gibi (neva) perdesini ¢ok kullanan
makamlarda alelekser bir takim nagmeler vardir ki onlarin da agik kirig
tizerinden ¢ikarilmast Osmanli musikisi ile istigal edenlere gére bir mecbariyet-
i katiyye hiikkmiindedir. Bu gibi mevkilerde agik neva isti’mali icab edince —
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santrel “mi”ye c¢ekilmis ise— ac¢ik nevd bulunmadigindan kapali neva
kullanilmak mecburiyeti hasil olur ki keman gibi en mitkkemmel bir saz igin de
bundan biiyiik noksan tasavvur olunamaz” (Akt. Cergel, 2007: 363).

Rauf Yekta Bey’in konuya yonelik agiklamalar1 dogrultusunda; Tiirk miiziginde
kemanin birinci telinin “re (neva)” perdesine akort edilmesinin gerekceleri su sekilde
ifade edilebilir:

1. Tirk miiziginde “re (neva)” perdesinin sabit olan perdelerden, “mi (hiiseyni)”
perdesinin ise sabit olmayan perdelerden oldugu dolayisiyla birgok makam
icin 6nemli olan “re (neva)” perdesinin makam seyirleri igerisinde siklikla
kullanilmasi,

2. Kemanin Tiirk miiziginde icra edilmeye baglanmasindan dnce Tiirk miiziginde
icra edilen yaylh sazlardan olan “rebab” ve “kemengenin” birinci tellerinin “re
(neva)” perdesine akort edilmesi. Bununla birlikte iki asir dnce Avrupa’dan
alinan “sinekemanin” birinci telinin Avrupali icracilar tarafindan dahi “re
(neva)” perdesine akort edildiginden yay ile icra edilen sazlarin akordunun bu
dogrultuda yapilmasi gelenegi,

3. Estetik olarak gerekli oldugu ve “re (neva)” perdesinin bu estetigin kaynagi
olarak goriilmesi,

4. Tirk miizigine has birka¢ makamin yok olmasinin engellenmesi (6r. Evcara),

5. Doksandan fazla makamin olmasi gerektigi bigimde icra edilebilmesi,

6. “Re (neva)” perdesinin ¢ok kullanildigi makamlarda; siklikla icra edilen ve
kalip haline gelmis bir takim nagmeler bulunmaktadir. Bu nagmeler “re
(neva)” perdesinin basilmadan agik tel tizerinde icra edilerek elde
edilebileceginden kemanin birinci telinin “re (neva)” perdesine akort edilmesi
gerektigi ve o donem keman icracilarin akordu bu sekilde kullandigi

anlagilmaktadir.
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Tirk miizigi keman akorduna yonelik Rauf Yekta Bey’in “ikdam” gazetesi
yazilari ile Ahmed Midhat Efendi’nin (1844-1912) “Terciimdn-1 Hakikat” gazetesinde
birbirine karsilik olarak yazmis olduklar1 yazilar bulunmaktadir. Bu yazilarda Ahmed
Midhat Efendi Tiirk miizigi icrasinda keman akordunun Bati miizigi keman akordu ile
ayni olmasi gerektigini aksi takdirde kemanin yapisinin bozulacagini ifade etmistir.
Ayrica kemanin birinci kiriginin adin1 “kantik” olarak tanimlamasina ragmen Rauf
Yekta Bey bunun dogru olmadigini birinci kirisin adinin “santrel” oldugunu ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte Ahmed Midhat Efendi’ye cevaben “Mi ahenginde
alaturka keman ¢alan zat-1 alinizden bagka keman1 var mi? Olsayd1 dinlemeye muvaffak
olamasak bile elbette namlarini isitir idik” (Akt. Cergel, 2007: 375) ifadeleri ile o donem
neredeyse biitlin keman icracilarinin birinci tel akordunu “re (neva)” olarak
kullandiklarini bir kez daha agiklamistir.

Abdiilkadir Tére’nin (1873-1946) “Usul-i Ta’lim-i Keman” adli eserinde keman
akorduna yonelik goriisleri soyledir:

(...) alaturka kemanilerimiz ekseriyet ile “kaba sol” ile “kaba re” ve “la”
kiriglerini zeval hams ve yalniz birinci kirisi zeval erba’ olarak yani (la) perdesinden
itibaren dordiincli olmak tizere tesadiif eden (re) perdesini (mi) perdesi yerine ikdme
etmek stretiyle kemanin birinci kiriginin ahengini degistirmis ve bu stretle de pozisyon
i’tibariyle bir yerde zayi’ etmis olurlar ki: mansar olmak {izere birinci kirisi (mi) olarak
ahenk edilmis olan bir keméanda (mi) kiriginin bir saniye zarfindaki aded-i ihtizazati
(1303) kiistir oldugu halde (mi) yerine ahenk edilen (re) kiriginin bir saniye zarfindaki
aded-i ihtizazati (1111) kiistrdiir (Akt. Hazman, 2014: 128-129).

Tore birinci telin akordunun “re (nevd)” perdesine akort edilmesi ile bir
pozisyonun [perdenin] kaybedildigini, ziyan oldugunu belirtmis olmasina ragmen ayni
eserde kemanin akordunu “SOL (Kaba Rast)-RE (Yegah)-LA (Diigah)-RE (Neva)”
olarak tarif etmis ve goriisleri arasinda bir ¢eligki ortaya ¢ikmistir. Bu ¢eligki, Tore’nin
keman akordunun “SOL (Kaba Rast)-RE (Yegah)-LA (Diigah)-MI (Hiiseyni)” olmasi
gorilislinde oldugu ancak donemin icracilar1 tarafindan akordun “SOL-RE-LA-RE”
olarak kullanilmasi sebebiyle 6gretim kitabinda bu nev’i akorda yer vermek durumunda
kaldig1 seklinde yorumlanabilir.

Kemanin akordu ile ilgili 6nemli yazilardan bir digeri ise Hakki Derman (1907-
1972) tarafindan “Tiirk Musiksi” dergisinde kaleme alinmustir:

Keman akordu esasinda (sol), (re), (1a), (mi) olarak kabul edilmistir. Yani en
iistteki kalin tel (sol), ikincisi (re), igiinciisii (la) ve en alttaki ¢elik olan da (mi)
dir. Garp tekniginde yazilan biitiin keman metodlarida bu esas iizerine
yazilmistir. Gelelim Tiirk musikisindeki akorda: Tiirk musikisinde keman
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akordunu esas akorddan ayiran yegane ses kemanin en ince teli olan ve (mi)
akordu yapilan ¢elik telin (re) olarak kabul edilmesidir. Yani bizde (sol), (re),
(1a), (re) olarak akort edilmesidir. Bunun sebebini her keman calan gibi bende
merak ederek yetisdigim eski musikiginaslara ve bilhassa keman iistadlarina
sordum; diyebilirim ki heman hig birisinden tatmin edici bir cevap alamadim.
Birbirine yakin ifadelerin muhassalasini su suretle sdyleyebiliriz: Birgok
makamlarimizin  icrasinda o makamin seyrini tamamen yapabilmek
(1sindirabilmek tabir ettikleri) (mi) akordu ile kabil olmayip ince teli (re) olarak
akort etmekle kabil olur. Kendimde dahil oldugum halde biitiin keman ¢alanlar
ayni akordu kullaniyoruz. Fakat bu mecburiyet bizlere &gretenlerin
yiiziindendir. Bu da bizim noksanimizdan ileri gelmektedir. Eger bizde sistemli
bir ¢alisma neticesi yetismis olsa idik, bunlarin icrasinda giigliik ¢ekmez ve
sazin esas! lizerinde degisiklik yapmazdik™ (1948: 5)

Derman’in goriisleri dogrultusunda, Rauf Yekta Bey’in goriislerine paralel
olarak dénemin icracilarinin keman akordunu “SOL-RE-LA-RE” olarak kullandig
anlagilmaktadir. Derman bunun sebebini ise, mesk edebildigi eski musikisinaslar ve
donemin 6nemli keman distadlar: ile yapmis oldugu istisarelere ragmen kesin bir
gerekgeye dayandiramamaktadir. Donemin keman tstadlarinin makam seyirlerini daha
rahat ve hakim bir bicimde icra edebilmeleri maksadiyla kemanin birinci telini “re
(neva)” perdesine akort ettiklerini aktarmaktadir. Benzer olarak Cem Behar “cok yakin
donemlere kadar Tiirk musikisi icralarinda keman zaten tellerinin esas ve asli akordu
degistirilerek ¢calintyordu. (...) Bu uygulamaya gerekge olarak bu farkli akordun ¢esitli
makamlarin bir telden digerine transpozisyonlarini (yani sed’lerini) icra etmeyi
kolaylastiracag ileri siiriilityordu (2015: 79) seklinde agiklamaktadir.

Tiirk miizigi icrasinda kullanilan “SOL-RE-LA-RE” akordu yerine icra sirasinda
karsilasilan zorluklar sebebiyle transport [aktarim] akort olarak tarif edilen asagidaki
akort bigiminin kullanilmaya baglanildig1 goriilmektedir.
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Bu nev’i akorda yonelik ilk agiklamay1 Mustafa Sunar’in (1881-1959) “Alaturka
Keman Muallimi” adl1 eserinde goriiyoruz.

“Yakin zamanda ekseriyetle kemanlarin transport akorduyla ¢alinmakta oldugu
miisahede ediliyor [goriiliiyor]. Fasl-1 umumilerde hanendelerin sedalarini
yormamak, daha dogrusu hanendelerin yoklugundan [olanaksizligindan-icra
yetersizliklerinden] dolayr sazendelerin mecburi olarak bu nevi akorda
miiracaatlar mecbur gibi gosteriliyor ise de transport akordun noksan oldugunu
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ve kaba sedalarin zayi olacagi, ayn1 zamanda kemanin esas akordundaki sithhat
ve hazinligin heder olacag: asikardir. Bununla beraber kemani herhalde mansur
ahenginde akord etmek daha nak’idir [kandiricidir]. Ve esas akordu olan sol-
re-la-re akordu ile ¢almak daha muvafiktir [dogrudur]” (1921: 8)

Aktarilmis akort hususunda Hakki Derman’in goriisleri ise,

“Bu akort [transport-aktarilmis akort] bizde ilk defa kemani Biilbiili Salih [?-
1923] namiyla taninan bir ¢alarimiz tarafindan ragbet gérmiis ve bu suretle
calmaga baslanmis, yalniz Kemani Memduh [1868-1938] degistirmemistir. Bu
akordu kabul etmenin sebebini $dyle izah ederler: Eski okuyucularn
kullandiklart akort mansur yani tam diyapazon akordu ile bir olandi. O zaman
keman tam kendi biinyesinin esas ahengini bulmus oldugundan normal olarak
calintyordu, halbuki son zamanlarda bu seslere pek ender tesadiif edildigi gibi
git gide hemen biitiin okuyanlar Bolahenk akorttan yukar1 okumamaktadirlar,
bu yiizden keman akordunun durumu fena bir vaziyette diismiistiir. Ve su
suretle akort edilir. En kalin tel (do), ikinci tel (sol), liglincil tel (re), ince gelik
de (sol) olur. Bence biitiin yeni 6grenenler kat’iyen transport akorda heves
etmemelidirler. Isin esasi olan asil akort ile sistemli bir suretle ¢calismalidirlar
(1948: 5)

Yapilan alintilardan hareketle transport-aktarim akordun ilk defa kemani
“Bilbiili  Salih” tarafindan kullanilmaya baslandigi ve hanendelerin icra
olanaksizliklarindan dolay: icra sirasinda hanendelere daha rahat bir sekilde refakat
edilmesi amaciyla kullanildig1 anlasilmaktadir. Mustafa Sunar’in “Alaturka Keman
Muallimi” adli eserinin 1921 yilinda yayimlanmis olmasi ve agiklamalarinda yakin
zamanda transport-aktarim akordun kullanilmaya baglandigini ifade etmesi ve Hakki
Derman’in ilk olarak kemani Biilbiili Salih tarafindan kullanildigimi belirtmesi ile
kemani Bilbiili Salih’in 6liim tarihi dikkate alindiginda “DO (Kaba Cargah)-SOL
(Rast)-RE (Neva)-SOL (Gerdaniye)” tel adlandirmast ile kullanilan keman akordunun
1900’li yillarin basinda icracilar tarafindan kullanilmaya baglandigi s6z konusu
edilebilir.

Bununla birlikte 20. yilizyilda yasamis donemin &nemli keman icracilarinin
(Haydar Tatliyay [1890-1963], Sadi Isilay [1899-1969], Cevdet Cagla [1900-1988],
Nubar Tekyay [1905-1955]) icra kayitlari dogrultusunda kemanin asil akordu olan
“SOL-RE-LA-MI” akordunu dikkate alarak transport-aktarim yaptiklari ve
icracilarinda asagida belirtilen akort nev’ini kullandiklar1 gériilmektedir.
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Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmada, Tiirk miizigi keman icrasinda kullanilan akort nev’inin ge¢cmis
ve glinlimiiz uygulamalar1 tespit edilerek icraya yonelik olumlu ve olumsuz yonlerinin
ortaya konulmasi amaglanmaktadir.

2. Yontem

Bu boliimde, arastirmanin modeli, arastirmanin ¢alisma grubu, veri toplama
teknikleri, veri toplama siireci, verilerin tahlili yer almakta ve agiklanmaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, Tiirk miizigi keman icrasinda kullanilan akort nev’inin ge¢mis ve
glinimiiz uygulamalarinin tespit edilmesi amacglandigindan tarama modeli
kullanilmistir. Tarama modeli, “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimidir” (Karasar, 2002: 77).

2.2. Arastirmanin Calisma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu giiniimiiz bes Tiirk miizigi keman icracist
olusturmaktadir. Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan keman icracilarinin tamami
erkektir. Keman icracilarnin ikisi (Mithat Arisoy, Aziz Siikrii Ozoguz)
Cumbhurbaskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosunda, ikisi (Aydin Varol, Kemal Caba)
T.R.T. Istanbul Radyosunda gérev yapmaktadir. Biri (Baki Kemancr) ise, bir kuruma
bagli olmadan c¢alismalarini siirdiirmektedir.

2.3. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada veriler; kaynak tarama, dokiiman inceleme ve sormaca teknikleri
kullanilarak elde edilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirk miizigi keman icracilarinin
kullanmis olduklar1 akort nev’inin tespit edilebilmesi amaciyla kaynak tarama yapilarak
alan yazin ¢aligmalari ve ses kayitlar1 degerlendirilmistir. Gliniimiiz Ttirk miizigi keman
icracilarinin kullanmakta olduklar1 akort nev’inin belirlenebilmesi ve icraya yansima
durumunun ortaya konulmasi maksadiyla yapilandirilmig sormaca formu kullanilmaistir.
Sormaca formu icracilara e-posta yolu ile gonderilmis ve tim katilimcilardan yanit
alinmistir.
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Verilerin Tahlili

Arastirmada, ses kayitlar1 ve sormaca formu ile elde edilen veriler iizerinde
betimsel igerik tahlili yapilmistir. Buna gore, katilimcilarin goriisleri bire bir aktarilarak
yorumlanmustir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde sormaca formu ile elde edilen veriler bulgulara donistiiriilerek
yorumlanmustir. (Sormaca formu i¢in Ek 2’ye bakiniz.)

Tiirk miizigi icrasinda kullanmakta oldugunuz keman akordu hangisidir?
Sorusuna Yonelik Goriisler

Mithat Arisoy: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel:
Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Aziz Siikrit Ozoguz: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3.
Tel: Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Kemal Caba: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel: Sol
(Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Aydin Varol: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel: Sol
(Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Baki Kemanci: 1. Tel (En ince tel): La (Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel:
Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah) ve 1. Tel (En ince tel): Sol (Muhayyer), 2. Tel: Re
(Neva), 3. Tel: Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah)

Aragtirma grubunu olusturan icracilarin hepsinin 1. Tel (En ince tel): La
(Muhayyer), 2. Tel: Re (Neva), 3. Tel: Sol (Rast), 4. Tel: Do (Kaba Cargah) akort
nev’ini kullandiklar1 sadece Baki Kemanciin iki akort nev’ini de kullandig:
goriilmektedir.

1. Birinci soruda belirttiginiz akort nev’ini kullanma sebebiniz nedir?
Kullandigimiz akort nev’inin icraniza yonelik olumlu ve olumsuz yonleri
nelerdir? Sorusuna Yonelik Goriisler

Mithat Arisoy: Keman egitimimi bu akort ta aldigim i¢in degistirme geregi
duymadim. Mensubu bulundugum koronun repertuart ve akordu agisindan bir sikinti
olugsmamaktadir. Diger kemani arkadaglar da ayni akordu kullanmakta ve degistirme
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ihtiyac1 duymamaktayiz. Genellikle dort ses (Kiz neyi) akortta icra gergeklestigi i¢in
yegah kararli makamlarda ve yegiha inen nagmelerde bir oktav tizden seslendirmek
mecburiyeti hasil olmaktadir. Bu durum da zaten akortla giderilemez. Viyolanin “Do
telini” ilave ederek denemelerimiz olumlu sonuglanmamustir.

Aziz Siikrii Ozoguz: Klasik Bati miizigi keman teknigi ve Tiirk miizigi keman
icrasini birlikte 6grenip uygulayarak keman ¢almaya basladim ve devam ettim. Tiirk
Miizigi'nde en ince tel bir ses diisiiriiliip calindiginda rast teliyle ayni pozisyonlara sahip
olundugundan bazi icracilar i¢in daha rahat bir kullanim ortaya ¢ikmaktadir. Kendi
kullandigim akort tiiriiniin olumlu yonii Bati miizigi keman akordunda pozisyon
kullanip kapali bastigimizda ise tiim diinyada kabul edilen keman akordunu bozmadan
her tiir miizige acik ve icra edebilecek sekilde kemana hakimiyetimiz artmaktadir.

Kemal Caba: Sazin genelde genisleme alaninin bu akorda (DO-SOL-RE-LA)
daha uygun oldugunu diisiiniiyorum. Icraya yonelik herhangi bir olumsuz yonii yoktur.

Aydin Varol: Beynelmilel keman akort sistemi ve biitiin keman hesaplamalari
bu akorda (DO-SOL-RE-LA) uygun oldugu i¢in tercih ediyorum. Icraya yonelik
herhangi bir olumsuz yan1 yoktur.

Baki Kemanci: 1ki akordu kullandigim icin ikisinin de farkli getirileri
bulunmaktadir. “Do-Sol-Re-Sol” akordu Tiirk miiziginde 1, 4 ses transpoze icralarda
rahatlik saglamaktadir. Ornek olarak “Kiirdilihicazkar”, “Hicaz”, “Hicazkar” ve daha
bir¢ok makamin icrasinda pozisyon avantajlart oldukga fazladir.

Aragtirma grubunu olusturan icracilarin tiimiiniin kullanmis olduklari “DO-
SOL-RE-LA” akort nev’inin icraya yonelik higbir olumsuz yoniiniin olmadigt
goriisiinde birlestikleri goriilmektedir. Ancak aktararak icra sirasinda “yegah” kararli
makamlarin pest bolgedeki icralarinin kemanin ses alani yetersizligi sebebiyle bir oktav
yukaridan icra edilmesi gerekliliginin ortaya ¢iktigini belirtmektedirler. Bunun yaninda
iki icrac1 “DO-SOL-RE-SOL” akort nev’inin aktarma icralarda icra rahatligi sagladigin
ifade etmektedirler.

2. Tiirk miizigi keman icrasinda kullanmakta oldugunuz akort nev’i disinda
kullamildigin1  bildiginiz akortlar nelerdir? Sizce s6z konusu farkh
akortlarin icrada ki olumlu ve olumsuz yonleri nelerdir? Sorusuna
Yonelik Goriisler

Mithat Arisoy: Tiirk miizigi kemanileri arasinda yaygin olan akort ince telin bir
ses diigiiriilmesidir. Bu akordun tiz tarafta pozisyon rahatlig1 saglamasi, tercih sebebidir.
Bunun diginda, goreve bagladigim yillarda; Devlet Korosu sanatgilarindan “Kemani
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Cahit Peksayar” ve “Y1lmaz Ozer’in” kullandig1 akorttan bahsedebilirim. Kalin telden
itibaren: Biz “DO-SOL-RE-LA” perdelerine akort ederken onlar “RE-SOL-RE-SOL”
akordu kullanmaktaydilar. Dort sesten yapilan icralarda kemani yerinden (Boldhenk)
akortta caltyormuscasina bir pozisyon rahathigi sagladigi igin tercih ediyorlardi. Bir
sesten ¢almak gerektiginde ise, kalin teli “DO” yapmaktaydilar. Farkli akortlarin
olumlu ya da olumsuz yonii denince ilk aklima gelen yay bag birliginde olusabilecek
pliriiz olabilir. Onun diginda tavir, tarz, iislip gibi noktalar agisindan degerlendirme
yapmak gerekebilir.

Aziz Siikrii Ozoguz: Tek akort sistemi kullaniyorum ve Bati klasik miizik
akordunun kullanilmasi gerektigini diisiiniiyorum. Kisa vadede kolay olarak goriinse de
en alt teli 1 ses diisiirmek kemanimn tinisini da degistirdigi i¢in benim diisiincem,
kemandan klasik manada tiim diinyada kabul edilen sekliyle Tirk miizigi tavir ve
tinisini ¢ikarmak gerektigidir.

Kemal Caba: Gegmiste farkli akort kullanan kemaniler vardi. Ornek olarak
akortlar1 pesten tize “Kaba Cargdh-Rast-Neva-Gerdaniye” ve “Yegah-Rast-Neva-
Gerdaniye” farkli akortlarin bir arada bulundugu miizik topluluklarinda perde
birlikteligini saglamak daha da zorlasabilir.

Aydin Varol: Pek bilgim yok fakat “LA” muhayyer telini bir ses diigiirerek
yapilan bir akort var. Ustten bir ses kaybettirir ve kemanin dengesini bozar.

Baki Kemanci: Bu akorttan farkli akortlardan biride Arap akordu dedigimiz
“RE-SOL-RE-SOL” akordudur. Bu akort Arap sistemin bir akordudur. Bu
akort sistemi zaman zaman stiidyo ¢alismalarinda kullanilmaktadir.

Arastirma grubunu olusturan icracilarin goriisleri dogrultusunda, “DO-SOL-RE-
LA”, “DO-SOL-RE-SOL” ve “RE-SOL-RE-SOL” isimlendirmeleri ile ii¢ farkli
akordun keman icrasinda kullanildigi goriilmektedir. Farkli akortlarin icracilar
tarafindan kullanilma sebebinin aktarim icralarda sagladigi icra hakimiyeti oldugu
anlagilmaktadir.

3. Giiniimiizde kullamlan aktarim (Siipiirde akort [1 Ses]-Kiz Ney akort [4
Ses] vb.) icraya yonelik en uygun keman akort nev’i hangisidir?
Aciklaymiz. Sorusuna Yonelik Goriisler

Mithat Arisoy: Kullandigim akorttan memnun oldugum i¢in farkli bir uygulama
ihtiyacim olmadi. Kemanin ses sahasi sebebiyle dnceki sualde bahsini ettigim yegéh
perdesi kararli makamlar1 “Kiz Ney” ve “Miistahzen” akortlarda icra ederken karar ve
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ikinci derece notlar igin oktavdan seslendirmek geregi hasil olmaktadir. Esas problem
bu noktada bulunmaktadir.

Aziz Siikrit Ozoguz: Tek akort tiirii kullandigim igin diger akort tiirleri hakkinda
bir fikrim yok. Kullanmis oldugum akort tiirii uygun olandir.

Kemal Caba: En uygun olan tiirii “DO-SOL-RE-LA” olan tiirdiir.

Aydin Varol: Sadece “DO-SOL-RE-LA” olan akordu kullanmaktayim ve uygun
olan sekli budur. Pozisyon aligtirmalari ile teknik zorluklar yenilmelidir. Akort
degistirilmemelidir.

Baki Kemanci: Giniimiizde eger konservatuar egitiminden itibaren alinan
egitim temel keman egitimi ise bu “DO-SOL-RE-LA” akort sistemi Onemli ve
gereklidir. Kullanilmas1 gereken bir sistemdir. Tiirk miizigi keman icrasinda ister Bati
miizigi akordu ister Tiirk miizigi akordu kullanilarak icra edilsin 6nemli olan en giizel
sekilde iisluba uygun olarak icra edilmesidir. Bu sekilde icra ediliyorsa akort tiirii ya da
sisteminin fazla tartisilmasina gerek yoktur.

Aragtirma grubunu olusturan icracilarin aktarim icralarda en uygun akordun
“DO-SOL-RE-LA” oldugu goriisiinde birlestikleri anlasilmaktadir. Sormaca formunda
yer alan diger sorularda vermis olduklar1 yanitlar dogrultusunda “DO-SOL-RE-SOL”
akordunun aktarim icralarda rahatlik sagladigi goriisleri bulunmaktadir. Ancak mezkir
yanitlarina karsin kendilerinin sahip olduklar1 teknik yeterlilik sebebiyle “DO-SOL-RE-
LA” akort nev’ini kullanarak aktarim icralarda herhangi bir giicliik ile karsilagmadiklar
ortaya ¢ikmaktadir.

Tartisma ve Sonuc¢

Kemanin Osmanli topraklarinda icra edilmeye baslandig1 18. yiizyildan itibaren
hangi akort ile icra edilecegi tartisma konusu olmustur. Avrupa’dan alinan bir saz
olmasi sebebi ile bilinen akordu ile Tiirk miizigi icrasinda kullanilan akort arasinda bir
farklilik oldugu ulasilabilen kaynaklar, alan yazin ¢aligmalari ve keman icracilarinin ses
kayitlar1 dikkate alindiginda agik bir bigimde ortaya g¢ikmaktadir. Bu farkliligin
sebepleri, gerekliligi, icraya yonelik olumlu ve olumsuz etkileri giiniimiiz icracilart ve
miizik bilimciler tarafindan tartisiliyor olmasina ragmen fikir birligine ulasilamadig:
bilinmektedir. Dolayisiyla iistadin/hocanin icrasinda kullanmis oldugu sekliyle
talebesini yonlendirdigi, birlikteligin olusmadig1 bu durumun icra biitlinliigiine etkisi
oldugu goriilmektedir.

Tiirk miiziginin 6nemli miizikologlarindan Rauf Yekta Bey’in kemanin bilinen
akordundan farkl bir akort ile Tiirk miiziginde icra edilmesine yonelik olduk¢a 6nemli
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aciklamalar1 bulunmaktadir. Bu agiklamalar dogrultusunda yukarida yapilan tespitlere
gore, kemanin Tiirk miiziginde kullanilmaya baslanmasindan énce Tiirk miiziginde icra
edilen yayli sazlarin (rebab, kemenge ve sinekeman) birinci telinin “re (neva)” olarak
akort edilmesi dolayisiyla icracilarinin kulaginda var olan tmilar elde edebilmeleri
amaciyla kemanin birinci telinin “mi (hiliseyni)” yerine “re (neva)” olarak akort
edilmesinin temel nedenlerinden biri oldugu anlagilmaktadir. Bununla birlikte kemanin
Tirk miiziginde kullanilmasiyla rebab, kemence ve sinekeman icracilarmin asil
sazlarin1 birakarak ya da asil sazlarimin yaninda keman icra etmeleri ile var olan
aligkanliklarim1 devam ettirmeleri, kemanin birinci telini “re (neva)” olarak akort
edilmesi durumunu ortaya ¢ikartmig oldugu diisiiniilmektedir.

Tiirk miiziginde var olan makamlarin oldugu bigimiyle icra edilebilmesi, o
makama ait perdelerin inig ve ¢ikis cazibelerinin dikkate alarak icra edilmesi ile
mimkiin olmaktadir. Rauf Yekta Bey’in belirttigi tizere “re (neva)” perdesinin sabit
olan perdelerden, “mi (hiiseyni)” perdesinin ise sabit olmayan perdelerden olmasindan
hareketle makam seyirleri i¢inde siklikla kullanildig1 ve makamin icrasinda kaliplagmis
ezgilerin icrasini kolaylagtirmasi ve dolayisiyla doksandan fazla makamin olmasi
gerektigi bicimde icra edilebilmesi amaciyla kemanin birinci telinin “re (neva)” olarak
akort edildigi goriilmektedir.

Rauf Yekta Bey kemanin birinci telinin “re (nevd)” olarak akort edilmesinin
diger bir temel nedenini, Tirk miizigine has makamlarin kaybolmasini dnlemek
oldugunu belirtmektedir. Bu durumu “evcara” makami ile 6rneklendirmektedir.
Kemanin birinci telinin “re (neva)” olarak akort edildigi durumda bile bu makamin
icrasinin zor bir is oldugunu, birinci tel “mi (hiiseyni)” olarak akort edildigi takdirde bu
makamin icrasinin neredeyse miimkiin olmayacagini ifade etmektedir. Bu agiklamadan
hareketle kemanin birinci telinin “mi (hiiseyni)” olarak akort edildiginde “evcara”
makaminin icrasinda siklikla kullanilan “acem (mi bakiye diyez)” ve “evig”
perdelerinin icrasinda yarim konum (pozisyon) olarak adlandirilan konumda kalinarak
icra edilmesi ya da yarim konum ile birinci konum arasinda siirekli bir ge¢isin olmasi
gerekmektedir. Bu sebeple birinci parmak ile her iki perdenin de icra edilmesi ya da
yarim konumda kalinarak “acem (mi bakiye diyez)” perdesinin birinci parmak, “evi¢”
perdesinin ikinci parmak ile icra edilmesi durumu ortaya ¢iktigindan dénemin keman
icracilarinin  bu tir makam icralarinda teknik bir giclik ile karsilagtiklar:
anlasilmaktadir. Rauf Yekta Bey keman sazinin Tiirk miizigi agisindan 6nemini ortaya
koyan bir yaklasim ile Tiirk miizigine has makamlarin kaybolmamas: adina donemin
keman icracilarinin teknik agidan icra giigliigli bulunan makamlar icra edilebilmeleri
icin birinci telin “re (neva)” olarak akort edilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir.

Onemli keman icracilarindan Hakki Derman’in Tiirk miizigi keman icrasinda
“SOL-RE-LA-RE” akort bi¢ciminin kullanilma nedenine iliskin kesin bir gerekce ortaya
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koyamamis olmasina ragmen Rauf Yekta Bey’in ifadelerine benzer olarak dénemin
keman icracilarinin makam seyirlerini daha rahat bir bi¢cimde icra etmek i¢in bu nev’i
tercih ettiklerini belirtmektedir. Kendisinin dahil biitiin keman icracilarinin bu akort
nev’ini kullandiklarin1 ancak bunun dogru bir kullanim olmadigini ifade etmektedir.
Goriiglerinden sistematik bir egitim-6gretim siirecinden gegcmemis olmalar1 ve teknik
becerileri noksanliklar1 sebebiyle kemanin asil akordunu degistirdikleri ve aslindan
uzaklasildig1 anlagilmaktadir.

Mustafa Sunar ve Hakki Derman’in agiklamalarina gore 20. yiizyil itibari ile
toplu icralarda hanendelere refakat edilirken ortaya ¢ikan giicliikler nedeni ile keman
icracilar1 transport-aktarim akort olarak bilinen “DO-SOL-RE-SOL” akort nev’ini
kullanmaya baglamislardir. Ancak bu akordun kullaniminin dogru olmadigini, kemanin
ahenginin bozuldugunu, kemanin pest seslerinin kayboldugunu ve yeni talebelerin
kesinlikle bu akordu kullanmamalar1 gerektigini ifade etmislerdir.

Rauf Yekta Bey’in “evcara” makami 6rnegi, Hakki Derman’in dénemin
Ustatlarin  makam seyirlerini icra edebilme rahatligi aramalar1 agiklamalari,
hanendelere refakat zorluklari, keman icracilarinin icra sirasinda karsilagsmis olduklar
teknik giigliikleri ortaya koymaktadir. icracilarimin bu teknik giigliiklerin iistesinden
gelmek i¢in kemanin akordunda degisiklikler yaptiklari ve bu sekilde daha nitelikli bir
icra gerceklestirdikleri anlagilmaktadir.

Gliniimiiz keman icracilarinin goériismeleri dogrultusunda eskiden transport-
aktarim olarak bilinen akordun tam olarak yerlestigi ve icracilarin bu akordu
kullandiklar1 gériilmektedir. Bu dogrultuda, giiniimiizde “DO-SOL-RE-LA” ve “DO-
SOL-RE-SOL” olmak iizere kemanmn Tirk miziginde kullanilmaya bagladig:
donemlerde karsilasilan iki nev’e benzer olarak birinci telindeki farkliliktan kaynakli
iki farkli akort kullanilmaktadir. Transport-aktarim olarak bilinen giiniimiiz keman
akordu Bat1 miizigi keman akordu ile frekans olarak ayni yiiksekliklere akort edilmesine
ragmen farkli isimlendirilmektedir. Ornek olarak kemanin ikinci teli hem Bati
miiziginde hem de Tiirk miiziginde “440 frekansa” akort edilir. Ancak Bati miizigi
keman akordunda “LA”, Tiirk miizigi keman akordu ise “RE (neva)” olarak adlandirilir.

Aragtirmaya katilan keman icracilarmimn “DO-SOL-RE-LA” akort nev’ini
kullandiklar1 ve icra sirasinda higcbir giicliik ile karsilagmadiklari goriilmektedir.
Icracilarinin hepsinin belirli bir egitim-6gretim siirecinden ge¢mis olmalari ve teknik
yeterliliklerinin olmasi bu akort nev’ini kullanmalarinda oldukc¢a onemlidir. Mithat
Arisoy’un gériisleri dogrultusunda, kemani Cahit Peksayar ve Yilmaz Ozer’in aktarim
icralarda “RE-SOL-RE-SOL” akordunu kullanmalar1 icra sirasinda kargilagmis
olduklar teknik giigliiklerin ¢dziimiine yonelik akort degistirme durumunun farkli bir
ornegidir.
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Sonug olarak kemanin Tiirk miiziginde icra edilmeye baslandigi dénemden
giiniimiize “SOL (Kaba Rast)-RE (Yegah)-LA (Diigah)-MI (Hiiseyni)”, “SOL-RE-LA-
RE (Neva)”, “DO (Kaba Cargah)-SOL (Rast)-RE (Neva)-LA (Muhayyer)” ve “DO-
SOL-RE-SOL (Gerdaniye)” olmak iizere dort akort nev’inin kullanildigi tespit
edilmistir. Dért farkli akort nev’i olmasina ragmen frekans olarak “SOL-RE-LA-Mi”
ve “DO-SOL-RE-LA” ile “SOL-RE-LA-RE” ve “DO-SOL-RE-SOL” ayni frekanslara
akort edilerek farkli adlandirmalar kullanilmaktadir. 20. yiizyil 6ncesinde “SOL-RE-
LA-RE” akort nev’inin daha ¢ok kullanildig1 ve icracilarin aligkanliklarinin yani sira
karsilagmis olduklart teknik giicliikler dogrultusunda bu akordu kullandiklari
anlagilmaktadir. 20. yiizyil itibari ile hanendelere refakat sirasinda ortaya g¢ikan
zorluklar nedeni ile transport-aktarim akordun (“DO-SOL-RE-LA” ve “DO-SOL-RE-
SOL”) kullanilmaya baglanildig1 ve bu akort nev’inin icracilar arasinda yerleserek
giliniimiizde kullanilan akort nev’i oldugu belirlenmistir. Arastirmanin ¢aligma grubunu
olusturan icracilarin goriisleri dogrultusunda “DO-SOL-RE-LA” akort nev’inin icraya
yonelik herhangi bir olumsuz yanin olmadig1 tespit edilmistir.

Mezkir farkliliklarin ortadan kaldirilmasi sistematik ve planli bir bicimde
yiiriitiilecek keman egitim-6gretim siireci ile saglanabilir. Kisisel farkliliklar yerine
Tirk miiziginde kullanilan akort nev’inde birliktelik saglanarak icra biitiinliigiiniin
olusmasina katki yapilabilir.
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Ek 1: Tiirk Miizigi Keman icracilarinin Kullanmis Olduklar1 Akort Nev’i
Tiirk Miizigi Keman Akordu Nev’i
“SOL-RE-LA-Mi” “SOL-RE-LA-RE” “DO-SOL-RE-LA” “DO-SOL-RE-SOL”
Ahmet Mithat Efendi Kemani Memduh Haydar Tatliyay Kemani Biilbiili Salih
Mustafa Safvet Bey Kemani Aleksan Sadi Isilay Hakk1 Derman
Rauf Yekta Nubar Tekyay Ali Thsan Kisag
~
% Abdiilkadir Tore Aydin Oran Demir Karabas
S
EEJ Mustafa Sunar Nursal Unsal Birtek Yener Elmas
E Mithat Arisoy Baki Kemanci
§ Kemal Caba
83
B Aydin Varol
Baki Kemanci
Aziz Siikrii Ozoguz
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Ek 2: Sormaca Formu

Degerli Keman icracisi,

Bu arastirma, “Tirk Miizigi Keman Akordu” baglikli makale caligmasina
yonelik veri toplamak amaciyla gergeklestirilmektedir.

Tirk miizigi keman icrasinda kullanilan akort tiirlerinin tarihsel siireg
igerisindeki gelisim ve degisimi ile glinimiiz durumunun tespiti aragtirmanin odak
noktasini olugturmaktadir.

Sormaca formu; kullanmakta oldugunuz keman akort tiiri ve bu akordun
icraniza yanstyan olumlu-olumsuz yonleri ile kullandigimiz tiir akordun digindaki
keman akortlarina yonelik goriiglerinizi belirteceginiz bes agik uclu sorudan
olugmaktadir.

Degerli zamaninizi ayirarak gostermis oldugunuz ilgi ve katkilariniz igin
tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Arastirmaci

Vasfi HATIPOGLU

Kisisel Bilgiler:
Adimiz Soyadiniz:
Egitim Diizeyiniz:

Bagli Bulundugunuz Kurum:
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SORULAR

Tiirk miizigi icrasinda kullanmakta oldugunuz keman akordu hangisidir?

Birinci soruda belirttiginiz akort nev’ini kullanma sebebiniz nedir?
Kullandiginiz akort nev’inin icraniza yonelik olumlu ve olumsuz yonleri

nelerdir?

Tiirk miizigi keman icrasinda kullanmakta oldugunuz akort nev’i disinda
kullanildigini bildiginiz akortlar nelerdir? Sizce s6z konusu farkli akortlarin

icrada ki olumlu ve olumsuz yonleri nelerdir?

Giliniimiizde kullanilan aktarim (Siipiirde akort [1 Ses]-Kiz Ney akort [4 Ses]

vb.) icraya yonelik en uygun keman akort nev’i hangisidir? Ac¢iklayiniz.
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