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KEMANI SADI ISILAY’IN SAZ ESERIi ICRASININ
TAHLILI

Haluk BUKULMEZ!
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20. ylizyll Tirk miizik tarihinde hem bestekarligi hem de keman icraciligi
bakimindan 6nemli bir yeri olan Sadi Isilay (1899-1969), icra tavri ile kendinden sonraki
keman icracilarmi etkileyerek ekol olmusgtur. Dénemin diger keman iistatlarindan makam
anlayist ve keman icrasinda kullanmis oldugu teknikler agisindan farklilik
gostermektedir. Bu arastirmada, Sadi Isilay’in saz eseri icrasindaki tavir 6zellikleri tespit
edilerek soz konusu farkliligin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda,
aragtirmada tarama modeli kullanilmistir. Sadi Isilay’in icra etmis oldugu saz eserlerden
Nikolaki’nin Miistear pesrevi ve Irtical Dede’nin Miistear saz semaisi arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir. iki eser Sadi Isilay’im icra etmis oldugu bicimi ile notaya
almarak TRT repertuvarindaki niisha ile karsilastirilmigtir. Sadi Isilay’in icra 6zellikleri
stisleme teknikleri, ilave notalar, tartim degisiklikleri, yay teknikleri ve miizikal ifade
unsurlart basamaklar1 dogrultusunda tahlil edilmistir. Sadi Isilay’in icrasinda en fazla
carpma siisleme teknigini ve legato yay teknigini kullanmis oldugu tespit edilmistir. Buna
gore, Tiirk miizigi icras1 i¢in bilyiik neme sahip tavir kazaniminin gergeklestirilebilmesi
icin icracilar tarafindan Sadi Isilay’in siklikla dinlenilmesi 6nerilmistir.
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ANALYSIS OF SAZ SEMAi PERFORMANCE OF
VIOLINIST SADI ISILAY

ABSTRACT

Sadi Isilay (1899-1969), who has an important role in terms of both composition
and violin performance in 20th century Turkish music history, has become a school with
his performance manner by affecting the violin performers following him. He shows
difference from the other violin masters of the period in terms of understanding of makam
and techniques that he used in playing violin. In this study, showing this pointed
difference by determining Sadi Isilay’s manner features in saz semai performance was
aimed. Accordingly, screening model was conducted. Nikolaki’s Miistear Pegrevi which
is one of the works performed by Sadi Isilay and Miistear Saz Semai of the Irtical Dede
formed the sample of the study. Both of the works were compared with copies in TRT
repertoire by notating the works with the form Sadi Isilay performed. Sadi Isilay’s
performance characteristics were investigated with regard to decoration techniques,
additional notes, rhythm differences, string techniques and steps of musical expression
elements. It was determined that Sadi Isilay used strike decoration techniques and legato
string techniques the most in his performance. Therefore, it is suggested that Sadi Isilay
is to be often listened by performers in order to be able to be realized the manner
acquisition which has crucial importance for the performance of Turkish music.

Keywords: Turkish Music, Sadi Isilay, Violin, Performance Analysis.

www.idildergisi.com 530



DOI: 10.7816/idil-06-30-04 idil, 2017, Cilt 6, Sayi 30, Volume 6, Issue 30

1. GIRiS

Tiirkler, tarihin en eski donemlerinden beri kendilerine 6zgii bir miizik kiiltiirii
gelistirmiglerdir. Bu kiiltiir; iklim, yeryiizii sekilleri, savaslar vb. birgok etkenden dolay1
yasadiklar1 cografyalari terk edip yeni cografyalara go¢ ettikce, yasam tarzi degistikce
ve diger kiiltlirlerle etkilesim haline gegtikce degiserek gelismistir. “Tirklerin
kendilerine 6zgii kiiltiir tarihi genel olarak ¢’ Altay Dénemi’” ile bagslar.” (Budak, 2006:
13) “Altayhilar; Orhun kiyilar;, Mogol bozkirlari, irtis boylarina etkide bulunarak ve
M.O. 2. binden itibaren ilk yurtlarindan ayrilarak gelecekteki Orta Asya Tiirk miizik
kiiltiiriiniin temellerini hazirlamiglardir.” (Budak, 2006: 14)

Orta Asya’da degisik bolgelerde yapilan kazilarda ortaya ¢gikan bulgularda ve
tespit edilen kaya resimlerinde; def gibi vurmali galgilara, fliite, ney’e, zurnaya ve daha
birgok miizik aletine rastlanmaktadir. (Budak, 2006: 14) Yapilmis olan bilimsel
arastirmalara gore Tirklerin kullandigr ilk Orta Asya yayli sazi olan Ikligin (Oklug),
Orta Asya iclerinden Misir, Endonezya, Iran ve Anadolu’ya kadar birgok iilkenin ortak
yayli sazi1 olarak tarif edildigini ve ayn1 zamanda adinin birgok kaynakta kemange ve
rebab olarak da gectigini gorebiliyoruz. Kemangenin tarih boyunca yayli ¢algilari tarif
eden bir terim olarak kullanildig: bilinmektedir. Keman-¢e kelimesi Farsga dil kuralina
gore “Kiigiik Keman” anlamina gelmektedir. Keman kelimesi ise dilimize Farscadan
girmistir. Bu dilde “Egmek” anlamina gelen “Hemiden” fiilinden yapilmis, “Yay” veya
“Kavis” demektir(Ag¢in, 2004: 11). “Keman”in ilk kez nerede yapildigt kesin olarak
bilinmemekle birlikte, Orta Cag Avrupasi’nda Ingiltere'de Fiddle, Almanya'da Fiedel
Italya'da Lira da Braci, Fransa'da Viel adlariyla kullanilan yayli ¢algilar “keman”in atast
saylir.

“Kemanin Osmanli miiziginde kullanilma zamanina yonelik iki tespit
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Gazimihal’in tespiti, ¢ XIII’iincii yiizyildan beri
Ceneviz ve Venedik mahallelerinin bulundugu istanbul, Trabzon gibi bir iki sehrin o
zamanki levantenleri arasinda Latin kemanlarinin ve en eski viol sekillerinin
kullamlmis olacagi muhakkaktir” . Ikincisi ise kemanin Osmanlh miizigine girisiyle
ilgili olarak 1737- 1742 yillar1 arasinda Istanbul ve Izmir’ de Isvigreli ressam Liotard’mn
¢izdigi ‘Keman Calan Tiirk Musikiciler’ resmidir.” (akt. Hatipoglu, 2016: 1). Keman
iist dlizey sinif arasina sokan kisinin, Sultan I. Mahmut dénemi sanatkarlarindan olan
Corci oldugu ileri siiriiliir. O yillarda “keman”a “ Viola d” Amore” deniyordu ki, bu
sazin benzeri yakin zamanlara kadar kullanilmis olan “Sine kemani”dir. Yedi teli olan
“Sine keman1”nin sesi biraz boguk¢a oldugu ve Kemenge sesine benzedigi i¢in Tiirk
miizigi icracilar1 tarafindan daha c¢ok tercih ediliyordu ama zamanla “Sine kemani”
unutulmustur. Kemanin da zaman igerisinde “Sine keman1” gibi Tiirk miizigi icrasinda
yerini kaybederek yok olacagina ve “Tiirk miizigi iislubunun icrasima yakismadigina
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dair goriislere ragmen keman Tiirk miiziginde icra edilen temel sazlar arasinda yerini
almistir” (Hatipoglu, 2016: 2).

Ulkemizde kendilerine has olusturduklar: tavir ve ekol olma &dzellikleri ile
Tirk miizigi icracilifi bakimindan her dénem cok giiclii icracilar yetismistir. Keman
icracist olarak bir doneme damgasini vuran bu sanatkarlardan bazilari sunlardir: 18.
yiizy1l icracilarindan Kemani Isak, Kemani Arif Aga, Kemani Hizir Aga, Kemani
Osman Aga, 19. ylizyil icracilarindan Kemani Ali Aga, Kemani Edhem Aga, Kemanct
Gayto, Kemani Memduh, Kemani Sebuh, Kemani Arif Efendi, Biilbiili Salih Efendi.
Cumhuriyet donemi ve sonrasinda ise Kevser Hamim, Resat ERER, Haydar
TATLIYAY, Sadi ISILAY, Nubar TEKYAY, Hakki DERMAN, Selahattin INAL
keman icraciligi bakimindan seviye olarak yasadiklart donemin fistiinde bir icra
sergilemisler ayni zamanda da ekol olmuslardir. S6z konusu keman icracilaridan
genelde Tiirk miizigi tarihi 6zelde keman icracilar1 bakimindan kendisinden sonraki
kusaklari icra 6zellikleri ile etkileyip yol gosteren, okul olmus isimlerden birisi Sadi
ISILAY dir. Sadi ISILAY, Tiirk miiziginin keman ile icrasinda kendine has icrasi ile
sonrasinda gelen keman icracilarini tavir dzellikleri bakimindan etkilemistir. Sadi
ISILAY ( 1899 — 1969 ) Istanbul’da dogmustur (Ak, 2009: 359). 7-8 yaslarinda keman
calmaya baslamustir. 12 yasina gelince Muallim Ismail Hakki Bey’in kurdugu “Musiki-
i Osmani” cemiyetine gitmeye baglamistir. Daha sonra Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin
konaginda olan musiki toplantilarina katilmig ve bu toplantilarda basta Tanburi Cemil
Bey olmak {izere donemin taninmis sanat¢ilarin1 dinleme olanagi bulmustur(Ak, 2009:
359). Sadi ISILAY ayn1 zamanda iyi bir bestekardir. Sadi Isilay 1947 — 1948 yil1 yerli
filmler miisabakasinda “Unutulan Sir” filmindeki “Nene Gerek” sarkisiyla en muvaffak
olmus bestekar unvanini kazanmis.

Ut virtiiozii ve Tiirk musikisindeki ¢alismalartyla Tiirk miiziginde 6nemli bir
yere sahip olan Cinugen TANRIKORUR, “Tiirk Miizigi Kimligi” adli kitabinda Sadi
ISILAY dan s6yle bahsediyor:

12 yasindayken, Sultan Resad' n Rumeli gezisine katilan Musik-i Osmani
Cemiyeti ile ilk defa sahneye ¢ikti. Keman icrasinda, maalesef geng vefat eden
¢agdis1 Nubar Tekyay (1905-1955) gibi bir Cemil Bey ekolii virtiiozii olmamakla
beraber, bu sazi Tirk musikisine uygulamada bugiine dek erisilmemis bir basari
gostermis, teknik gosterisinden uzak, ama musikimize mahsus makam ve seyir
ozelliklerini adeta konusur gibi anlattig1 taksimleriyle, Tiirkiye sinirlarini dahi asan bir
ine kavugmustur. Muhayyerkiirdi Saz semaisi ile Segah Saz semaisi gibi 12'si saz, 28'
s0z eseri olmak lizere 40 parcanin da bestekar1 olan Sadi Isilay, keman icrasinda ¢ok
onemli olan, yaymn tamamini kullanma teknigini -ciddi bir miizik egitimi ge¢irmemis
olmasinda ragmen- istiin kabiliyetiyle ilk defa basariyla uygulamis, hatta asagi ve
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yukart ¢ekislerde yayin eklenme yerini kaybetmeyi biiylik ustalikla bagarmasi ve icra
sirasinda yaymi hemen hi¢ kaldirmamasi yiiziinden, musiki gevrelerinde '¢enber yayla
¢alan kemanci' olarak iin yapmustir. Bu ¢enber yayin ¢ikardigi sesler, bir 6miir boyu
arkadaglik ettigi Yorgo Bacanos' un mizrabindan ¢ikan sesler gibi son derece giiclii ve
pliriizsiiz, parmak baskilar1 ise o nispette miizikal ve musikimizin kendine 6zgii
vibratolarina tam anlamiyla hakimdir. (Tanrikorur, 2044: 294-95-96)

1950 yilinin sonlarinda Sadi Isilay ile yapilan roportaj, Sadi Isilay’in
musikiye bakis agisini, o donemde bahsi gecen musiki probleminden ve bu problem
hakkinda diislincelerini bize aktaran 6nemli bir kaynaktir.

- Memleketimizdeki musiki miinekkitlerini nasil buluyorsunuz?

- Tirk musikisi miinekkitleri maalesef iiziintii ile karsilanacak durumda.
Bilirsiniz ki, konservatuvar icra heyeti, her ayimn muayyen giinlerinde Komedi
Tiyatrosu'nda konser verir. Bu konserlerde bazen ben de kemanla taksim
yaptyorum. Fakat konseri dinleyen bazi miinekkitler, bu taksim sirasinda
yaptigim bazi pozisyonlari fark etmeyerek tamamiyla yanlig hitkiimler veriyor.
Mesela bu taksimlerden birinde bir transpozisyon yaparak re perdesini 14
ittthaz etmistim. Bu minval iizere icra etti§im makamin mahiyetini
anlayamayan bir miinekkit, ertesi giin, gazetesinde bana hiicum etti. Efkar1
umumiye de bu zatin yazilarinin tesiri altinda kalarak bizim hakkimizda tabii
yanlig bir kanaat sahibi oldu. Kariler bu zatin bir siirii musiki istilahi
kullandigini gorerek, onu musiki alimi, bizi de musiki cahili farz ederler. Eger
halkimizda esasli bir surette musiki kiiltiirii mevcut olsaydi, pek tabii bu isin
mahiyeti de kolayca anlagilacakti.
Bu sebeplen bertaraf etmek igin sizce ne gibi tedbirler alinmali?

- Yiiksek kaliteli miizisyen yetistirmek lazim. Bunun i¢in de devletin muhakkak
surette miizahir olmasi icap eder. Mesela, Tiirk musikisinin esas suretle tedris
edilebilmesini temin zzmminda bir mektep agmak lazim.”
(http://www.muziksoylesileri.net/cms/index.php?option=com_content&task=

view&id=502&Itemid=45)

Sadi ISILAY 1n ekol olarak goriilmesinin sebepleri arasinda Tiirk miizigi
islibunu iyi bigimde yansitmasinin yani sira eser icrasi esnasinda yapmis oldugu
kendine has siislemelerdir. “Diger sanat dallarinin bazilarinda oldugu gibi, miizikte de,
“dekoratif” amaglarla ana ezgiye eklenen 6geye siisleme denir.”(Kéarolyi, 1999: 35).
Tiirk miizigi icrasinda icracinin, kendini ifade etme ve diger icracilardan ayrilarak
kisisel icrasini ortaya koydugu en Onemli unsur icra sirasinda kullanmis oldugu
siislemelerdir. En sik kullanilan siislemeler Carpma, Yukar1 Mordan, Asagi Mordan,
Glissando, Grupetto, Tril’dir. Tirk miiziginde siislemeler, kabul edilmis siisleme
tekniklerinin yan1 sira icracinin kendi duygusu dogrultusunda kullanmis oldugu ilave

533 www.idildergisi.com



Biikiilmez, H. (2017). Kemani Sadi Igilay’ in Saz Eseri icrasinin Tahlili. idil, 6 (30), 5.529-584..

notalar, tartim degisikligi ile yapilmaktadir. Keman icrasinda miizikal bir ciimleyi dahi
iyi icra edebilmek igin yay tekniklerinin de dogru kullanilmasi gerekmektedir. Keman
icrasinda kullanilan baglica yay teknikleri Legato, Detache, Staccato, Martele, Spiccato,
Sautille, Ricochet, Pizzicato’dur.

Sadi ISILAY Tiirk miizigi tavr ile Tlirk miizigine keman icracilifina katki
saglamigtir. Miizik elestirmeni Dogan Hizlan, Nubar Tekyay ve Hakki Derman ile
birlikte Cumhuriyet déneminin en 6nemli kemanileri i¢erisinde yer aldigini belirtmisgtir
(Basar, 2006: 64). Sadi Isilay, miizik tarihimizde 6nemli keman icracilar1 arasinda yer
almig ve kendisinden sonra gelen kemanileri tavir 6zelligi bakimindan etkileyerek ekol
olarak kabul edilmistir. Miizik tarihimizde keman icraciligiyla 6nemli bir yerde olmasi
ve icrasinin ekol olarak kabul edilmesi Sadi ISILAY’ in keman icrasindaki tavrinin
tahlilinin yapilmasini gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢aligmada Sadi ISILAY’1n
saz eseri icrasini tespit etmek iizere Sadi ISILAY tarafindan icra edilen Nikolaki’nin
Miistear pesrevi ve Irtical Dede’nin Miistear saz semaisinin tahlili yapilmistir.

1.1. Amag
Bu aragtirmada, Sadi ISILAY *1n icra tavrini olusturan siisleme teknikleri, ilave
notalar ile yapmis oldugu siislemeler, tartim degisiklikleri, kullanmis oldugu yay
teknikleri ve icrasindaki miizikal ifade unsurlarimin tahlili yapilarak saz eseri icra
tavrinin tespit edilmesi amaglanmaktadir.

2. YONTEM
Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, arastirmada kullanilan
veri toplama araglari, verilerin toplanmasi, verilerin ¢éziimlenmesi ve ¢dziimlemede
kullanilan istatistiksel yontemler agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli
Arastirmada, Sadi ISILAY’mm saz eseri icra tavrinin tespit edilmesi
amaclandigindan, Tarama modeli kullanilmistir.

Tarama modeli, ge¢miste ya da su anda mevcut bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan bir aragtirma modelidir ( Karasar, 2005: 77 ).

2.2. Evren ve Orneklem
Bu aragtirmanin evrenini Sadi ISILAY ’1n keman ile icra etmis oldugu saz eseri
kayitlar1 olusturmaktadir. Arastirmada evren “sonuglarin genellenmek istendigi
elemanlar biitliniidiir. Bu biitiin, ortak 6zelikleri olan canl1 ya da cansiz her tiirlii elemanti
igerebilir. Coklu elemanlardan olusan biitiinler i¢in kullanilan ‘evren’ terimi, tekli
elemanlar (birimler) i¢in ‘6rnek olay’, kiigiik ¢okluklar i¢in de ‘arastirma kiimesi’ gibi
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deyimlere birakir yerini.” (Karasar, 2005: 109). Arastirmanin 6rneklemini ise Sadi
ISILAY 1n icra etmis oldugu saz eseri kayitlarindan Nikolaki’nin Miistear pesrevi ve
Irtical Dede’nin Miistear saz semaisi olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Teknikleri
Arastirmanin temelini olusturabilmek ve Onceden belirlenen amaglara
ulasabilmek amaciyla dokiiman inceleme, kaynak tarama, arsiv tarama teknikleri

kullanilarak veriler elde edilmistir.

2.4. Verilerin Analizi
Bu aragtirmada dokiiman inceleme, kaynak tarama ve arsiv tarama sonucu elde
edilen veriler, igerik analizi yonteminin kategorisel tiirii kullanilarak analiz edilmistir.

Calismada Nikolaki’nin Miistear pesrevini ve Irtical Dede’nin Miistear saz
semaisini icra etmis olan Sadi Isilay’in icrasi notaya alinmis, bu icralarin teknik agidan
tahlili yapilmistir. Bu dogrultuda Sadi Isilay’in usilli eserlerdeki icrasmin teknik
analizinde,

Siisleme teknikleri ile yapilan siislemeler,

Ilave nota kullanarak yapilan siislemeler,

Tartim degisikligi olusturarak yapilan siislemeler,
Icrasindaki yay teknikleri,

Icradaki miizikal ifade unsurlari tespit edilmistir.

Poo0oTe

3. BULGULAR VE YORUM
Bu boliimde, Sadi Isilay’in saz eseri icrasinin teknik ve miizikal tahlili i¢in
belirlenmis olan bulgular nota 6rnekleri verilerek incelenmis ve yorumlanmustir.
3.1. Sadi Isilay’ 1n icrasinda Kullandig Siislemeler
3.2. Siisleme Tekniklerini Kullanarak Yaptig: Siislemeler
3.21. Carpma
“Degerini asil notadan dnce veya sonra alan yay ya da parmak darbesi ile icra
edilen kisa degerdeki notalardir. Carpma genel olarak tizeri ¢izili kii¢iik sekizlik nota
ile gosterilmektedir” (Yahya Kagar, 2012: 126). Sadi Isilay Miistear pesrev icrasinda 6.
7.12.13.13.15. 16. 21. 23. 31. 32. 33. 37. 39.45. 47. 48. 49. 54. 55. ve 63. Ol¢iilerde
carpma siisleme teknigini kullanmstir.

Miistear saz semaisi icrasinda ise 1. 2. 4. 6. 8. 9. 10. 14. 15. 16. 18. 21. 22. 41.
42. 44. 45. 46. 65. 66. 68. 69. ve 70. Olglilerde carpma siisleme teknigini kullanmastir.
Eser icrasindaki ¢arpma siisleme teknigini kullanarak yaptig1 siislemeleri; degerini
kendinden Onceki notadan alan c¢arpmalar, degerini kendinden sonraki notadan alan
carpmalar ve vurkac ¢arpmalari olarak siniflandirabiliriz.
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3.2.1.1. Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma
Degerini kendinden oOnceki notadan alan ¢arpmalarda asil nota kuvvetli
zamana, ¢arpma notasi ise zayif zamana denk gelir. Carpma kendinden 6nceki notaya
bag isareti ile baglanmaktadir (Giirel, 2016: 97).

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda kullandigy, degerini kendinden 6nceki
notadan alan ¢carpma 6rnekleri ikili porte bi¢iminde yazilmistir. Ust porte Sadi Isilay’in
icra bi¢imini, alt portede ise eserin asil halini ifade etmektedir.
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Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasindaki kullandigi, degerini kendinden 6nceki
notadan alan ¢carpma ornekleri:
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3.2.1.2. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma
Degerini kendinden sonraki notadan alan ¢carpmalarda asil nota; zayif zamana,
carpma notasi ise kuvvetli zamana denk gelir. Carpma kendinden sonraki notaya bag
isareti ile baglanmaktadir (Giirel, 2016: 98).

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasindaki kullanmis oldugu degerini kendinden sonraki
notadan alan ¢carpma &rnekleri:
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Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasindaki kullandigi, degerini kendinden
sonraki notadan alan ¢arpma 6rnegi:

Ornek 1
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3.2.1.3. Vurkag¢ Carpma
Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam dizisine
uygun olarak, bir {istteki perdeye yay ya da parmak darbesi ile ¢arpilarak duyurulan bir
stisleme tiiriidiir (Goniil, 2010: 41).

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasindaki kullandig1 vurkag ¢arpma 6rnekleri:
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Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasindaki kullandigi vurkag carpma
ornekleri:

|
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L
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Ornek 3

Yukarida yapilan tespitler dogrultusunda, Sadi Isilay’in saz eseri icrasinda
“carpma” siisleme teknigine oldukca fazla yer verdigi goriilmektedir. Degerini
kendinden 6nce alan ¢arpma, degerini kendinden sonra alan ¢arpma ve vurkag carpma
tiirlerini icrasinda kullandig1 ve s6z konusu tiirlerden en sik degerini kendinden 6nce
alan carpma tirini kullandigi anlasilmaktadir. Sadi Isilay kullandigi degerini
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kendinden 6nce alan ¢arpma tiiriinii genel olarak makamin durucu seslerinde, degerini
kendinden sonra alan ¢arpma ve vurkag ¢carpma tiiriinii ise makamin hareketli seslerinde
kullandig1 anlagilmaktadir. Sadi Isilay kullanmig oldugu ¢arpma seslerinin tamaminda
icra ettigi Miistear makami dizisindeki sesleri kullandig: tespit edilmistir. Bununla
birlikte Sadi Isilay, yan yana gelmis iki ayni notanin arasina bir iist notay1 ¢arpma olarak
kullanarak Tiirk miizigi geleneginde var olan benzer notalar arasinda bir {ist ses ile
carpma lislubunu devam ettirdigi sdylenebilir.

3.2.2. Tril

Notanin iistiinde “tr” harfleriyle kisaltilan esas nota ile bir iist nota arasinda
gerceklesen cok cabuk bir degisimdir ve bu degisimin siiresi, iistiinde bulundugu
notanin degerine esittir (Feridunoglu, 2004: 85). Tril teknigi bir parmak teldeki belirli
bir sese basarken, ikinci bir parmagin da ayni tel {izerinde bulunan biiyiik ya da kiigiik
ikili konumundaki iist sesi ana sesle doniisiimli olarak hizla icra etme seklinde
uygulanir (Sevsay, 2005/2015: 36-37). Sadi Isilay Miistear pesrevi icrasinda 1. 3. 5. 15.
19. 22. ve 34. dlgiilerde tril siisleme teknigini kullanmustir.

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda kullandigi tril siisleme tekniginin
ornekleri:
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Sadi Isilay Miistear saz semaisi icrasinda 1. 17. 18. 22. 26. 27. 41. 45. 46. 50.
51. 65. ve 66. dlgiilerde tril slisleme teknigini kullanmigtir.

Sadi Isilay’in Mistear saz semai icrasinda kullandigi tril siisleme tekniginin
ornekleri:
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Sadi Isilay icrasinda noktali dortliik, dortlik, sekizlik ve onaltilik degerdeki
notalarda tril siisleme teknigini kullanmistir. Sadi Isilay genel itibariyle tril siisleme
teknigini makamin giiglii ve karar perdelerine gegerken kullanmistir. Tril siisleme
teknigini kullandig1 notanin deger siiresi digina gikmadan oldukga hizli bir sekilde bir
iist nota ile degisimi agikca duyabiliyoruz. Sadi Isilay tril slisleme teknigini uygularken
yay1 bolmedigi ve tek yay hareketi igerisinde tril siisleme teknigini uyguladigt notanin
stiresini tamamladig: tespit edilmistir.

3.23. Mordan
Mordan, iizerinde bulundugu bir perdenin asagisina dogru hizlica siir¢iip geri
¢tkma hareketidir. Uzanimi yukariya dogru olan iistten hareketli ya da ters ¢evrilmis
“mordan”dan ayirt edilebilmesi i¢in bu sekline “ alttan hareketli mordan™ da denilebilir
(Griffiths, 2006: 521). Bir baska deyisle mordan “ ana sesin bir {istteki veya alttaki
komsu sese gidip gelmesi “ seklinde tanimlanabilir (Michels ve Vogel, 1977/2015: 75,
77). Sadi Isilay Miistear pesrevi icrasinda 2. 11. ve 14. oOlciilerde mordan siisleme

teknigini kullanmustir.
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Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda kullandig1 mordan siisleme tekniginin

ornekleri:
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Miistear saz semaisi icrasinda ise 3. ve 11. dlgiilerde mordan siisleme teknigi
kullanilmistr.

Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasinda kullandigi mordan siisleme
tekniginin drnekleri:

Ornek 1
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Ornek 2

Sadi Isilay Miistear pesrev ve Miistear saz semaisi icrasinda ¢ok fazla mordan
siisleme teknigini kullanmamustir. Bu iki eser icrasinda kullandigi mordan tiirii ise
yukart mordan olup asagr mordan tiirlinii kullanmamustir. Sadi Isilay sadece 8’lik
degerlerindeki notalarda mordan siisleme teknigini kullanmistir. Sadi Isilay genel
olarak mordan siisleme teknigini inici melodi yapisindaki notalarda kullanmistir.
Kemandaki ajiliteli icraya ve yaya hakimiyeti Tiirk musikisi icracilari tarafindan yiiksek
seviyede kabul edilen Isilay, mordan siisleme teknigini uyguladigi notalarin icrasini
anlasilir ve herhangi bir perdenin kaybolmasina olanak vermeyecek bir sekilde icra
etmistir.
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3.2.4. Glissando/Kaydirma

Genel olarak tuse iizerinde bir sesten diger sese parmagi kaldirmadan icra etme
seklidir. Eserin hizina gore hizli ve yavas olabilir (Yahya, 2005: 147), keman icrasinda
ise, el ve kolun birlikte hareketiyle parmagin telde kaydirilmasi (Biiyiikaksoy, 1997:
18) olarak ifade edilebilir. Nota yazisinda kisaltma seklinde “gliss. ” olarak gosterilir.
Sadi Isilay Miistear pesrevi icrasinda 9. 11. 13. 17. 18. 23. 25. 26. 27. 28. 29. 34. 37.
39. 41. 43. 44. 45. 53. 56. 57. ve 60. olciilerde glissando/kaydirma siisleme teknigini
kullanmustr.

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda kullandigi glissando/kaydirma
stisleme tekniginin 6rnekleri:

Ornek 2
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Miistear saz semaisi icrasinda ise 1. 3. 7. 15. 19. 29. 43. ve 67. dl¢iilerde
glissando/kaydirma siisleme teknigini kullanmustir.

Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasinda kullandig1 glissando/kaydirma
stisleme tekniginin 6rnekleri:

Ornek 1
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Ornek 3

Sadi Isilay, eser icralarinda genel olarak inici melodi yapisina sahip notalarin
gecisleri i¢in glissando/kaydirma siisleme teknigini kullanmistir. Ornegin, Gerdaniye
perdesinden Acem asiran perdesine gegerken ya da Evi¢ perdesinden Dik Hisar
perdesine gegerken glissando/kaydirma siisleme teknigini kullanmigtir. Glissando
siisleme tekniginini kullaniminda en sik karsilagilan sorunlar ulasilmak istenilen
perdenin dogru duyurulamamas: ve glissando sonrasindaki seslerin icralarinin hatasiz
bir sekilde icra edilememesidir. Sadi Isilay icrasinda uygulamis oldugu glissando
stisleme tekniginde s6z konusu sorunlardan uzak, nitelikli bir icra yapmustir.

3.25. Vibrato
“Vibrato titresim anlamina gelir. Basili bulunan parmagin konumunu
degistirmeden ileri-geri salinim yapilmasiyla vibrato olusur. Vibrato tekniginde amag
basilan sesin frekansini degistirmek degil, siisleme yapmaktir” (Oran, 2004: 134-135,
akt. Giirel, 2016, s:100). Vibrato siisleme teknigi nota iizerinde “vib.” Seklinde
gosterilmigtir.

Sadi Isilay Miistear pesrevi icrasinda 2. 4. 9. 14. 16. 30. 32. 36. 44. 60. ve 64.
oOlgiilerde vibrato siisleme teknigini kullanmustir.
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Sadi Isilay’ in Miistear pesrevi icrasinda kullandigi vibrato siisleme tekniginin
ornekleri:
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Miistear saz semaisi icrasinda ise 2. 4. 7. 8. 9. 11. 12. 13. 14. 16. 18. 24. 31.
44. 48. ve 72. olgiilerde vibrato stisleme teknigini kullanmstir.

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda kullandigi vibrato siisleme tekniginin
ornekleri:
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Ornek 4

Sadi Isilay icrasinda daha ¢ok nota degerleri uzun olan ve ciimle sonlarini ifade
eden notalarda vibrato siisleme teknigini kullanmustir. Isilay, vibrato tiirii olarak dar
salimim olani degil daha ¢ok genis salinim tiiriinii icrasinda tercih ederek kullanmistir.
fcra ettigi vibratolu béliimler, Tiirk miizigi iislubuna uygun ve icra edilmek istenilen
perdenin aslini ortaya koyacak niteliktedir.

3.3. ilave Notalar Kullanarak Yaptig1 Siislemeler

flave nota kullanarak yapilan siisleme; eserin usuliinii bozmaksizin yapilan,
asil notanin Oniine veya arkasina ilave edilen sekizlik, onaltilik, otuz ikilik degerindeki
notalardir. flave notalar tek ya da daha fazla olabilir. {lave nota kullanarak yapilan
siislemelerde 6l¢ii sayis1 degismez. Sadi Isilay Miistear pesrev icrasinda 13. 29. 32. 45.
48. ve 61. dlciilerde ilave nota kullanarak siisleme yapmustir.

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasindaki ilave notalar kullanarak yaptigi
stisleme Ornekleri:
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Miistear saz semai icrasinda ise 2. 4. 6. 10. 12. 14. 16. 18. 22. 23. 42. ve 46.
oOlciilerde ilave nota kullanarak siisleme yapmuistir.

Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasindaki ilave nota kullanarak yaptigi
stisleme Ornekleri:
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Ornek 5

Sadi Isilay’in icrasinda onaltilik degerindeki notalarin siirelerini kisaltarak
otuz ikilik degerindeki notalar1 ilave etmesi ve sekizlik degerindeki es’in siiresini
kisaltarak onaltilik degerinde nota ilave etmesine bakildiginda Sadi Isilay’in i¢indeki
melodik zenginlik agik¢a goriilmektedir. Sadi Isilay genel olarak ilave notalar1 esas
notanin arkasina eklemis ve esas notanin bitisik seslerini kullanarak olusturdugu ilave
notalar1 esas notaya baglamustir.

3.4. Tartim Degisikligi Olusturarak Yaptigi Siislemeler

Tartim degisikligi olusturarak yapilan siislemeler, eserin usuliiniin darplarina
denk gelen tartimlart olusturan notalarin diginda ilave nota kullanmadan eserdeki
notalarin siirelerini degistirerek olusan tartimlarinin degistirilmesiyle olusur. Sadi Isilay
Miistear pesrev icrasinda 4. 6. 8. 12. 17. 28. 36. 55. 56. ve 64. odlgiilerde tartim
degisikligi olusturarak siislemeler yapmustir.

Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda tartim degisikligi olusturarak yaptigi
stisleme Grnekleri:
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Miistear saz semaisinde ise, 3. 8. 11. 12. 14. 15. 18. 19. 21. 22. 26. 28. 30. 31.
34.36.38.42.43.44.46.47.50. 54. 55. 62. 65. 67. ve 68. 6lgiilerde tartim degisikligi
olusturarak siislemeler yapmustir.

Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasinda tartim degisikligi olusturarak
yaptigi siisleme ornekleri:

Ornek 1
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Ornek 6

Sadi Isillay tartim degisikligini sik¢a kullanmistir. Dort tane onaltilik
degerindeki notanin birlesmesinden olusan tartimlarda ilk onaltilik degerindeki notay1
noktali, ikinci onaltilik degerindeki notayi da otuz ikilik degerinde icra etmistir.

3.5. Sadi Isilay’in icrasinda Kullandigi Yay Teknikleri
Sadi Isilay Miistear pesrevi ve Miistear saz semaisi icrasinda usule uygun
belirli bir diizende yay teknigini kullanmamustir. Kullandig: teknikler eserin melodik
yapisindaki ciimle ve ciimleciklere gore degisiklik gostermektedir.

3.5.1. Legato
Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve degistirildigi
belli olmayan yay kullanim sekline Legato denilmektedir(Biiyiikaksoy, 1997: 40). Sadi
Isilay’in Miistear pesrev eserinin icrasi esnasinda melodik yapinin igerisindeki climle
ve ciimleciklere gore tercih ettigi legato yay teknigi 6rneklerinden (5. 6. 7. 8. 17. 22.
32. 34. 50. 53. dlgiileri) bazilar1 sunlardir:
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Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi eserinin icrasi esnasinda melodik yapinin
icerisindeki climle ve ciimleciklere gore tercih ettigi legato yay teknigi 6rneklerinden
(1. 2. 3. 14. dlgiileri) bazilar1 sunlardir:

Ornek 4
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Sadi Isilay, eser icralarinda genel olarak legato yay teknigini kullanmustir.
Legato yay teknigini belirli bir diizen igerisinde degil melodik climleleri olusturan
climleciklerin ilk ve son notasina gdre kullanmigtir.

3.5.2. Detache
Sozciik anlami; “bolinmiis, kiyilmis, kiiclik pargalara ayrilmisg, birbirlerine
bagli olmayan”dir. Yay tekniginde ise, her ses i¢in ayr1 yay kullanilir (Biiyiikaksoy,
1997: 42). Sadi Isilay’in Miistear pesrevi icrasinda detache yay teknigini kullandigi
orneklerden (1. 12. 16. 36. dlgiiler) bazilar1 sunlardir:
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Sadi Isilay’in Miistear saz semaisi icrasinda detache yay teknigini kullandig:
orneklerden (25. 27. 28. 31. dlgiiler) bazilari sunlardir:

25
0|4
p" 4 [ I O I Py >
o TR e 2 e 2
ANV [® B - T I\ I
o | m— 4 i
25
fH &
B | 1 P E——
| e WL [« 1] Il 17 |
N (@ B} - Il 1 |
Py}  e——— 14 i
Ornek 1
27
[ NT) [ —~
P4 [RAR:] - [y - r i - r A T
e | e s ——
ANV I ﬂ I " - | [
o
27
£ 4 by
AN I = I 5 . - I
D)
Ornek 2

565 www.idildergisi.com



Biikiilmez, H. (2017). Kemani Sadi Igilay’ in Saz Eseri icrasinin Tahlili. idil, 6 (30), 5.529-584..

B2
\
b
\
Hh
He

Ornek 3
31
fH s
b A . . r A ]
F AN | r 2 | r J 1 |
| £ an W I [ | 1T 1 |
AN1YJ [ - I L I 1
d ——— |4
31
i . . ‘
Y AN | r A | il r |
| o W [ | | 11 I |
ANV | | | I 1 |
!) ——— | 4

Ornek 4

Sadi Isilay dortliik, sekizlik degerindeki notalarin icrasinda detache yay
teknigini kullanmistir. Onaltilik, otuz ikilik degerindeki notalarin icrasinda detache yay
teknigini kullanmamustir. Sadi Isilay’in Miistear saz semaisinin yiiriik semai usuliindeki
dordiincii hanesinin icrasina bakilarak, metronom bakimindan hizli olan boliimleri daha
vurgulu bir ifade ile icra edebilmek i¢in detache yay teknigini kullandig1 sdylenebilir.
Sadi Isilay’in detache yay teknigini gerektigi gibi; yay siirlisiiniin akici ve piiriizsiiz
oldugu, sesler arasinda duraksama olmadig1 durumlarda kullandig: tespit edilmistir.

3.5.3. Staccato
“Staccato terimi Italyanca ‘ayirmak’ anlamina gelen staccato sdzciigiinden
gelir. Bu terimin kisaltilmig yazilis1 “stace.”tir. Staccato, kisa kisa, kesik kesik ¢alma
demektir” (Ugan, 2005: 110). Staccato teknigi nota iizerinde nokta isareti (.) ile
gosterilmektedir. Sadi Isillay Miistear pesrevi icrasinda staccatto yay teknigini
kullanmamustir.

Miistear saz semaisi icrasinda kulandigi staccato yay teknigi orneklerinden
(12.17. 20. 41. 53. dlgiiler) bazilar1 sunlardir:
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Sadi Isilay’in genel itibariyle staccato yay teknigini eser igerisinde motif,

climle sonlarimin oldugu béliimlerde kullandigi goriilmektedir. Bu bulgu, eserde var
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olan motif, ciimle vb. yapilarin ifadesini giiglendirmek ve bu boliimlerin sonlanip yeni
bir motif ya da ciimlenin bagladigini belirtmek amaciyla kullanilmis olabilecegi
seklinde yorumlanabilir.

3.6. Sadi Isilay’in icrasindaki Miizikal ifade Unsurlar
3.6.1. Giirliik ve Tim1 Farklari
Miizikte, miizikal ifade unsurlar1 olarak tanimlanan; hafif, orta kuvvette,
kuvvetli gibi terimler sesler arasindaki giirliik ve tin1 farkliliklarini igerir. Piyano, sesin
giirligiiniin hafif olmasi ifade eder ve notada ‘p’ seklinde gosterilir. Forte, sesin
giirligiiniin kuvvetli olmasini ifade eder ve notada ‘f ’ seklinde gosterilirken
mezzoforte, sesin giirliigiiniin orta kuvvette ( piyano ile forte arasi) olmasini ifade eder
ve notada ‘ mf* seklinde gosterilir. Sadi Isilay’in icrasindaki miizikal ifade unsurlart bu
ic 6ge kapsaminda incelenmistir.
Sadi Isilay’in Miistear pesrev ve Miistear saz semaisi icrasinda kullandigi
miizikal ifade unsurlarinin bazi 6rnekleri sunlardir:
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Ornek 9

Sadi Isilay’in Mesut Cemil ( ¢ello) ve Cevdet Cagla ( viola ) ile birlikte icra
ettigi Miistear pesrevi ve Miistear saz semaisi icrasinda sazlar arasindaki uyum
dengesini korumak igin genel olarak mezzoforte ¢alimini kullanirken makam dizisinin
tiz seslerinde forte, makam dizisinin pes seslerinde ve makamin karar perdesinde piyano
¢alimini kullanmustir.

SONUC

Bu arastirmada, Sadi Isilay’mn icra sirasinda siisleme teknigi ile yaptig:
siislemeleri tespit edilmistir. Ilave nota kullanarak yapmus oldugu siislemelerde, iki nota
arasini farkli notalar ile doldurma bicimini kullanarak yaptig1 tespit edilmistir. Sadi
Istlay’in icrasindaki, bir notanin degerinden alinip diger notaya ekleme islemiyle
olusturulan tartim degisikligi ile yapilmis siislemeler tespit edilmistir. Kemani Sadi
Istlay’in eserlerin icrasinda kullandig:i yay tekniklerinin Legato, Detache, Staccato
oldugu tespit edilmistir ve icrasindaki miizikal ifade unsurlart “piyano, forte,
mezzoforte” olarak ii¢ 6ge kapsaminda incelenmistir. Sadi Isilay’in icrasi sirasinda
yaptig1 siislemelerin daha iyi anlagilmasi ve icra ile nota arasindaki farkliliklarm ortaya
konulabilmesi amaciyla verilen nota 6rneklerinde; tist porte Sadi Isilay’in icrasi, alt
porte analiz edilen eserin orijinal notasi seklinde gosterilmistir

Sadi Isilay’in Miistear pesrev ve Miistear saz semaisi icrasinda carpma,
mordan, glissando, tril, vibrato siisleme tekniklerini kullandig1 tespit edilmistir. Bu
siisleme tekniklerinin kullanim sikligt bakimindan siralanisi; c¢arpma, glissando,
vibrato, tril, mordan seklindedir.

Sadi Isilay icrasinda, degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma, degerini
kendinden sonraki notadan alan ¢arpma ve vurka¢ carpma tiirlerinden; degerini
kendinden Onceki notadan alan ¢arpma tiiriinii daha sik kullanmistir. Sadi Isilay,
degerini kendinden 6nce alan ¢arpma tiirlinii yan yana gelmis iki ayn1 notanin arasina
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bir iist nota ile siklikla kullanmistir. Sadi Isilay icrasinda kullandig: siisleme teknikleri
tiirlerinden ¢arpmadan sonra en sik kullandig: siisleme teknigi glissando teknigidir.
Glissando siisleme teknigini genel olarak inici ezgilerde iist notadan alt notaya
geciglerde kullandigr goriilmektedir. Tiirk miizgi keman icra tislubuna uygun ve icra
edilmek istenilen notanin anlasilmasini saglayacak nitelikte glissandolar kullanmuistir.
Sadi Isilay’in vibrato teknigini daha cok nota degeri uzun olan notalarda kullandig1
saptanmustir. Sadi Isilay icrasinda dar salinimli vibrato teknigi yerine Tirk miizigi
iislubuna uygun olarak genis salinimli vibrato teknigini kullandig1 goriilmektedir. Sadi
Isilay icrasinda noktali dortliik, dortlik, sekizlik ve onaltilik degerdeki notalarda
kullanmis oldugu tril siisleme teknigini ezgisel olarak genellikle makamin giiglii ve
karar perdelerine gecislerde kullanmayi tercih ettigi tespit edilmistir. Sadi Isilay
icrasinda siisleme teknikleri tiirlerinden en az kullandig1 siisleme teknigi mordandir.
Mordan siisleme teknigi tiirlerinden biri olan alt mordan bigimini hi¢ kullanmamuistir.
Kullandigi iist mordan bigimini ise genel itibariyle sekizlik degerdeki notalarda ve inici
ezgilerde kullanmay1 tercih etmistir.

Sadi Isilay’1n icrasinda ilave notalar kullanarak yaptigi siislemelerde, onaltilik
degerdeki notalarin siirelerini kisaltip, otuz ikilik degerdeki notalar1 ilave ederek
olusturdugu tespit edilmistir. {lave nota kullanarak yapmis oldugu siislemelerdeki
notalari, esas notaya bitisik seslerdeki notalardan olusturdugu tespit edilmistir. Tartim
degisikligi olusturarak yapmis oldugu siislemelerde ise genel itibariyle yan yana olan
esit nota degerindeki iki notanin birincisini noktali icra ederek birinci notanin degerini
kendi degerinin yaris1 kadar uzatt1g1, ikinci notanin degerini de kendi degerinin yarisi
kadar kisaltarak icra ettigi sonucuna ulasilmistir.

Sadi Isilay’n icrasinda yay teknikleri bakimindan legato, detache ve staccato
yay tekniklerini kullandigi saptanmistir. Kullandigi bu ii¢ yay tekniginin kullanim
sikligr bakimindan siralamasi soyledir: legato, detache ve staccatodur. Sadi Isilay
icrasinda kullandig1 legato yay teknigini belirli bir diizen igerisinde kullanmamus, eseri
meydana getiren melodik ciimlelerin ilk ve son notasini dikkate alarak bir yay kullanim
teknigi gelistirdigi anlasilmaktadir. Detache yay teknigini ise; dortlik, sekizlik
degerindeki notalarin icralarinda kullanip, onaltilik, otuz ikilik degerindeki notalarin
icralarinda ise detache yay teknigini kullanmamistir. Sadi Isilay’in icrasinda genel
itibariyle ezgileri olugturan motif, ciimlelerin sonlarinda staccato yay teknigini
kullanmasi, climle sonlarinin anlagilmasi ve yeni bir motif, ciimlenin basladiginin daha
belirgin olarak anlasilmasi amaciyla staccato yay teknigini kullanmay1 tercih ettigi
seklinde yorumlanabilir.

Sadi Isilay’in tahlili yapilan icralarindaki miizikal ifade unsurlar1 giirliik ve tim
farklar1 bakimindan incelenmistir. Sadi Isilay’in icrasinin tahlili yapilan Miistear
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pesrevi ve Miistear saz semaisi kayitlarinda Mesut Cemil ¢ello ve Cevdet Cagla viola
calmaktadir. Bu sebeple Sadi Isilay icra esnasinda sazlarin tim1 farklarindan dolay:
meydana gelecek icralarin ses diizeyi olarak iistte veya asagida olmasi gibi sorunlar
onlemek amaciyla genel olarak ezgileri mezoforte seklinde icra etmistir. Eserin tiz
seslerinde forte, pes seslerinde ve eserin sonlarinda piyano icray: tercih etmis oldugu
saptanmuigtir.

Sadi Isilay icralarinda teknik gosterisinden kaginmis, Tiirk miizigine ait
makamlarin perdelerini kusursuzca icra etmistir. Sadi Isilay sahip oldugu yay
hakimiyetiyle icra sirasinda hemen hemen hi¢ yayi kaldirmamaktadir. Sadi Isilay’in
icrasinda kullandig1 siisleme teknikleri, ilave notalar kullanarak yapmis oldugu
siislemeler, tartim degisikligi olusturarak yapmis oldugu siislemeler ile esas nota
arasindaki farkliliklara bakildiginda Tiirk miizigi icra geleneginde notanin sadece
eserleri hatirlatmak amaciyla bir arag olarak kullanildig: ve Tiirk miizigi icrasinda asil
onemli olanin nota degil icradaki tavir ve iislup oldugu anlasilmaktadir. Tirk miizigi
keman icraciliginda bahsedilen asil 6nemdeki tavir ve lislubun kazanilmasi igin Tiirk
miizigi icraciliginda kabul gormiis ve ekol olmus kisiler sik¢a dinlenmelidir. Tiirk
miizigi keman icraciliginda kabul edilmis ve ekol olarak kendinden sonraki icracilar
etkilemis olan Sadi Isilay’in tahlil edilen miistear pesrev ve miistear saz semai icralari
nota yardimi ve mesk yontemi ile icra edilmelidir. Bu yontem Tiirk miizigi icra tavrinin
kazanilmasinda biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Resim 1. Miistear Pesrevin esas notasi ile Sadi Isilay’ 1n icrasinin notasi
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