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ISLAM KALIGRAFISINDE YAZI RESIMLER VE
GAGDAS TURK SANATINDA YORUMLANMASI

Funda SiSCI !, Giizin ALTAN AYRANCIOGLU?
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Hat sanatmin, Islam medeniyetinde Kur’an-1 Kerim ve hadis-i seriflerin yazi dili
olmasi yaninda, mimari, minyatiir, ahsap ve maden sanatlarinda da denetleyici bir rol
oynadig1 goriilmektedir. Islam yazisinin, bigim olarak zengin bir yazi olmasi, harflerin
hem kendi basima hem de yan yana geldiklerinde ahenkli bir gegis saglayabilecek bir
ozelligi barindirmasi, bu yazmin resim ve tasvirlerde sik¢a kullanilmasina olanak
vermistir. Islam yazis1 piktografik 6zelligi ve zengin bicim yelpazesi sayesinde tasarim
yapmaya oldukca elverislidir.1940 sonras1 Tiirk resminde, Dogu-Bat1 sentezi ile Tiirk
resmi olusturma girisimleri, soyut resme daha fazla ilgi duyulmasia neden olmustur.
Islam kaligrafisinin soyutlamaya elverisli olmas1 da bu ilgiyi desteklemistir. Islam
kaligrafisinin Elif Naci’den baglayarak giiniimiize kadar uzanan siirecinde Rauf Tuncer,
Hiisamettin Kogan, Ertugrul Ates, Ismail Acar, Abidin Elderoglu, Serpil Akyil,
Siileyman Saim Tekcan, Erol Akyavas, Engin Inan, Giilsiin Karamustafa, Inci Eviner
gibi bazi sanatcilar Islam kaligrafisini ve bezeme yaklasimlarim resimlerinde
kullannuglardir.Islam kaligrafisinde 6nemli bir yere sahip olan yazi resimler ise,
giiniimiiz Tiirk sanatinda, Murat Morova, Balkan Naci Islimyeli ve Kutlug Ataman gibi
sanatcilar sayesinde yepyeni boyutlar kazanmustir.
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PICTOGRAMS IN ISLAMIC CALLIGRAPH AND ITS
INTERPRETATION IN THE MODERN TURKISH ART

ABSTRACT

It is being observed that besides being the written language of Quran and
prophet Mohammad’s sayings, the art of calligraphy has a supervisory role in
architecture, miniature, wooden works and also in mental art works. Being rich in form
and its letters having the fature of harmonuously transition, either indivially or gathered,
provides the Islamic calligraphy frequently used in paintings and depictions.After
1940’s in the Turkish paintings, the attempts of forming a Turkish tradition by
synthesizing the Eastern and the Western traditions lead to an increasing interest to
abstract painting and the tendency of Islamic calligraphy to abstraction assisted this
interest as well. In the process of Islamic calligraphy begining from Elif Naci, some
artist such as Rauf Tuncer, Hiisamettin Kogan, Ertugrul Ates, Ismail Acar, Abidin
Elderoglu, Serpil Akyil, Siileyman Saim Tekcan, Erol Akyavas, Engin Inan, Giilsiin
Karamustafa, Inci Eviner have used Islamic calligraphy and ornamentations in their
paintings.And also, Islamic pictograms, which holding a crucial place in Islamic
calligraphy have grown into an entirely new dimension in the contemporary Turkish art
with some artists such as Murat Morova, Balkan Naci Islimyeli and Kutlug Ataman .

Keywords:. Islamic calligraphy, Calligraphy, Modern Turkish Art
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GIiRiS

Bir ulusun kiiltiiriinii canlandirmak, o ulusun o&tekilerden ayiran duygulari,
goriisleri degerlendirmek, konularda, temalarda bir toplumun yasantisini anlatmak,
kiiltir ve sanat geleneklerinden faydalanarak yeni teknikler yoluyla diinle bugiin
arasinda koprii kurmak, evrensellik kosullar1 i¢inde bile sanat eserine 6zel bir karakter
asilamak ulusal sanatin baslica amacidir (Oztop,1991:53-57). Hat sanatindan, kilim
motiflerine, minyatiir esinlerinden ¢ini desenlerine ulasan genis bir yelpaze iginden
bireysel anlayislarina yakin yorumlara yonelmenin gerekliligi kimi yazar ve sanatgilar
tarafindan siddetle savunulmustur. Hat sanati, bu g¢erceveden bakildiginda kimi
sanatcilar tarafindan bir ifade araci olarak goriilmiistiir.

Kuran-1 Kerim’in yazis1 olarak Islam kiiltiiriinde biiyiik sevgi ve saygi duyulan
Arap alfabesi, Islam dininin bir nevi sembolii konumundadir. Hat sanatinin
gelismesindeki bu 6nemli etken, bu sanatin Cami siislemelerinde kullanilmasini ve
insanlar tarafindan kabul gormesini ve itibarini yilikseltmis ve Miisliimanlarin
evlerinin duvarlarimi siisleme amaciyla kullanilmasmi yayginlastirmistir (Mutluel,
2013:863-876.)

Hat sanatinin Islam medeniyetindeki yeri, Kur’an-1 Kerim ve hadis-i seriflerin,
hikmetli sozlerin, dini gayret ve heyecanla levhalara yazilmak suretiyle
Miislimanlarin giinliik hayatina girdigi, bu hayata yon verdigi goériilmektedir. Hat
sanatinin mimari, minyatiir, tezyinat, ahsap ve maden sanatlarinda da denetleyici,
akim rol oynadigi goriilmektedir (Serin,1999:290-293). Ronesans ile sanata giren
mekan derinligi, perspektif, anatomi ve oranlarla ilgili 6gretilerin Islam sanatinda yer
bulmadig1 goriilmektedir(iprisoglu,2005:66)

Tirkler X. Yiizyildan itibaren kendi istekleri ile Miisliimanlig1 kabul edince,
Kur’anla birlikte Arap harflerini almig, fakat bunu estetik bir yazi haline
getirmislerdir(Aslanapa,2016:387). Halk arasinda bir deyim haline gelen “Kur’an-1
Kerim Mekke’de indi, Kahire’de okundu, Istanbul’da yazildi” sozii, Tiirk hat
sanat¢isinin ulasilmaz bir diizeye geldiginin bir ispatidir (Dagli, 2012:34-53). Tiirkler
Islamiyet’i benimsedikten sonra, hat sanatini milli biinyelerine adapte eden diger
Islam iilkelerini, bu alanda geride birakmms, adeta bu sanatla anilmislardir (Dagls,
Bagbug, 2007:177-188)

Hat sanat1 kapsamina giren eserlerin ¢ogunun kendine 6zgii iisluplari, tipleri ve
kurallar1 olan zengin bir gorsel alan olusturduklari goriilmektedir. Her bolgenin
kendine 6zgii bir hat iislubu vardir. Tiirklerin bu dinsel ¢evre igine girmesi ile Islam
kaligrafisine yeni ve taze bir anlayis kazandirdiklar1 bir gergektir(Tansug,2006:156)
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Islam yazismin bigim zenginligi salt bir yazi olmasmnin disinda, harflerin hem
kendi baslarina hem de yan yana geldiklerinde ahenkli bir gegis saglayabilecek bir
ozellige sahip olmasidir. Islam yazisimin bu iistiinliigiinii yiizyillar boyunca kullanan
hattatlar, yaziy1 resim ve tasvirlerde kullanmaktan geri durmanuslardir. Islam
yazisinin ulagtigt bu seviye, gergekte onun piktografik o6zelliklerinden ileri
gelmektedir. Zengin bicim klavyesi sayesinde tasarim yapmaya elverislidir
(Kilig,1997: 49-70).

Resim 1: Abdiilkadir Kuskiran - Levha - Sanhurfa — Birecik’in
sembolii olan kelaynak kusu seklinde istiflenmis Besmele-i Serif.

Berk’e (1955:52) gore; yazi resimlere, klasik yazida oldugu gibi, minyatiir
yoluyla ifade edilemeyen duygulara serbest bir agik kap1 olarak bakabilir. Burada din
ve ¢izgi birlegsmis goriiniiyor. Bu ¢esit yazilara kelime oyunu yapmadan figiiratif
yazilar da diyebiliriz.

Islam kaligrafisinde, yaziy1 resim anlayisi iginde ifade etme egilimi kendini
yazi resimlerde gostermistir. Ali Alparslan’a gore; “dini yazi resimler” ilhamlarini ve
konularimi, isminden de anlasilacagi gibi dinden almiglardir. Cami, cifte vav, kandil,
Eshab-1 Keyf, kus, arslan, ibrik, giilabdan, meyve vs.dir. El sanatkérlar1, bunlar1 yazi
ile sekillendirmis, resim haline sokmus veya herhangi bir konu ya da olay1 sekillerden
birinin icine yerlestirmistir. Hayvan yazi resimlerinden en onemlisi ise arslandir.
Cemiyette kudret ve kuvvet simgesi olan arslan, 6zellikle Bektasi tarikatinda Hz.
Ali’yi temsil etmektedir. (Alparslan,1973:1-27).
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Resim 2: Hz.Ali’nin sembolii olan arslan seklinde istiflenmis islam
kaligrafisi 6rnegi

Cagdas Tiirk Sanatinda islam Kaligrafisini Kullanan Sanatcilar

Sanatcilarin gelenekle kurduklari iliskinin farkli boyutlar1 ve yontemleri vardir.
Eserlerinde ¢esitli dini inanglardan gelen eski yazi ya da kaligrafik motif kolajlar
kullanan sanatgilarin, streler, ayetler, dualar, genellikle gii¢ ve iyilik simgesi olan ya
da kotiilige karsi olusturulmus tilsim imgeleri, birtakim esrarli harf, rakam ya da
isaretler, metafizik anlamlar1 olan sdylenceler, masallar, biiyiiler, muskalar, fakli
kiiltiirlere ait imgeler, halk dykiilerinden, gelen ¢esitli hayvan, bi¢im ve motifler gibi
kavram ve 6geyi de isledikleri goriilmektedir (Tiirky1lmaz,2013:142).

Tiirkiye’deki sanatcilarin resimlerinde Islam yazisim kullanma nedenini, 1926-
1933, 1933-1950 yillar1 arasinda ve 1950 yilindan gliniimiize uzanan ¢izgide gelisen
sanat anlayisini inceleyerek anlamak miimkiindiir. 1926’dan 1933’e degin, Batili
anlamda bir ¢agdaslasma cabalar1 dikkat ¢ekmektedir. Batinin kiibist-konstriiktivist
egilimlerine paralel eserler verilmeye calisilmistir. 1933 yilindan itibaren gelenekli
sanatlarimizdan alinan esinler, bati sanatt bigimsel kaliplart iginde agirhigini
duyurmaya baglamigtir. 1950°li yillardan sonra ise; evrensel degerler, yerel-ulusal
kiiltiire iligkin degerler karsisinda agirlik kazanmis ve sanatgilar, yeni iislup, yeni
teknik ile degisik malzeme kullanimma ydnelmistir. Bedri Rahmi Eytiboglu (1911-
1975), geleneksel motiflerimizi ¢agdas sanat akimlarina gére yorumlama cabalarina
girismistir (Pekvelvan,2009:66-82).
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1940 sonrast Tiirk resminde Dogu-Bati ¢atismasi i¢indeki tartismalar sonucu
Dogu Bati senteziyle, bir Tirk resmi olusturma girisimleri, soyut resme ilgi
duyulmasina neden olmustur. Islam kaligrafisinin soyutlamaya elverisli olmas1 da bu
ilgiyi desteklemistir (Yigit, 2007:50)

Elif Naci (1898-1987)’den baslayarak, Abidin Elderoglu (1901-1974), Ertugrul
Ates(1954), Rauf Tuncer (1955), Hiisamettin Kogan (1946), Ismail Acar (1971) ve
Serpil Akyil gibi sanatcilarin ¢alismalarinda, Islam kaligrafisinden belirgin bir sekilde
etkilendikleri gortilmektedir.

Sileyman Saim Tekcan (1940), son doénem graviirlerinde, kaligrafiyi
gelencksel cizgiler, tugra, damga ile zenginlestirerek ortaya koymustur. Tiirk
kdiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan at ve hatt1 bir arada kullandig1 “Atlar ve Hatlar”

dizisiyle resimlerindeki dinamizmi i¢ desenler ve karmagik dokularla yansitmistir
(Yurt,2012:95).

Elderoglu, 1950°1i yillarda soyut ekspresyonist anlamda eserler vermistir.
Resimlerinde kaligrafik degerler, renk ve ¢izginin devinimi ile ortaya koymustur
(Pekpelvan, 2009:76).

Erol Akyavas (1932-1999), geleneksel motif ya da oykiileri resimlerine
tasirken, bunlart modern sanatin kavramlariyla iliskilendirir. Erol Akyavas’in
resimlerinde, geleneksel etki olarak sadece kaligrafi bulunmaz; kaligrafi ile birlikte
sembolik olarak kullandigi (minyatiir figiirleri, kaleler, surlar, hanlar, fermanlar,
ikonografik imgeler, mimari planlar) sembolik bigimler tarihini goziimiiziin 6niinde
yeniden canlandirir; kaybolmaya yiiz tutmus kiltiirel degerlerimizi yeniden hatirlatir
(Kilig,2001:328-340).

Resim 3: Erol Akyavas, Vav, T.U.Y, 115x115¢m, 1984
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Kaligrafiyi kullanan bir diger sanatgimiz Engin Inan(1943-)’dir. inan,
karigrafiyi hazir sekliyle resimlerine aktaran ve kaligrafinin plastizmini resimlerinin
diisiince boyutuna doniistiirmiistiir. Sanatci, kendisi i¢in 6nem tastyan bir dinsel simge
ya da Oykiinlin, belleginde biraktiklar1 olarak dinselligi resimlerine tagimuistir.
Geleneksel siisleme ve hat sanatindan sectigi motifleri yapitlarinda basarili bir
birlesim i¢inde yorumlamustir. Kaligrafik goriinimlii bir leke etkisi ortaya koymustur
(Bayramoglu,2013:1-40)

Resim 4: Engin Inan, A.U.Y, 29,5x22,5 cm, 2001

Inan’in Mesnevi serisindeki desenler, birgok bocegin yiizey iizerindeki girift
dagilimindan olusmaktadir. Arka planda ise Mevlana’nin Mesnevi ‘sinde yansittig1
temel goriislerin 6ziinii sunan simgesel anlatimlar yer almaktadir. (Kilig,2001: 328-
340)

Giilsiin Karamustafa (1946); 1990'ardan itibaren, Tirkiye'nin sosyal ve
kiiltirel bellegini yansitan kisisel hikayelere yogunlasan Giilsiin Karamustafa,
2000'lerin basinda ise, daha ¢ok Istanbul’'un gdrmezden gelinen topluluklarina
odaklandig1 videolar ile deneyler yapmaya baslamistir. Islam kaligrafisini kullanan
sanat¢ilarimizdan Karamustafa, yaziyr sanatinda kendi yorumuyla yeniden
degerlendirmektedir (http://www.milliyet.com.tr/gulsun-karamustafa/).
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Resim 5: Giilsiin Karamustafa, Talisman, two collages, under glass print, 104 x 59 cm

Inci Eviner (1956)’in galigmalar1 genellikle desen iizerine kurulmustur. Kagit
iizerine ¢izgi ile olusturdugu disavurumlar olarak tanimlayan sanatci, sanat tarihine ait
alegori, ikonografi, illiistrasyon ve mitolojilerden giincel ideogram ve piktogramlara
uzanan, siirsiz bir gorsel dilin igerisinde gezinerek kendi sanat anlayisini her
defasinda daha da zenginlestirerek olusturuyor. Tirkiye c¢agdas sanatinin giincel
donisiimiinde etkin rol stlenen Oncii sanatci; toplumsal, politik ve sosyo-kiiltiirel
kosullar icerisinde kadin, toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalarina dair farkli haller
iizerine kendine 6zgii bir ifade alani araliyor. Eviner, toplum tarafindan uygun gériilen
temsil bi¢imlerini ve bu temsilleri var eden yasaklar1 sorgularken meydan okumayi
ihmal etmiyor(http://www.istanbulmodern.org/tr/sergiler/gecmis-sergiler/inci-eviner).

Desenlerinde Islam bezeme &rneklerini izleyebildigimiz sanatgi, ¢ogu zaman
deseni olusturan yiizeyi bezeyerek bosluktan ayirir. Yazi resmi andiran simgesel
anlatimlar, onun serigrafi tekniginde irettigi calismalarinda bir ifade bigimi olarak
kendini gosterir.
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Resim 6: Kor Ucus — 2012, Tuval iizerine akrilik ve serigrafi, 200 x 130 cm

Yazi1 Resimlerin Cagdas Tiirk Sanatinda Yorumlanmasi

Murat Morova (1954)’nin 2000 yilina ait ‘Ten Yorgunu’ adli ¢aligmasinda
kullandig ‘insan-1 kamil’ motifi ve aym seride kullandig1 on iki imami simgeleyen on
iki adet portre, onun diisiince diinyasinda giiniimiiz toplumunun kigilere taktigi
kimliklere ait bir gonderme niteligi tasimaktadir. Figiirlerin iizerinde yer alan
rozetlerdeki ‘asosyal’, ’istenmeyen adam’ gibi tanimlamalar, sanat¢inin yakin sosyal
tarihin,  verilerine  yonelik  bilgilerinin  plastik  diga  vurumu  olarak
algilanir(Kilig,2013:327-340).

Sanat¢inin “Tenin Golgesi Tinin Govdesi”, “Dil+Suret”, “Ah Min’el Ask-1
Memnu”, “Remz” ve “Dem Bu Dem” ¢alismalarinda da Islam kaligrafisini yazi resim
islubu ile kullandig1 goriilmektedir.
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Resim 7: Ten Yorgunu, 2000, Mixed media on paper and glass,30 x 25 cm

Balkan Naci Islimyeli (1967)’nin “Hava, Su, Toprak, Ates” (1989, AKM)
sergisinde, doganin elementlerini sergi mekanina tasidigi goriilmektedir. Sanatci, bu
sergisinde duvarlara yerlestirdigi tuvallerde, doganin igine gémiilmiis, yasam ve 6lim
arasinda kalmis karanlik yiizler dogayla insan iliskisine yeni bir bakig agisiyla
bakmamizi saglarken, 1991'de agtigi “iz” sergisinde yazi/resim geleneginin izleri
kendini gostermektedir. Islam kaligrafisini ve yazi resim gelenegini son donem
islerinde siklikla isleyen sanatgilarimizin baginda gelen Islimyeli, 2009 yilinda dijital

fotograf teknigi ile irettigi “Doom Series” sinde portre {izeri yazi resim uygulamalart

ile dikkat gekmektedir.

* -
Resim 8: "'Doom Series™, dijital photography with manipulation, 2009

-

m————
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Kutlug Ataman (1961); islam Kkaligrafisini yazi resim boyutuna tasiyan
video caligmalarinin yaninda, ¢ok yonlii iretkenligi ile diinya sanat piyasasinda
Tiirkiye’yi temsil eden sanat¢imizin, bazi eserleri 6nemli uluslararasi koleksiyonlarda
yer almaktadir. Ataman’in New York MoMA, Viyana Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary, Istanbul Modern, Atina Dimitris Daskalopoulos Collection ve
Pittsburgh Carnegie Museum gibi miize ve galerilerde igleri bulunmaktadir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kutlu%C4%9F _Ataman).

Resim 9: Kutlug Ataman. Beautiful (no.1) (2003). Video installation: DVD, DVD player,
LCD flat-panel wall-mounted monitor. 43 x 48 cm. Courtesy the artist and Lehmann
Maupin Gallery, New York.

Resim 10: Kutlug Ataman. Animated Words . 2003. Video installation: DVD, DVD
player, LCD flat-panel wall-mounted monitor.
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Ataman “Animated Word” serisinde, duvara yerlestirilen ekran, siirekli
devam eden bir doniigiimil izleyiciye sunmaktadir. Bu seride kaligrafik simgeler kendi
ekseninde ilerledik¢e sekil ve metne doniisiir, bu olusum siirekli tekrar ederken
izleyici harften metne, metinden simgeye dogru bir yolculuga eslik etmektedir.
(http://www.kutlugataman.com/site/artworks/work/62/)

SONUC:

Bu arastirmada, geleneksel Tiirk el sanatlarindan hattin plastik unsurlar1 goz
oniine alinarak cagdas Tiirk sanatinda kullanimi {izerinde durulmustur. Islam
kaligrafisi zengin bicim yelpazesi, ahengi ve stilizasyona uygun yapisi sayesinde
birgok sanat¢1 tarafindan ifade araci olarak kullanilmistir.

Hat sanatinin kaligrafik zenginliginin en belirgin 6rnegi ise yazi resimlerdir.
Yazinin forma, formun diisince veya kavrama yoneldigi bu yaklasim, ¢agdas Tiirk
sanatgilarindan Balkan Naci Islimyeli, Kutlug Ataman ve Murat Morova gibi
sanatgilarla nitelikli sentezlere ulasmistir. Geleneksel yazinin imkanlarini evrensel ve
¢agdas bir anlatim yontemi ile sentezleyen bu sanat¢ilarimiz, gegmis ile gelecek
arasinda bir kdpril vazifesi gormiis; bu sayede giiniimiiz sanatina pek ¢ok 6zgiin eser
kazandirmustir.
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