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ERKEN CUMHURIYET DONEMi TURK RESMINDE
ULUSAL KiMLIK ANLAYISI VE BEDRI RAHMI
EYUBOGLU

Elif KARAASLAN!, Merve GUVEN? Cansu CELEBI EROL?

(04

Ulusal kimlik, sosyal ve siyasal acidan oldugu kadar sanatsal ve kiiltiirel
anlamda da siklikla tartisilan konulardan biri olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarinda
devletin kiiltiir sanat politikasi; Tiirk sanatina hem ¢agdas hem de ulusal bir kimlik
kazandirma, gelistirilen sanat egitimi programlari ile milli sanat diisiinii gerceklestirme
ve halkin sanat yoluyla gelismesini saglama temelleri {izerine oturtulmustur. Bu
anlayistan hareketle Devlet Resim Heykel Miizesi faaliyete gecirilmis, Gazi Egitim
Enstitiisii, Koy Enstitiileri ve Halkevleri kurulmus, akabinde diizenlenen Yurt Gezileri
ile ulus bilinci saglamlastirilmaya g¢aligilmistir. Kimlik tartigsmalarinin yogun olarak
yasandig1 1940’11 yillarda ortaya ¢ikan Yeniler Grubu ile ulusallik konusuna yeni bir
bakis agist getirilmis, Anadolu bozkir1 ve insanmi toplumcu gergekg¢i bir dille resme
aktarilmistir. Ardindan Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 6grencileri tarafindan olusturulan
Onlar Grubu ile kokii geleneksel el sanatlarimiza dayanan ulusal temelli evrensel bir
sanat anlayigi benimsemistir. Anadolu’nun el sanatlarina ait motifleri bati resim teknigi
ile yeniden yorumlayan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun ¢agdas Tiirk resim tarihinde ulusal
kimlik konusunda kilit isimlerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢alismada,
Cumbhuriyetin kurulusu ile birlikte yogunlasan ulusal kimlik arayisina yonelik tarihsel
siirecin ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun bu siirece katkisinin ortaya konmasi
amaglanmustir.
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NATIONAL IDENTITY IN EARLY REPUBLICAN
PERIOD OF TURKISH PAINTING AND BEDRi RAHMI
EYUBOGLU

ABSTRACT

National identity is one of the most frequently discussed topics in social and
political as well as artistic and cultural sense. In the first years of the republican period
culture and arts policy of goverment was based on providing a contemporary and
national identity to Turkish art, performing national arts thoughts with art education
programs and improving the public through art. Moving from this understanding the
national consciousness was tried to be strengthened with activation of State Painting
and Sculpture Museum, establishment of Gazi Educational Institute, Village Institutes
and Public Houses and homeland traves. With the Yeniler Group, which emerged in the
1940s when identity discussions were intense, a new perspective was brought on
nationality and Anatolian steppe and Anatolian were painted in socialist realistic style.
Then with the Onlar group, which created by the students of Bedri Rahmi Eyiiboglu,
national and universal understanding of art based on traditional handicrafts were
adopted. It is possible to say that Bedri Rahmi Eyiiboglu is one of the key names in the
national identity in the history of contemporary Turkish painting, which reinterprets
Anatolian motifs of handicrafts with western painting technique. In this study, it is
aimed to reveal the historical process for the search for national identity intensifying
with the foundation of the Republic and the contribution of Bedri Rahmi Eyuboglu to
this process.

Keywords: Early Republican period, Turkish painting, national identity, Bedri
Rahmi Eyiiboglu.

Karaaslan, Elif., Giiven, Merve., Celebi Erol, Cansu. "Erken Cumhuriyet
Donemi Tirk Resminde Ulusal Kimlik Anlayisi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu". idil
941.951 (2017): 1-20.

Karaaslan, E., Giiven, M., Celebi Erol, C. (2017). Erken Cumhuriyet Donemi
Tiirk Resminde Ulusal Kimlik Anlayisi ve Bedri Rahmi Eyiiboglu. idil, 6 (31), 5.941-
951.

www.idildergisi.com 942



DOI: 10.7816/idil-06-31-05 idil, 2017, Cilt 6, Sayi1 31, Volume 6, Issue 31

Tirk resim sanatinda modernlesmenin koklerinin  1920°lerden 6ncesine
uzandigi bilinmektedir, ancak kiiltiir ve sanat alanindaki ¢agdaslik hareketinin yeni
devlet bilinciyle biitiinleserek olgunluga ulasmasi, yeni sanatgr kusaklarin elinde
islenip zenginlesmesi, ancak Cumhuriyet doneminde miimkiin olmustur (Berk ve
Ozsezgin, 1983: 9). Cumhuriyet oncesi modern Tiirk resminin temellerine
bakildiginda ilk Tiirk ressamlarimizin saray kokenli pasalar, st diizey gorevliler veya
onlarin ¢ocuklari oldugu goriilmektedir. Avrupa’ya kendi imkanlartyla ya da devlet
destegiyle giden bu ilk modern Tiirk sanatcilar, gittigi iilkelerin sosyal yasamini ve
sanatin1 tanima firsati yakalamiglar, yurda dondiikten sonra aldiklar izlenimci sanat
egitiminin etkisiyle daha ¢ok ilk modern Tiirk resmi 6rnekleri olan figiirsiiz peyzajlar
ortaya koymuslardir (Keskin, 2014: 89).

Cumhuriyetin ilantyla birlikte Tiirkiye’de yeni bir siirece girilmis, siyasetten
egitime her alanda planlanan halk¢i politikalarla yeni bir donem baslatilmistir.
Toplumu ileriye tagiyacak en onemli yeniligin sosyal ve kiiltiirel alanda yapilmasi
hedeflenmis, bu baglamda sanata da yogun bir devlet destegi saglanmistir. Tiirkiye’de
sanat1 yonlendirecek, bir burjuva yapilanmasi ve entelektiiel bir altyapr olmadig: igin,
sanatcry1 destekleme gorevini devlet istlenmistir. (Bugay, 2006: 22).

O yillarda, devlet isleyisinde, kurulan yeni Cumhuriyet’in ilke ve devrimleri
dogrultusunda benimsenen ulusallik diisiincesi, donemin politikalarinin bir pargasi
olmustur. Yogun bir ideolojik kiiltiirel yapilanma iizerine oturtulan Cumhuriyet’in
kurulus felsefesine dayali olarak her alanda ulus bilinci 6n plandadir. Bu anlayis, Tiirk
sanatini milli bir kimlige kavusturmak i¢in nasil bir yol izlenecegi konusunu giindeme
getirir ve temelde ulus bilincini artirict eserler {iretilmesinin tegvik edilmesi
benimsenir. Boylece sanat yoluyla duygu ve diislince birligi olusturularak yeni bir
millet yaratmak ve onu sosyal biling, ekonomi ve benlik konularinda egitmek
amaclanir. Ulusal kimlik diisiincesinin hem kurumsal hem de kuramsal igerik
kazandirilmaya c¢aligsilan bu donemde bazi egitim kurumlar1 kokten degistirilir,
bazilarinda da sadece program degisiklikleri yapilir. Devlet Resim ve Heykel Miizesi
acilir, diizenlenen sergilerle sanat1 halk kitleleri arasinda yayginlastirilmasi amaglanir.
1926°da Gazi Egitim Enstitlisii kurularak ilk ve orta o6gretim okullarina resim
Ogretmeni yetistirir. Koy Enstitiileri kurularak sanat ve is egitimi yoluyla toplumun
¢ok yonlii kalkinmast amaglanir. 1927°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ismi
degistirilerek Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yapilir, Tiirk sanati programlari
gelistirilerek yabanci sanatci ve egitimciler akademide gorevlendirilir (Keskin, 2014:
87-94), Tiirk sanat1 kiirsiileri olusturularak akademik ¢aligmalarin ve yayinlarin sayisi
artirtlir. Cumhuriyet 6ncesinde uygulanmaya baslayan yetenekli 6grencileri devlet
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bursuyla yurtdisina egitim i¢in gonderme anlayist Cumhuriyet donemi sanat
politikasinin bir parcasi olarak uygulanmaya devam eder.

1932 yilinda kurulan Halkevleri, Cumhuriyet’in yeniliklerini ve devrimleri
toplum yagsamina kazandiran birer kiiltlir ocag1 olarak etkinlik gosterir. Halkevlerine
kurulan resim ve heykel atdlyeleri ile burada iiretilen eserler sergilenerek halkin her
yastan ferdinin bu sergileri gezmesi, yapilan toplantilarla hem sanat alaninda hem de
diger alanlarda bilgilenmesi saglanir. 1938-1944 yillar1 arasinda gergeklestirilen Yurt
Gezileri ile sanatgilarin, Anadolu’nun gesitli yerlerine gonderilerek Anadolu insanini
yakindan tanimalar1 ve memleket konulari iizerinde ¢aligmalar yapmalari saglanir. Bu
sanatgilara yerel konu ve motifler siparis edilerek Tiirk sanatinda hem evrensel hem de
ulusal degerlerleri i¢inde barindiran 6zgiin bir kimlik olusturulmaya g¢alisilir (Bugay,
2006; 23). “Sanat ile halk bulusmasinin ilk adimlarindan” sayilan bu etkinlikler
sonunda gergeklestirilen sergiler biiylik ilgiyle karsilanir (Epikman,1939:131°den
aktaran Avci, 2011: 86). Dogrudan Atatiirk’ii ve Tiirkiye’nin gelecekteki basarilarini
ve vatanin onemini vurgulayan oyunlar yazdirilir, dnceki donemde yaygin olarak
islenen natiirmort ve peyzaj konularmin yerine milli miicadele ruhunu yansitan,
Cumhuriyet devrimlerini ve Kurtulug Savasi’n1 konu alan resimler yaptirilir (Kilig;
2013: 328). Nitekim Enver Paga’nin emriyle kurulan Sisli At6lyesi de toplumun moral
giiclinii yiikseltmek diislincesiyle sanata sariligin bir géstergesi sayilir (Giray, 2000:
60). Tirk sanati tarihinde biinyesindeki sanat¢ilarin tiimiiniin milli duygularla hareket
ettigi en 6nemli olusum olan Sisli Atdlyesinde, askerlerin cesaretini, lilkeleri ugruna
yaptigi fedakarliklar1 ve savas sahnelerini konu alan pek ¢ok resim devlet tarafindan
siparis edilir. Yapilan tiim bu uygulamalar kimi zaman devletin sanata ve sanatgiya
miidahale ettigi yoniinde elestirilere maruz kalsa da, o donemin sartlarina gore
degerlendirildiginde, bu uygulamalarin, uluslagsma ve Tiirk sanatina ulusal bir kimlik
kazandirma ¢abalarimin bir pargast niteligi tasidigini soylemek miimkiindiir.

Kuskusuz Cumbhuriyet Tirkiye’sinde, halk¢r politikalar dogrultusunda yapilan
diizenlemelerin 6ziinde ulusal degerlerimiz 1s181inda ¢agdas medeniyetler seviyesine
¢tkma diistincesi vardir. Bu nedenle Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢agdaslasma kavranu
ile batililasma kavrammin bir tutuldugu goriliir, ¢iinkii yeni kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin her alanda gelismeye, cagdaslagsmaya ihtiyaci vardir ve ¢cagdaslasma
yolunda ilerleyebilmesi i¢in 6rnek alabilecegi sadece bati uygarligi vardir. Ancak
1930’lu yilara gelindiginde Tiirk resminin artik hem 6zgiin olmasi hem de bir kimlige
kavugmast gerektigi yoniinde diigiinceler yogun olarak dile getirilmeye baslar.
Nitekim batidan alinan sanat bigimleriyle ¢agdas Tiirk sanatini olusturma diisiincesi
bu yillarda giderek elestirilir, bu durum ¢agdas bat1 sanat1 karsisinda Tiirk sanatinin ne
yapabilecegi sorusunu giindeme getirir (Ozsezgin, 1989: 33-37).

Bu yillarda Anadolu’nun gerek halk sanatina gerekse Kkiiltiiriine yonelik
aragtirmalar Tirk aydin ve sanatcilar1 arasinda biiyiik ilgi gérmeye baslar (Tansug,

www.idildergisi.com 944



DOI: 10.7816/idil-06-31-05 idil, 2017, Cilt 6, Sayi1 31, Volume 6, Issue 31

1986: 174). Cumbhuriyetin ilk yillarinda agirlikli olarak goriilen milli miicadele temal1
resimler 1930’larin sonlarina dogru giderek yerini geleneksel el sanatlarmma ait
motiflere, Anadolu insan1 ve dogasi konulu resimlere birakir. Siiphesiz bu yillarda
diizenlenen yurt gezilerinin de resimde yerellik ve ulusallik kavramlarimin ¢ikis
yapmas iizerinde dnemli etkisinin oldugu sdylenebilir. Ozsezgin’e gore:

“Anadolu topragi o zamana kadar yeterince degerlendirilmemis bir
konular yumagi olarak gozler oniinde durmaktaydi. Ona uzaktan
bakmak ya da Oykiilerde ve siirlerde islenen yonleriyle resimsel bir
bi¢im vermek yetmiyordu. Dogrudan dogruya teknikten ve formiillesmis
anlatim bigimlerinden yola ¢ikarak Anadolu’nun g¢evresel 6zelliklerini
resim sanatina konu yapmak, sanatclyr se¢meci (eclectique) bir
bagnazliga gétiirebilirdi. Oysa amag, biitiiniiyle 6zgiin ve dinamik bir
yolun olanaklarini aragtirmak, yasamin iginden resme yonelmekti” (Akt.
Tansug, 1986: 172).

Ulusallik ve yerellik tartigmalarinin yogun olarak yasandigi 1940’11 yillarda
Yeniler Grubu’nun olusturulmasiyla bozkiri, koyliiyii ve onun giindelik iglerini konu
alan toplumcu gercekgi resimler iiretilmeye baslanir. Hilmi Ziya Ulken tarafindan
“milli resmin can damarma parmak basmis” kisiler (Kilig ,2013: 329) olarak
tanimlanan Yeniler Grubu, kullandigi yoresel bicimlerle, resimde ulusallik
diistincesini yiiksek sesle ifade eden ilk grup olarak nitelendirilebilir. Yeniler grubu ile
birlikte artan ulusallik ve evrensellik tartigmalari 1940°larin sonlarinda zirveye ¢ikar.
Bu yillarda resimde Tiirk kimliginin, ulusal degerlerin ve folklorik 6gelerin en giiclii
savunucularindan olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, kokii geleneksel motiflere dayanan
resimleriyle ve halk sanatina yonelik fikirleriyle sadece sanat camiasina ilham olmakla
kalmaz, 1940’11 yillarda Akademi’de hocalik yaptigi &grencilerini de bu konular
lizerinde arastirma yapmalari igin yiireklendirir. Onun bati resim teknigi ile geleneksel
Anadolu motiflerinin sentezlenmesi fikrine dayanan sanat anlayigi, kisa zamanda
ogrencileri tarafindan da benimsenir (Aktansoy,2004:36’dan akt. Dalkiran,2010:61)
ve 1946 yilinda atdlyesinden on Ogrenci onun Ogretileri 1513inda Onlar Grubu’nu
olusturur. Tirk resminin en zengin kaynagmin geleneksel el sanatlarimiz oldugu
savindan yola ¢ikan bu grup, minyatiirlerden, yazmalardan, hali ve kilim
motiflerinden esinlenmisler, tirettikleri eserlerle Tiirk resminin saglam ve kalici, aym
zamanda kokii Anadolu’ya dayanan ulusal bir temele oturmasini diislemislerdir.

Cagdag Tiirk resim tarihinde ulusal kimlik tartismalari i¢inde 6énemli bir yeri
olan Bedri Rahmi igin ulusallik kavrami, yasanilan cografyadan elde edilebilen
degerlerin bir nevi bigimsel olarak bir ifadesidir. Onun resim teknigi ve anlayist Batili
olmasina ragmen igerigi yoresel ve ulusal bir kimlik edinme arzusunu yansitic
ozellikler tasir.
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Burslu olarak gittigi Paris’te El Greco’nun, Van Gogh’un, Cezanne’nin,
Gauguin’in, Matisse’in ¢aligmalarinda karsilagtigt dogu motifleri ve Musee de
L’Homme’da inceleme firsat1 buldugu ilkel kavimlerin sanatlari, onun sanat goriisiini
biiyiik oranda sekillendirir. Nitekim Andre Lhote atolyesinde egitimini tamamlayip
yurda dondiikten sonra aklinda hep Anadolu kiiltiiriine ait geleneksel motifler ve
temalar vardir. 1937 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’ne resim O0gretmeni
olarak atandiktan kisa bir siire sonra Yurt gezilerine katilarak Edirne ve Corum gibi
illere gider nitekim bu geziler Bedri Rahmi’nin sanat anlayisina giiclii bir sekilde
etkiler. Onun geleneksel halk sanatina yonelik sanat anlayist bu gezilerle
olgunlagsmaya baglar (Akdeniz, 2004: 77°den akt. Dalkiran, 2010: 57) ve ¢ogunlukla
gittigi yoreye 0zgii kOy kahvelerini, kdy peyzajlarmni, faytonlu yollar1 ve Anadolu
insanin1 konu alan resimler yapar.

Renkgi ve siislemeci bir anlayiga sahip olan Bedri Rahmi, ressami, renkler ve
bicimlerle diisiinebilen insan olarak tanimlar. Ona goére sanat¢i hem ge¢cmisten hem
icinde yagadigr zamandan hem de gelecekten sorumlu kisidir. Gegmisten sorumludur
¢linkli ustalar1 arasinda eski sanatkarlar vardir ve kokleri ¢ok eskide bulunan bir
gelenege baghdir. Simdiki zamandan sorumlu olmasinin nedeni ¢evresinde sanattan
anlayanlarin bulunmasi, gelecekten sorumlu olmasinin nedeni de onlarin arasinda
kendisine hesap soranlarin ¢ikacagi gercegidir (Eyiiboglu, 2011: 14).

Ona gore, resim sanatimizin evrensel bir deger kazanabilmesi ulusal bir temel
iizerinde yiikselmesine baglidir. Bu savindan hareketle Tiirk halk sanatlarina ait
degerler iizerine arastirmalar yapan Eyiiboglu, Anadolu’nun geleneksel ¢ini, minyatiir,
hat, seramik, dokuma, kilim ve yazma motiflerini (Resim 1) c¢agdas resim
teknikleriyle sentezleyerek yorumlama yoluna gider (Ersoy, 1998: 68). Geleneksel
degerlere bagl resim liretme ¢abasi, onu konu olarak yerel, bicim olarak ise motifsel
aragtirmalara yoneltir (Giray: 1997: 398). Bu ¢abasinin en temel amacinin Tiirk
resmine hem ulusal hem de evrensel bir kimlik kazandirma diisiincesi oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Kaleme aldig1 pek ¢ok yazisinda da bu diisiincesini biiyiik bir
coskuyla dile getirmistir.
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Resim 1. “Kirmuz1 Bacakh igdeli Gelin” 1954

Geleneksel Anadolu el sanatlari motiflerinin yan: sira Bedri Rahmi’nin
resimlerinde siklikla konu ettigi bir diger unsur Anadolu insani, 6zellikle de Anadolu
kadinlaridir. Onun genellikle uzun yiizlii olan kdy kadinlarinda Modigliani etkisini
(Resim 2), canli renklerinde Van Gogh’un lirik anlayigini (Resim 3), firga vuruslariyla
Gauguin etkilerini (Resim 4) gormek miimkiindiir.
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UTMA A MASITAY GURUR.
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Resim 2. “Anne ve Cocuklar1” 1951 Resim 3. “ilk Gegen Treni Seyreden Kﬁyiﬁle}*’; 1935

Bir dénem D Grubu’na katilan Bedri Rahmi, grubun sert geometrik formlar1 6n
plana ¢ikartan analitik kiibizm anlayisina ilgi duyar. Bu doénemde Dogu-Bati
sentezinin arayislarina eklenen renkli dekoratif unsurlar, onun Matisse’e duydugu
ilginin bir gostergesi sayilabilir (Resim 5). Resimlerindeki siislemeci ve renkgi
anlayis, bir yandan yerel bir tat tasirken bir yandan Bati estetiginin bir 6rnegi
niteligindedir. Bu anlayis onu yerel konular1 motifsel olarak bigimlendirdigi bir
arastirma donemine yoneltir.

oty

Y <2 TR i, = L
Resim 4. “Han Kahvesi” 1973

* Resim 5. “Agik Veysel” 1953

Bedri Rahmi, milli sanat1 saglam temeller iizerinde inga etmek tizere ¢iktigi bu
yolda, sanatin goriineni oldugu gibi kopya etmek, diizgiin ¢izmek ya da giizel
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boyamak olmadigini 6zellikle vurgular. Ona gore gériinenin 6zgiin bir dille, sanat¢inin
yaratim siizgecinden gegirerek kendi bakis agisiyla yeniden sekillenmesi sonucunda
ortaya c¢ikan eser sanatsal bir deger kazanir ve sanat olarak nitelendirilebilir (Erigim,
http://www.leblebitozu.com/bedri-rahmi-eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati/, 18
Aralik 2016). Bu nedenledir ki tarih boyunca bu topraklarda iiretilmis olan halk
sanatina egilirken, oradan esinlenirken, geleneksel motifleri oldugu gibi kullanmak
yerine onu kendi kimligini katarak farkli bir anlayisla yeniden tasarlar Bedri Rahmi.
Bu da kuskusuz onun icin bolca arastirmayr ve denemeler yapmayi beraberinde
getirmistir.

1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’ne burslu olarak giden Bedri
Rahmi’nin sanatinin bu dénemde farkli bir boyut kazanarak soyut bigcimlere yoneldigi
goriiliir (Resim 6 ve Resim 7). Bu yillara kadar figiirlii resimleriyle bilinen sanatgi
oradaki miizelerde gordiigii soyut resimlerden etkilenerek sadece renklerin hakim
oldugu soyut caligmalara yonelir ve eserlerini bu yeni anlayisin yarattifi coskuyla
iretir.

Resim 6. “Soyut Kompozisyon” 1967 Resim 7. “Soyut” 1967
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SONUC

Her ulusun bir kimligi, bir dili oldugu gibi her milletin de kendine 6zgii
kiiltiirel birikimi ve bir sanat anlayisi vardir. Sanatini saglam temellere oturtmus
iilkelerin sanat anlayisina bakildiginda, kendi kiiltiirlerine ait degerleri ve yerel
motifleri sanat eserlerinde kullandigin1 gérmek miimkiindiir.

Tirk sanati tarihinde Ozgiinliik konusu kimi donem yasanan yogun
tartismalarla ulusal bir temele oturtulmaya calisilmigtir. Kuskusuz ulus bilincini ve
ulusallik diisiincesini her alanda etkin kilma anlayisi Cumhuriyet’in ilam ile birlikte
yogunlagir, Tiirk sanatina hem ¢agdas hem de ulusal bir kimlik kazandirilmasina ve
halkin sanat yoluyla gelismesini saglamaya yonelik anlayis, donemin ulusal kiiltiir
politikalarmin bir parcasi olur. Devlet Resim Heykel Miizesi faaliyete gecirilmesiyle,
Gazi Egitim Enstitiisti, Koy Enstitiileri ve Halkevleri’nin kurulmasiyla, akabinde
diizenlenen Yurt Gezileri ile ulus bilinci saglamlastirilmaya calisilir. 1940’11 yillarda
ortaya ¢ikan Yeniler Grubu ile ulusallik konusuna yeni bir bakis agist getirilir,
Anadolu bozkir1 ve insani toplumcu gergekei bir dille resme aktarilir. Ardindan Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencileri tarafindan kurulan Onlar Grubu ile kokii geleneksel
el sanatlarimiza dayanan ulusal temelli evrensel bir sanat anlayis1 benimsenir.

Anadolu’nun el sanatlarina ait motiflerini bati resim teknigi ile yeniden
yorumlayan Bedri Rahmi Eyiiboglu, c¢agdas Tiirk resim tarihinde ulusal kimlik
caligmalar1 konusunda onemli isimlerden biri olmustur. Usta bir sanat¢i olmasinin
yant sira iyi bir egitimci, yazar ve sair olan Bedri Rahmi, hem yerli koklere inebilmis
hem de sanat diinyasmna hitap edebilmis evrensel nitelikte bir sanat¢i oldugunu
sOylemek miimkiindiir. O, hayat goriisii ve Anadolu’nun geleneksel sanatlarindan yola
¢ikarak sentezledigi sanat anlayisiyla hem kendi kusagini hem de kendinden sonraki
kusaklart etkilemistir. Yasadigt siire boyunca siirekli tireten Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Tirk sanatinda ulusal kimlik arayislarina, bu anlamda irettigi eserlerle 6nemli
katkilarda bulunmus 6nemli sanatgilarimizdan biri olarak Tiirk sanati tarihine adin
yazdirmustir.
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