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20. YUZYIL RESIM SANATINDA DISAVURUMSAL
ETKILESIMLER

Umut KAYAPINAR!

(04

Resim sanati, bir iletisim aract ve duygularin kisiden kisiye aktarilmasina
yardimci olan en eski paylasim yoludur. Tarih 6ncesi duvar resimlerinde oldugu gibi
insanlar; hirslarini, korkularini, sevinglerini ilk zamandan beri betimleme yolu ile ortaya
koymaya ¢abalamustir. 20. yiizyil bu girisimlerin en belirgin oldugu zaman dilimi olarak
goriilebilir. Sanat, kiiltiiriin igerisinde yer alan, duygu ve hisleri ifade eden bir olgu
oldugundan, kisiseldir denilebilir. Kisisellik farkli eserlerin zaman ve mekan
cergevesinde hem sanatcilar hem de izleyiciler acisindan ele alinabilmesine olanak
saglayan bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. insanlarm émriiniin sonuna kadar aym
duygu ve diislinceler sistemi igerisinde olmalari beklenmemekle birlikte. Bu da,
sanatginin  Ozglinliigli ve hislerindeki degisimler sonucunda eserden edinilen
algilamalarin degiskenligini ortaya koymaktadir. Bu calismada genel olarak Ingiliz
Filozof Collingwood’un sanat ve duygular lizerindeki goriisleri degerlendirilerek 20.
yiizy1l resim sanatinda disavurumsal etkilesimler g6z 6niinde tutularak degerlendirmeler
yapilacaktir. Ayrica ¢alismada bazi sanat eserlerinin disavurumsal olarak
nitelendirilmesi yapilacaktir. Sanat kavrami Collingwood’un goriisleri iizerinden ele
almacaktir.
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EXPRESSIVE INTERACTIONS IN THE 20TH
CENTURY THE ART of PAINTING

ABSTRACT

The art of Painting is a means of communication and the oldest method of
sharing which helps to transfer the feelings from person to person. Since the prehistoric
moral paintings it has attempedtodescribe a person’s ambitions, fears, joysetc. And such
sensational feelings of humans which all make up their whole being. the 20th century
can be consideredto be the most significant era of suchattempts. As art is a concept
expressing feelings an demotions in a culture, it is seen as a feature which enables
different products to be studied both in terms of artists and from the perspective of
viewers in the frame of time and space. People cannot be expectedto be in samesystem
of feelingsandthoughtsthroughouttheirlives. This proves the uniquenessand the variety
of perception of pieces of art resultingfromthechanges in feelings. Inthisrespect, in
general theideas of English Philosopher Colling wood about art and feelings will be
evaluatedand the expressiona linteractions in the 20 th century will be taken into
consideration. Inadditionally in thisstudy, some art workswill be described as
expressionist. Theconcept of art will be addressedthroughCollingwood'spoint of view.

Keywords: Painting, Art of 20th Century, Expressionism, Collingwood,
Abstract Art.
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Giris

Ressamlar, kendilerini 6zgiir bir bicimde ifade etmelerinin yasak oldugu, dinin
ve monarsinin baskin oldugu dénemlerde bile disavurum araci olarak resim sanatini
kullanmiglardir. Sadece dini resimlere izin verilen Ronesans’ta bile Leonardo da
Vinci’nin Mona Lisa’s1 bir zorlamanin kirilma noktasi oldugunu gostermektedir. Da
Vinci, kadinin ifadesi ile birlikte o zamana kadar kat1 bir anlayisi1 olan resim sanatina
belli belirsiz mimik hareketlerini sokmaktadir.

Daha sonraki donemlerde ve/veya akimlarda belirgin olarak duygularin &n
planda tutuldugu s6ylenebilir; birbiri ardina, bir 6ncekine tepki niteliginde ¢ikan sanat
akimlari, siire geldigi donemin sosyo—kiiltiirel toplum yapisimi da yansittig
gbzlenmektedir. Ornegin, gerek endiistriyel devrimin onciiliik ettigi Romantizm,
gerekte Izlenimciligin bicim ve renk anlayisi olsun duygularm 6n planda tutuldugu
gozlenebilir. Takip eden donemlerde ise direkt olarak ekspresyon iceren daha hir¢in
donemlerin geldigi goriilmektedir. Bununla birlikte sanat¢ilar daha ¢ok i¢ diinyalarini
yansitma c¢abasi giitmektedir. Sanat¢ilar doganin kendilerine sunmus oldugu reel
gOrilintiiyli bir nebzede olsun kenara iterek duygularini 6n planda tutma gabasi
icerisine girmiglerdir. Dolayisiyla bu donemde, tam olarak kendilerini dis diinyadan
soyutlamadan da 6ykiinme yolunu benimsedikleri gériilmektedir.

Sanatci, caginin gerektirdikleriyle beraber igsel yaklagimlar sergilemis ve
bunlart disavurumsal bigimselliklerle yansitma kaygist giitmiistiir. Bir tepkinin
yansimasi olan bu disavurum, sanatgi ile izleyici arasinda bir diyalektik kurulmasina
yardimct olmustur. Bu paralelde, sanat eseri ve izleyici duygusal disavurumun etkisi
ile o anki hislerinin yansimasi ile bir aligveris gerceklestirmis olmaktadir.

20. Yiizy1l Resim Sanatinda Disavurumsal Etkilesimler

20. yiizyila kadar sanatgilar dig diinyayr bir sanat objesi olarak ele almakla
beraber bir ¢ikis noktast olarak da kullanmiglardir. Bu dogrultuda en belirgin olan
donem 19. Yiizyil olarak goze carpmaktadir. Yeni bir ¢igir agma giidiisiinde olan
sanatcilar, hem yazinsal hem de plastik bicimde kendilerine yardimci eleman
duygularin1 belirledikleri goriilebilmektedir. Bu duruma Carrol “Sanat Felsefesi
Cagdas Bir Giris” kitabinda su sekilde deginmektedir;

“...on dokuzuncu yiizyila gegis siirecinde hevesli sanatgilar — hem
kuram hem uygulamada - ice donmeye basladilar; doganin
goriiniimlerini ve toplumun hareket tarzini yakalamaktan ¢ok kendi
Oznel deneyimlerini arastirmaya bagladilar. Hala manzaralari tasvir
eden sanatgilarda da manzaralar, fiziksel ozelliklerinin Gtesinde bir
anlam tagir oldu. S6z konusu sanatgilar manzaraya yonelik tepkilerini
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— nasil hissettiklerini kaydetmeye ¢alistilar. ....on dokuzuncu yiizyila

[Tt

gelindiginde sanatcilar daha ¢ok Oznel yada “i¢” diinyadaki
deneyimlere dikkat eder hale geldi” (Carrol, 2016: 90).

20. yiizyil, sadece resim sanati i¢in degil genel olarak sanat i¢in bir ¢igir
niteligindedir, insanlar geleneksel alt yapi ile yogrulan sanat anlayisini bir kenara
birakarak daha cok diisiinsel boyut cergevesinde isler liretme noktasina gelmiglerdir.
Bu baglamda en belirgin yansimasi, duygularin daha rahat ve ekspresif bicimde
aktarma kaygis1 giidilmeye baslanmasi olarak dikkat g¢ekmektedir. Kiibizmle
baslayan, Ekspresyonizm ile devam eden ve Soyut Ekspresyonizm ile doruk noktasina
ulasan olgular; sanat¢inin i¢ diinyasini yansitma c¢abasini ortaya koyusu olarak
sunulmaktadir. Bu olgularin tam olarak tarifi olmamakla birlikte sanatin yalnizca
tireten kisinin duygu patlamasi degil, izleyiciyi de i¢ine alan diigsiinsel boyuta dayanan
patlamalar oldugu seklinde ifade edilebilmektedir.

“Digavurum, kuramcisina gore aktarilan duygudur. Sanat¢i bir
manzaraya bakip hiiziinlenebilir. Sonra, manzaray: oyle bir ¢izer ki
izleyici de ayni hiiznii hisseder. “Sanatg1 hiizniinii disa vurur” demek,
belli bir tarz1 gizere, izleyicisine bir hiiziin hissi aktarir demektir”
(Carrol, 2016: 93).

Eser, bir kisisel bir yaklagim ve anlik ifade bigimlerinin ele alinmasi ile birlikte
sanat¢itya yardimcr olmaktadir. Bir sanat eserini izleyen kisinin begenisi, izleyicinin
bireyselliginden ve degisiklik gosteren kisisel 6zgiirliigiinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu
konuya Eco “Ag¢ik Yapit” kitabinda yapmis oldugu bir alinttyla su sekilde
deginmektedir;

“Bir yapit ¢cok sayida niyet, farkli anlamlar ve en 6nemlisi ¢ok sayida
farkli anlama ve begenme yontemi sundugu zaman gergekten gok
ilging bir duruma geliyor ve boylece kisiligin saf bir disavurumu
oluyordu” (Eco, 2016: 72).

Sanat, kiiltiiriin icerisinde yer alan, duygu ve hisleri ifade eden bir olgu
oldugundan, kisisel oldugu goriilebilmektedir. Kisisellik farkli eserlerin zaman ve
mekan c¢ercevesinde hem sanatcilar hem de izleyiciler agisindan ele alinabilmesine
olanak saglayan bir dzellik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Insanlarm mriiniin sonuna
kadar ayn1 duygu ve diisiinceler sistemi igerisinde olmalar1 beklenemez. Dolayisiyla
sanat eserleri genellikle {iireticilerinin, sanat¢ilarinin anlik duygu ve diislincelerini
ifade ederken, diger taraftan izleyicisine de bu duygu ve diisiinceleri aktarma gabasi
icindedir. Bu da 06zgiinliigli ve hislerdeki degisimler sonucunda eserden edinilen
algilamalarin degiskenligini ortaya koymaktadir.

Baudrillard’im  “Sanat Komplosu” kitabinda RuthScheps ile yapilan
sOylesisinde verdigi“sanat hayat olmak istiyor” yamit; sanatin 20. ylizyilin ikinci
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yarisinda hayati degistirme iddialarindan vazgegmedi mi? sorusuna bir cevap olarak
sOylemektedir (Baudrillard, 2010: 88). Sanat hayatin icerisine tam olarak girmistir
veya bir sekilde sokulmustur. Ingram’n sdyledigi gibi; “sanat sadece bir dil degildir;
sanat bir dildir, dilde sanattir” (Ingram, 1978: 53). Insan yasaminin degismesi ve
yasam bi¢imlerinin birbirlerini etki altina alarak gesitlilik kazanmas1 1s1ginda, sanat
yapitlarinin izlenmesi veya takip edilmesi ister istemez ger¢eklesmektedir. Genelde
disavurumsal bir sanat felsefesi giiden Collingwood’a gore; “her birimizin yaptigi her
sOyleyis ve hareket birer sanat eseridir” (Ingram, 1978: 53). Sonugta sanat bir
faaliyettir, sanat yapitt ise bu faaliyetlerin bir {irlini olarak ortaya c¢ikmaktadir
(Davies, 2008: 162). Bir sekilde hayatin icerisine dahil olan sanatin kavramsal olarak
tam bir taniminin yapilmasi veya taniminin iizerinde fikir birliginin saglanmasi s6z
konusu degildir. Bu da “sanat” kavraminin dinamik bir yapida oldugunu ve kisiden
kisiye degiskenligini gosteren bir durumdur. Sanatin 6znel yapisiin gesitli sekilde
tanimlamalara yol agtig1 yadsinamaz bir gercektir.

Bal, (2012: 34) makalesinde, Collingwoodun 1958’de sanatin kavramina
iligskin sozlerine yaptig1 atifla ve gesitli sekillerde kullanimiyla ilgili su sozlerle sanati
ifade etmektedir; “‘Sanat, yaygin olarak kullanimda olan bir sdzciiktiir ve ¢ok ¢esitli
anlamlar1 vardir. Eger o yaygin kullanimda olmayan bir sozciik olsaydi, onun ne
zaman uygun bir sekilde kullanilabilecegine ve ne zaman reddedilebilecegine kendi
adimiza karar verebilirdik”.

Sanat genellikle insanlarin duygularini yansitma bigimi olarak tanimlanmakta
ve sekil bulmaktadir. Sanat varligini, imgeleme bor¢lu olmasina ragmen imgelemin
esin kaynagi disinme etkinligidir (Bal, 2012: 35). Genelde sanatin kliselere
toleransinin olmadig1 savunulmaktadir, her hakiki digsavurum orijinal olmak
zorundadir. Sanat her zaman dogrudur, ayrica kiginin ne diisindiigiinii ve hissettigini
bilmek i¢in acik ve belirsiz duygular, acik ve ayrintili bir bigimde ifade edilmektedir
(Allen, 2008: 395). Collingwood’un idealizmi incelendiginde farkli bir diisiince ve
duygu gerektirmektedir; diisince geneldir, ancak yasamin duygusu ve diisiincenin
faaliyeti arasinda baska bir etkinlik yoktur diger taraftan Collingwood agiklayict bir
titizlik ile aciklik ideali ararken, metafizik de dahil olmak iizere felsefenin birgok
yoniinii tarihte arar (Ingram, 1978: 54; Jacquette, 2009: 55).

Sanat tanimlanirken genellikle, belirli bir faaliyetler biitiiniinden ve bu
faaliyetlerin de fiziksel nesne olduklarindan bahsedilmektedir, ¢ogu sanatta soz
konusu faaliyet bir tiir fiziksel ortamin manipiilasyonunu icermektedir ve eserler de bu
sekildeki manipiilasyonlardan kaynaklanan fiziksel nesne veya olaylar biitiini
olmaktadir (Davies, 2008: 162). Collingwood’un c¢alismalarinda oldukca zararsiz
olarak yorumlanabilecek olan sanatin deneyimine egilimi goriilebilmektedir, O’na
gore izleyici de hem “Ozellestirilmis isitsel veya gorsel olgu olarak duyusal deneyim”,
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hem de “6zel olmayan bir yaratici deneyim” var olabilmektedir (Ridley, 1997: 268).
Yani iki deneyim s6z konusudur, birisi goérme olarak adlandirilabilen igsel veya
yaratict deneyim ki insanlar bu deneyimleri sayesinde hayal edebilirler (Resiml),
digeri ise boyama ya da uygulama olarak adlandirilabilen digsal veya bedensel
deneyimdir ki bu da insanlarin hayal ettiklerini uyguladig1 bir deneyimdir (Resim 2)
(Collingwood, 1958: 304).

Resim 2: Jackson Pollock, Paskalya ve Totem, 1953 ,T.U.Y.B., 206 x 147 cm.
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Collingwood’un 1930’lu yillarda yaymladig: “Sanatin Ilkeleri (Principles of
Art)” isimli kitabinda genellikle vurguladigi gibi; sanat, insan duygularinin yaratici bir
ifadeyle disavurumu seklinde goriilmektedir, aym kitapta sanatta yaraticiligin
oneminden de bahsedilmektedir (Anderson, 1990: 53) ve O duyusal deneyimi yaratici
deneyimin temeli olarak tanimlar (Ridley, 1997: 268).

Bal (2012: 38); Collingwood’un “giizel sanatin” seylerin temelinde giizelligi
kavrayan bir calisma alani oldugundan bahsetmektedir ve bir etkinligi giizel sanat
yapan Ozelligin, gilizellik farkindaliginin tiim sanatlarin hareket noktasi ve en son
noktaya erismesi ve kabulii olarak ele alir.

Yaratim siirecindeki sanat¢i yeni ve 6zgiin eserler liretme ¢abasindadir. Ancak
bu iiretimin sonuglari, resim sanati igerisinde gerek ve yeter kosullar ¢er¢cevesinde ne
onceden izlenebilir ne de 6nceden tahmin edilebilir. Bu nedenle bir sanatg1 bir eser
iiretirken hangi materyali sececegini tam olarak bilir, yaratict etkinlik sadece yorum
acisindan biitiin secili eserlerde bitmis olarak goriiliir (Anderson&Hausman, 1992:
299). Eger bir sanat¢1 kendisi gibi bir izleyiciye duygularii ifade etmek istiyorsa
sanatsal etkinlik yalnizca disavurumu igermemelidir, disavurum ve iletisimin ikisini
de kapsamasi gerekmektedir (Ingram, 1978: 60). Sanatgi, gorsel veya isitsel olarak
hissedilebilir olan toplam faaliyetin yaratici deneyimine sahip bir birey olarak
goriilmektedir (Ridley, 1997: 268). Ornegin, seyircinin bilingsel etkinligince
fikirlerden gosterime yiikseltilen duyumsal-duygusal veya ruhsal deneyimler, ressam
ile dzdeslestirilen toplam yaratici deneyime doniistiiriiliir (Collingwood, 1958: 163).
Sonugcta sanatsal etkinlik “hazir dilleri” pek kullanmaz o, bu yolla ilerleyen ve kendini
gelistiren kendi dillerini de “yaratir” (Collingwood, 1958: 275). Ornegin resim
deneyimi yalnizca goérmeyle ilgili degil ayn1 zamanda dokunma ile de ilgili bir dil
gelistirebilir (Resim 3). Collingwood ; “sanat ¢ok sayida etkinlikten yalnizca birisidir
ve sanatin ne oldugu sorusunu yanitlamak onu diger etkinliklerimizle iligskisinde bir
yere koymak anlamina gelir” (Collingwood, 2011: 10) demektedir ve bu etkinlikleri
genellikle tecriibe birikimiyle iliskilendirmektedir. Insanlar kendileri icin hayali bir
deneyim veya etkinlik olusturarak, duygularini ifade edebilirler ve bu da insanlarin
genel olarak sanat dedigi seydir (Ingram, 1978: 54). Eger sanatsal disavurumda ideal
bir milkemmellik, rasyonel bir zorunluluk dayatiliyorsa deneyimin kendisini
gormezden gelinemez ve deneyim 6ziinde entelektiiel bir yapida olmalidir (Resim 4)
(Anderson, 1990: 58). insanlarin tecriibeleri hayata dair yasadiklari deneyimlerden
meydana gelmektedir, Collingwood (2011, 11); “deneyim kazandigimiz sayisiz
etkinlik vardir ve sanatin bu etkinliklerin tiimiiyle hatta kendine 6zgii bagka 6zellikleri
olan digerleriyle bir takim ortak o&zellikleri vardir” demektedir. Sonug olarak
deneyimin psiko-fiziksel diizeyini tim sanatsal digavurumlar i¢in temel bir noktada
yer aldigini savunur (Anderson, 1990: 54). Sonugta disavurum bir fikir i¢in sonradan
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akla gelen bir diisiince degildir, fikir ve disavurum ayrilamaz bir sekilde
birlestirilmistir; fikirler genelde disavuruldugu siirece var olur (Collingwood, 1958:
152). Sanat yapiti, sanat¢inin kafasinda bir kamu tezahiirii fikri olarak yorumlanamaz.
(Davies, 2008: 162) Kafada tasarlanan bir hayal objesi olarak ayrica seyirci ve
izleyiciler icin hayal giicii deneyimi tarafindan anlamlandirilan toplam faaliyetleri
icerisinde yaratict faaliyetlerin, serbest cagrisim ve hayal kurmanin keyfini
cikartabilmesi icin sadece bir firsat olarak yorumlanabilir (Ridley, 1997: 267). Ayrica
standart duyularda sanat, deneyimlerin disavurumunun “dili’nde hayal giiciiniin
yaratici roliiniin dikkate alinmasi ile birlikte propadeutik olarak goriilebilir (Resim 5)
(Davies, 2008: 173).

Resim 3:Marcel Duchamp, Cesme (Pisuvar), 1917, Hazir Nesne.
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Resim 4: Boticelli, Veniisiin Dogusu, 1486, T.U.Y.B., 172,5 X 278,5 cm.

Resim 5: Willem de Kooning, Pembe Melekler, 194..Y.B. ve Komiir, 132.1 x 101.6 cm.

Insanliga anlam ve bitis arasinda bir ayrim gdstermesinden dolay1 artik
sanatin yanlig teknikleri teorisinin reddedilmesi gerekmektedir, oysa disavurum,
etkinlik ve hayal giicii etkinlikleri arasinda ayrimlar gostermektedir (Ingram, 1978:
53). Diger taraftan Ridley (1997: 269) makalesinde; disavurumlarin teknigi olmayan
herhangi bir etkinlik oldugundan bahsetmektedir (Resim 6)(Ridley). Genelde hislerin
bir fikrini olusturabilmek i¢in, onu hayal giiciinde hali hazirda hissetmek
gerekmektedir (Anderson, 1990: 54). Sanat eseri fiilen goriilmemis, duyulmamis
olabilir ancak hayal edilmis olabilir (Davies, 2008: 163). Sonugcta hayal etmek fiilen
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olmasa bile fikirsel olarak bir eylem ve faaliyet gerektirmektedir. Eylem, her bireyde
digavurumla iretilir ve kendi estetik duygusu tarafindan kismen olusturulur
(Anderson&Hausman, 1992: 302). Bir sanat eseri miinhasiran birilerinin kafasinda bir
fikir olarak var olur (Ridley, 1997: 264). Sanat, sanat¢cinin kafasinda yer alan bir
fikirsel faaliyettir ve sanat yapiti ise, yine sanatcinin ‘“kafasinda” yer alan bu
faaliyetlerin iiriinii olmasina ragmen sanat¢inin uyanikligi sayesinde digsallagtiriimig
olabilir (Resim 7) (Davies, 2008: 163). Kontrol, sanat iizerinde akil ihtiyacinin bir
sonucu olmasa bile hayal giicii, belli ettigimiz hisler iizerinde kontrol sahibidir
(Anderson, 1990: 55). Sanatin kuramsal bir yapisinin oldugu genelde diisiinceleri ve
duygular igeren bir kuramla iligkilendirildigi bir siire¢ oldugu goriisti, bu duygularin
disa vurumu sonucunda sanat eserlerine ulasildigi goriisii Collingwood’un sanat
felsefesine bakis acisiyla sekillenmis ve filizlenmistir. Digsavurum sanat anlayiginin
bazi zorluklarini da sunmaktadir (Ingram, 1978: 53). Collingwood (2011: 12) sanati
tanimlarken “salt bir etkinlik olarak siradan niteligi bakimindan sanat, ayni anda
kuramsal, uygulamaya yonelik ve duygusaldir.” ifadeleriyle ele almis ve “sanat
kuramsaldir; zira sanatta zihnin {izerinde diisiindiigii bir nesnesi vardir” seklinde
devam etmig sanatin duygularla ifade edilebilen bir siire¢ ve etkinlikler dizini
oldugunu goéstermistir.
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Resim 6: J. MichelBasquiat, Siiliik, 1983, Akrilik, Kémiir, Kalem, Pastel, 76,5 X 57 cm.
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Resim 7: Picasso, Aglayan Kadin, 1937, T.U. Y.B., 60,8 X 50 cm.

Collingwood’un “Kisaca Sanat Felsefisi” isimli Ceviri kitabinda sanatin
disavurumunun temelinde genellikle hayal etmeyi ve bu hayallerin nesneler iizerine
yansimasint ele almigtir. Collingwood’un hayal giicii tedavisinin sonucu duygular ve
hislerdir ki bunlar da ilk olarak dogru hissetme veya fiziksel deneyimler sonucunda
ortaya ¢ikar (Resim8) (Ingram, 1978: 54). Eger sanat bir duygu ifadesi ve duyguda
sadece disavurum olsaydi, o zaman sanat¢ilarin akillarindaki seyler olan sanat yapilari
fikrinden geriye hi¢ bir sey kalmazdi, aksine, gercek sanat yapilari esasen kamusal,
arabulucu ve somut olmalidir (Ridley, 1997: 269). Estetik duygu, yaratict deneyimin
benzersizligini ve yeniligini paylasir, ¢linkii o disavurumda biling tarafindan getirildigi
stirece nefsani duygunun kismen “sarji” ya da boyasidir (Anderson&Hausman, 1992:
302). Dokunsal elemanlardan bazilari sanat¢inin fiziksel aktiviteleriyle iliskilidir, geri
kalanlar ise tamamen sanat¢inin hayal giiciiniin tezahiiriidiir. (Resim 9) (Davies, 2008:
169).
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Resim 9: MarcelDuchamp, Bel(‘éljlar Tarafindan Sbyliimus Cliplak Gelin, 1915-23, Yerlestirme,
2275 X 175¢cm

Collingwood, sanattaki Onciil etkili nedenler tarafindan tahrik edilen
sanat¢ilarin savundugu yaraticiligin mekanistik teorisi ve onceden var olan hedefe
dogru hareketin savunuldugu teleojik hareketin ikisini de reddeder (Anderson, 1990:
58). Diger taraftan yaraticilikta belirli bir estetik duygunun var oldugu dogrudur
(Anderson&Hausman, 1992: 302). Objeler sadece boya caligsarak, tas oyarak, kil
sekillendirerek c¢aligilmasi yoluyla sanat eseri haline gelir ki, sanatginin elleri
kirlenene kadar caligmalar sanat boyutuna gecemez (Ridley, 1997: 264). Sanatci
basarili bir disavurum yaptiginda, estetik duygu toplam yaratict deneyim ile iliskili
olarak ortaya ¢ikar (Anderson&Hausman, 1992: 300). Bu da sanat¢inin belli bir oto
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kontrol gergevesinde isler {irettigi gercegini gozler oniine sermektedir. 20. yiizyilda
sanatgilar, kontrol yargisini ve otokontrolii bir kenara birakma g¢abasi igerisinde
girmislerdir. Collingwood’un da c¢aligmalarinda bu konuya bir problem olarak
degindigi ve ¢ozliim yollart sundugu goriillmektedir.

Collingwood, sanatta kontrol konusundaki probleme iki olasi ¢6ziim sunar;
birincisi aleni, ikincisi ise ortilidiir. Birinci kargilastirma modeli Collingwood’un iyi
ve kotii sanat, basarili ve basarisiz deneyimin karsilastirilmasindan meydana gelir.
Ikincisi ise Collingwood’un biitiin teorisiyle dogrudan iliskili olan karsilastirma
modeli ile ¢oziimiidiir. Eger sanat¢1 “bu ¢izgi dogru olmayacak™ gibi bir sdylem ile
geemisteki basarilart ve bugiinkii tecriibesini karsilastirirsa; o zaman yaraticilikta akil
vardir yani bugiinkii deneyimlerine ge¢miste yasamis olduklari diger deneyimleri de
dahil ederler (Anderson, 1990: 53). Sanat¢i, toplumun vicdanini olusturur, kabul
gormiis tecriibeleri bilingli bir sekilde bizlere getiren kisidir (Davies, 2008: 173).
Boylelikle deneyimlediklerini eserlerinde disa vurarak kendilerini deneyimsel olarak
ifade ederler. Sanat basarili bir sekilde aktarilabildiginde benzersiz ve kisisel olarak
nitelendirilebilir. Aslinda ge¢misin ve gelecegin miimkiin ve varsayimsal arayislarinin
kisilerin kendi hisleri gibi hayali ve anilarla iligkili oldugu icin pek de anlamli oldugu
s0ylenemez (Collingwood, 1958: 224).

Her etkinligin bir telos (amag) ¢ercevesinde ele alindigi bir siirecte muglak
amag¢ sanat¢iya sadece kismi bir kontrol verir, bu sebeple biz sanatsal kontroliin diger
aciklamalarinda sorun goriirliz, onlarin temel problemi yaraticilik sirasinda sanatginin
zihninde rasyonel bir kesinlik i¢in yasadis1 bir arayisin var olmasidir (Anderson, 1990:
58). Sonucta sanatsal yaraticiligin temelinde bir amacin var olmasi sanat eserinin
viicut bulmasi ile bu amaca ulagilmaya ¢alisilmasi sanat¢inin ifade bi¢imlerinden bir
tanesi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Sanatgr disavurumcu bir bakis agisiyla
tanimlandiginda belirli bir duygunun disavurumuyla ilgilenen, ugrasan kisidir (Ridley,
1997: 271). Muglak amag, sanatcinin 6ziir hakimiyetini ve olusturdugu eserde yeniligi
ongormektedir (Anderson, 1990: 58).

Collingwood'a (2011: 30) gore; “Her etkinlikte duygusal bir yanin var olmasi
evrensel bir olgudur; gel gor ki, duygusal bir tarafin var olmasi genellikle aligilmigin
otesinde gerekli bir sey olarak goriiliir”. Sanatin duygusal bir tarafinin olmasi ya da
duygularin sanat yoluyla yansitilmasi sanatin ddevlerinden birisidir. Kavrayisin
yorumlanmasi, duygu ve akil arasinda baglant1 olusturmaktir ki hayal giiciiniin gorevi
duyguyu ifade etmektir (Ingram, 1978: 54). “... yaratici etkinlik; kuramsal, pratik ve
duygusal unsurlarin alisilmigin diginda birbirlerine yakin oldugu bir etkinliktir.” olarak
ele alinmaktadir (Collingwood, 2011: 32). Bilincin yaratict etkinligi, her bir
diisiincenin daha da gelismesine dayanir, sadece bu gelismeler ile farkli duygular
mukayese edilebilir (Ingram, 1978: 54). Bu goriisiiniin savunulmasinda ise bu
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etkinliklerin digavurumunu sanatsal yaratici etkinlik ile iligkilendirmis ve genelde
sanatsal yaraticiligi dogal yaraticiliktan farkli olarak tanimlamistir (Anderson, 1990:
53). Giizelligin, zihinde salt bir duygu big¢imi olarak mevcut oldugu (Collingwood,
2011: 32) ve bunlarinda sanat eserleri ve sanat, bilim, din gibi etkinliklerin
disavurumuyla gergeklestiginden bahsetmistir.

Sonug¢

Sanat, kat1 kosul ve sartlara bagli oldugu eski zamanlarin aksine genel bir
degisim ile daha ifadeci bir bigim almistir. Duygulari ve kisinin (sanatginin) i
diinyasindaki yaklagimlart belirli bir anlatim diline bagli kalmadan deneysel ve
kavramsal baglamda ele alarak aktarma yoluna gitmistir. 20. yilizyilda sanat¢ilarin bu
tir cabalarin1 ortaya c¢ikmasinda diinyanin belirli zorluklar yasamasi, teknolojik
gelisimler yattig1 ifade edilebilinir. Sanatta duygularin 6n plana ¢ikarilmasiyla birlikte;
sanat¢ilar ve felsefeciler, yaratim siireglerini destekleyecek bicimde yeni ufuk
arayiglarina yonelmis olduklart gériilebilmektedir.

Resim sanatinin dogusundan bu yana donemler igerisinde duygularin yogun
bicimde vurgulandigi goriilmektedir. Bunlarin en belirgin oldugu doénemler
disavurumculuk olarak da sdylenen “Espresyonizm” akimidir. Bu akim dahilinde
sanatcilar, daha ¢ok doganin taklidi olmaktan siyrilarak soyut bigimler ile duygularini
yansitma yoluna gitmiglerdir. 20. yiizyilin bagindan itibaren yeni ifade bigimleri
arayisinda olan sanat diinyasinda degisim baslamistir. Buna yenidiinya olarak lanse
edilen Amerika’nin etkisi yadsinamaz. Bu donemle birlikte resim sanati izleyiciye
direkt bir seyleri lanse etmeyi bir kenara birakarak resmin diigsiinsel boyutunu ortaya
¢ikarmigtir. Bu boyut sayesinde eserlerin yaratim siireci ve kisiden kisiye degisen
anlamlar1 ortaya ¢ikmustir.

Sonug olarak sanatin ve resmin olusumu, sanat¢inin duygu ve diisiincelerin
disavurumu yolu ile genel bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Buna paralel olarak da
izleyicinin o sanat eseri ile bir bag kurak sanat¢ ile iletisimi saglanmig olmaktadir.
Bununla birlikte sanat eseri, sadece sanat¢inin duygularinin figkirmast degil, izleyici
ile komple bir biitiinliik olusturdugu yadsimnamaz bir gercektir. 20. yiizyilin bu agidan
donlim noktas1 sayilan ikinci diinya savasinin ardindan daha belirgin figiiratif
yaklasimlardan kendini soyutlama cabasi ve alternatif ifade bicimleri gelistirme gabasi
icerisinde oldugu goriilmektedir. Uretilen her eser psikolojik bir alt yap1 gergevesinde
izleyiciye servis edilmektedir.
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