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GELENEKSEL GiNi ILE CAGDAS RESIM
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Seramik ve resmin birlikte kullanimu tarih éncesi ¢aglara kadar uzanmaktadir. Insanligin estetik
duyarlig1 ve gorsel alfabesi gelistikce nokta ¢izgi ve lekelerle baglayan geometrik istifler zengin
bir bi¢im dilinin sagladigi olanaklarla resim diizlemine tasinan sonsuz gesitlilikte bir gorsel
birikime ulagnustir. Islam seramiklerinde 6zellikle beyaz biinyeli astar ve gamurun kullani1lmaya
baslanmasi ile seramik ve ¢inilerde goriilen resimsel betimlemelerin hem kompozisyon, hem
konu hem de renk olarak zenginlestigi goriilmektedir. Cini sanatini1 ¢esitli resim teknikleri ile
bulusturmak serbest boyama tekniklerinin bu zenginligi siirdiirmesinin yenilik¢i yolu olabilir.
Boylece ¢ini sanatinin i¢ dinamiklerinin korunarak ge¢misle bagimi kaybetmeden g¢agdas
yaklagimlarla yeniden yorumlanmasiin yolu agilmis olur. Siralti resim teknikleri ile ortak
noktalari olan cesitli resim tekniklerinin bulusmasi ¢ini yiizeylerde yeni anlatim bigimlerinin
oniinii agacaktir. Cini sanat1 ile baglantili yeni iiretim 6nerileri alanin kelime haznesini genisletip
¢ogaltacagi gibi bu alanda iiretim yapacak, gegmis ¢ini sanatindan 6zgiirce yararlanarak deneysel
yontemlerle bulusturacak sanatgilar i¢in dogurgan bir {iretim alan1 olarak ilgi beklemektedir. Bu
caligmada ¢ini ve tas ¢ini yiizeyler iizerinde ve ii¢ boyutlu formlarda siralti boyama teknigi,
serbest siiriis teknikleri ve ¢ini geleneginin birlikte kullanimi ile elde edilen sonuglar
paylasilacaktir.
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CONTEMPORARY PAINTING WITH

TRADITIONAL TILE

ABSTRACT

The use of ceramics with painting goes back to prehistoric times. As the aesthetic
sensibility of humanity and the visual alphabet evolve, the geometric stacks that started
with dotts, lines and spots have reached an infinite variety of visual accumulation carried
on the picture plane with the possibilities provided by a rich form language. In Islamic
ceramics, it has been particularly seen that with the use of white angobe and clay, pictorial
depictions seen in ceramics and tiles have enriched both at composition, subject and color.
Combining the art of tile with various painting techniques can be an innovative way of
maintaining this richness with free painting techniques. Thus the way of reinterpreting it
with contemporary approaches is opened by the inner dynamics of the art of tile are
preserved without losing its past. The meeting of various painting techniques, which have
common points with underglaze painting techniques, will open up new forms of
expression on the tile surfaces. As the new production suggestions, associated with the
art of tile art will expand and multiply the vocabulary, also its expected an interest as a
fertile field of production for the artists who will bring together the art of the past tile
freely with experimental methods. In this study, the results obtained by collective use of
underglaze painting technique, free paint applying techniques and tile tradition on tile and
stone paste surfaces and on three dimensional forms will be shared.

Keywords: Tile, Painting, Watercolor, Tradition, Modern
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GIRiS

Giintimiizde ¢agdas sanatin beslenme kaynaklarindan biri olarak geleneksel
tiretim bigimlerinin ¢agdas sanatin iginde hangi boyutlar1 ile ve nasil var oldugunu
sorgulayan kapsamli sergiler 6nemli miizeler tarafindan diizenlenmektedir. Bu sergiler
arasinda; Bernardaud Vakfinin farkli iilkelerden 13 sanatg1 ile Fransa’da vakif binasinda
diizenledigi ve arkasindan Isvicre’de Ariana Miizesinde tekrarlanan ‘The Colurs of
Globalization’’ sergisi ve ‘‘New Blue White’’ gibi gelenekselden ¢agdas seramige
odaklanan seramik sergileri de bulunmaktadir. Bu sergiler farkl tilkelerdeki giintimiiz
seramik sanatc¢ilari tarafindan gelenegin hangi boyutlari ile sorguladigini ve bu
sanatc¢ilarin gelenekten beslenen giincel bir sanat dilini olusturmada kendi {iretim
siireclerinde nasil yararlandiklarini gostermektedir. Gelenekten yararlanmanin bir
formiilii olmamakla birlikte, sanat¢ilarin gelenegin teknik, malzeme, form, desen, renk
ve diisiinsel boyutu gibi farkli dinamiklerinden yararlanarak gelenegi giiniimiize
tasiyacak iligkilendirmelerle yeni yaklasimlar ortaya koyduklari gériillmektedir.

Bu sergilerin odak noktasini olusturan gelenek ve modern - zanaat ve sanat
kopriistiniin, ¢ini sanattimizda geleneksel yoOntemlerin c¢agdas bir ele alisiyla
yorumlanarak kurulmasi giincel bir konu olarak ilgi beklemektedir. Bu kapsamda
yapilan c¢aligmalarda geleneksel motiflerin, ¢izgi dili, renk ve kompozisyon
ozelliklerine siki sikiya bagli kalinmasi ve bunlarin var olanin tekrarina dayali olarak
kullanilmasiyla yapilan c¢aligmalarin yilizeysel denemelerin &tesine gegemedigi
goriilmektedir. Giinlimiizde ¢ini sanatinin gegmise ait gorsel bellegini olugturan; bigim
dili, renk dili, kompozisyon yontemleri ve hepsinden daha yogun olarak motif dili ayr1
ayr1 tzerinde ¢aligilabilecek malzemelerdir. Cini sanatinin bu bilesenlerinin ¢agdas
yaklagimlarla yeniden yorumlanmasinda gesitli resim teknikleri ile bulusturmak bu
sentezin sonsuz olasiliklarla ¢ogaltilmasinda yenilik¢i bir yaklasim olarak 6nerilebilir.
Bu iligkileri kurarken g6z Oniinde tutulmasi gereken noktalardan birisi, gelenekle
kurulan kdpriide onu ileriye tasiyacak yenilik¢i katki ve dneriler olacaktir.

RESIiM DUZLEMIi OLARAK CiNi

Birgok farkli olanag: ile resim tekniklerinin aligilmig rutini digindaki tiretim
siireglerinin devreye girdigi 6zel bir alan olan seramik, resmin gelisim siireci ile paralel
olarak teknik ve estetik gelisimini slirdiirmiistiir. ‘‘Camur yiizeyinde iz olusturmak
biiyiik ihtimalle camurun ¢émlek yapim malzemesi olarak kullanimindan daha 6nce
gelmektedir ve ¢comlek yapiminin en erken donemlerinden itibaren ¢amur yiizeyinin
boyanmak i¢in kullanildig1 gériilmektedir.”” (Scott, 2001:9) Seramik yiizeyler iizerine
farkli donemlerde cesitli yontemler kullanilarak resim yapilmistir. Birgok uygarligin
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kiiltiirine dair bilgiler o dénemlerde iiretilen seramiklerin {izerine yapilan resimlerin
gorsel okumalari ile giiniimiize kadar ulagmistir. Seramikte kullanilan astar boyama,
luster, mayolika, sgrafitto, siralti, siriistii, transfer, baski, gibi resimleme teknikleri her
bir teknige ait 6zel ifade bigimlerinin olugsmasini saglamistir. Bu tekniklerin ve sagladigi
stradisi parlakliktaki camsi renklerin ¢ekiciligi, alan digindan bir¢ok sanatginin seramik
malzemenin resim olanaklarin1 deneyimleyip genisletmesini saglamistir.

Seramik sanati i¢inde ¢ini, farkli biinyesi ve yogun firca dekoru seramik ile
resmin bulustugu 6zel bir resim alani olarak durmaktadir. Siralti boyama bu yontemler
arasinda seramik lizerine resimleme olanaklarini ¢ogaltan Ozelligi ile 6nde gelen
tekniklerdendir. Ozellikle Islam seramiklerinde beyaz astar ve biinyenin kullanilmaya
baslanmasi ile seramik ve ¢inilerde goriilen resimsel betimlemeler hem kompozisyon,
hem konu hem de renk olarak zenginlik gdstermistir. Cini astarinin beyaz rengi, diiz
yiizeyi, su emme Ozelligi ile kusursuz bir resim diizlemi olarak kullanildig1 goriiliir.
Bunun formun algisini ¢ok degistirmedigi, ancak desen olarak zengin bir birikim
olusmasim sagladig1 sdylenebilir. Bu yontem kullanarak yapilan iznik cinileri ve
sonrasinda Kiitahya ¢inilerinde gelistirilen zengin desen birikimi, bu érneklerin diinya
capinda gordiikleri ilgi ve degerle siraltt boyamanin 6zel ornekleri olarak diinya
miizelerdeki yerlerini almiglardir.

Iznik’te 14 yiizy1lin ikinci yarisinda diisiik dereceli seramikler iiretilirken, 15.
yiizy1l baslarinda beyaz biinyeli camurun kullamlmaya baslanmast ile iznik ve Kiitahya
¢ini dekorlarinin gorsel karakterini olusturan teknik olarak fir¢a ile siraltt boyama
tekniginin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Marilyn Jenkins siralti tekniginin kullaniminin
One ¢ikmasini siralt1 resimlemede renklerin miicevher kalitesindeki canlilikla ve kismen
ham biinyeye ince bir katman olarak uygulanan ve yiizeyi dekora hazirlayan beyaz astar
ile ilgili olduguna dikkati ceker. ‘‘Iznik’te iiretilen en erken dénem beyaz biinyeli
pisirimler beyaz zemin iizerine mavi siralt1 dekor teknigi ile digerlerinden ayrilmaktadir
ve bu teknik 6zellik sonraki tiim iznik {iriinlerinde genel olarak goriilmektedir’
(Jenkins,1983: 41). Sanat tarihine bakildiginda bazi sanat tekniklerinin farkli
donemlerde daha fazla ilgi gordiigli ve kendinden dnceki malzeme, tekniklerin yerini
aldig1 gortilmektedir. Siralt1 resimleme tekniginin de benzer olarak dogru astar, camur,
sir ve renklendiricilerin kullanilmasi ile kendinden 6nceki tekniklerin yerini alan bir
nitelige ulastig1 sdylenebilir.
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SIRALTINDA SERBEST BOYAMA

Siralt1 boyama teknigi; ¢ogunlukla biskiivi pisirimi yapilmis, beyaz astarl,
sirsiz yiizeyler {izerine fir¢a ile boyanin siiriilmesiyle uygulanan ve Islam -Tiirk ¢ini
sanatinda yaygin olarak kullanilan tekniklerden biri olarak gériilmektedir. Cinide belirli
motiflerin tekrarina dayali, sistematik ve kontrollii kompozisyonlarda teknik olarak en
¢ok kullanilan yontem ¢izim kaliplari ile istenen desenin yiizeye aktarilmasi seklindedir.
IIk pisirimi yapilmis cini (seramik) yiizey iizerine belirlenen kompozisyon, daha énce
kagit lizerine cizilip igne ile delinmis parsomen kaliplar kullanilarak komiir tozu ile
aktarilir. Yiizeye gecen sablon izlerinin kilavuzlugunda ince firgalar ve siyah tahrir
boyasi ile desen gizilir. Bu ¢izgiler kullanilacak renk alanlarini sinirlayarak tagmalarin
ve karigmalarin dnlenmesini saglayacak ve dis smurlari belirginlestirecektir. Tahrir
boyast ile ¢izilen desen belirlenen renklerde boyanir. Boyama islemi biten ¢ini seffaf
sirla sirlanir ve tekrar firinlanir. Beyaz astarli yiizey kullanimi renklerin parlakligini ve
canliligini arttirir. Bu yontemle istenen kompozisyon son derece kontrollii bir sekilde
elde edilir. Iznik cinilerinde belirli motiflerin tekrar1 ve farkli desenler olusturacak
sekilde kompoze edilerek kullanilmalari bu teknigin kullanimini 6ne g¢ikarmustir.
Giiniimiizde de bu yontem 6zellikle geleneksel motiflerin kullanildig: ¢ini desenlerinin
aktarilmasinda kullanilmaktadir. Hazir olan desenlerin yiiksek sayilarda ve tekrara
dayal1 iiretiminde kullanilan bu ydontem yeni arayislara ve buluglara yol agcamayacaktir.

Bu metinde tizerinde durulacak olan serbest boyama ise tiim bilinen sinirlayict
tekniklerin disinda da yaratict arayislart igermektedir. Bu ydntemde spontanlik
yaraticiligl ve yeni kompozisyonlar olusturmay1 desteklemektedir.
Istenen desen bir hazirhik yapilmadan, cizilmeden direkt olarak boyanir. Renk
alanlarindaki tagsma ve akmalar spontane bir etki birakirken, ¢izgi renk alanlarini
siirlamadan voliimlii bir sekilde incelip kalinlasarak, elin farkli siddetteki basinciyla
firganin serbest bir sekilde biraktigi karakteristik izler bigimleri olusturur. Bu izlerin
tekrarlar1 giiglii bir akicilik ve gorsel zenginlik kazandirir. Hizli, spontane firca tuseleri
motifin konturlarim olusturur fakat tamamen kusatmaz. Konturlar bazen motife ait renk
alanlari ile kapanirken bazen de bu renk alanlarini ¢evrelerler. Renk alanlari i¢erdikleri
acik koyu degerlerle daha zengin bir renk yapis1 verir. Cesitli firca vuruslarinin biraktigi
irili ufakli lekeler sonug olarak tekrarlanamayacak tinik bir desen olusur. ‘14 yiizyildan
15. yiizyila kadar beyaz astarli ve mavi beyaz siratli dekorlu olarak iiretilen Iznik
seramiklerinden Milet iginde bu teknigin one ¢iktig1 ornekler goriillmektedir. Kiitahya
¢inilerinde de yoresel motiflerin kullanildig1 serbest boyama seklinde yapilmis ¢ok
sayida 6rnek bulunmaktadir’’(Bilgi, 2006:).
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CINIiDE FARKLI TEKNiKLERIN ORTAK iZDUSUMU

Siralt1 boyama teknigi ile suluboya resim teknigi arasinda birgok benzerlik
goriilmektedir. Biskiivi iizerine firga ile ¢aligmak kagit {izerine ¢aligmakla benzer bir
stirece sahiptir. Suda c¢ozlinen pigmentlerle resmetme Paleolitik donem magara
resimlerine kadar gitse de sanatsal bir ara¢ olarak kullanimi Ronesans ile birliktedir.
Suluboya teknigi firca ile kagit ve benzeri emici yiizeyler iizerine suda ¢oziinen
pigmentlerden olusan ve diiz yiizey iizerinde kalinlik yapmayan boyadir. Suluboya
tekniginin zorlugu onu kontrol etmeye ¢aligmak yerine suyun ve boyanin yiizeyde nasil
davranacagini sezgisel olarak yonlendirmektir. Suluboya teknigi yaygin olarak firca ile
kullanilir ve katmanlar halinde ¢alisilir. 11k kat ¢alisildiktan sonra genellikle suyun
yiizey tarafindan emilmesi beklenir. Ikinci {i¢iincii katmanlar istege bagl olarak
¢alisilir, resim tamamlanana kadar siire¢ benzer sekilde devam edebilir. Calismaya agik
renk degerlerinden baslanir. Beyaz renk ve agik koyu degerler igin genellikle aym
suluboya resimdeki gibi istenen alanlarda yilizeyin beyazi korunup kullanilarak ¢aligilir.
Renk degerlerini agmak ton elde etmek i¢in boya ve su oranlar1 degistirilir, su miktari
arttikca renk tonlar1 agilacaktir. Boya su ile karistirilarak ayni rengin farkli tonlari elde
edilebilir. Ayni tondaki renk alanlarinin iist iiste bindigi yerlerde renk koyulasir.
Suluboya tekniginin o&zelliklerinden biriside boyanin seffafligidir. Bu seffaflik
korundugu stirece renkler kagidin beyaziyla alttan 151k alacaklardir. Suluboyada farkli
etkiler veren, kuru firga, 1slak gegis, eksiltme, maskeleme teknikleri gibi farkli teknikler
olsa da bunlarin ¢alisildik¢a kesfedilen kisisel teknikler ile harmanlanmasi ile daha 6zel
sonuglara ulasilacaktir.

Resim 1. Semih Kaplan, Tas ¢ini astarh duvar tabag iizerine siralti boyama asamasi, 60cm, 2015
Resim 2. Semih Kaplan, Simurg, U¢ boyutlu form iizerine siralti boyama asamasi, 70cm, 2015
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Biskiivi yiizeyi suyu ve boyayi1 hizli absorbe ederek kagit yiizeyinden farkli bir
davranis gosterse de galisilacak yiizey dnceden nemlendirilerek bunu kismen azaltmak
miimkiindiir. Bu hem fir¢canin yilizeyde daha kolay hareket etmesini hem de kullanilan
renkler arasinda gegislerin saglanmasini mimkiin kilacaktir. Kullanilan yiizeylerin
emici olmasi ayni zamanda boyanin hizli kurumasina neden olur. Bu nedenle hizli
calisilmas1 gereken tekniklerdir. Her iki teknikte de kullanilan yiizeyler genellikle
beyaz renktedir, boylelikle ylizeyin beyazligindan 151k alan renkler canli gériinmektedir.
Kullanilan boyalar pigment esasli boyalardir ve su ile temas ettiklerinde benzer
davranislar gostermektedir. Suluboyada oldugu gibi ¢inide de renkleri agmak icin ya
da koyulagtirmak i¢in su ve boya miktarin1 ayarlamak gerekmektedir. Su miktari
arttik¢a renkler agilacak ve seffaflik kazanacaktir. Ust iiste binen renk alanlarinin daha
koyu degerler ve ara renkler verdigi goriilecektir.

Giliniimiizde siraltina yapilan ¢aligmalarda fir¢a digsinda birgok farkli aracin
kullanildig1 goriilse de bu teknigin geleneginde fir¢a kullanimindaki ustaligin oldugu
unutulmamalidir. Firga her yiizeyde, duygulart aktarmada en etkili araglardan biri
olmustur. Fir¢anin sivrilen ucu ile hassas detaylar ve gizgiler ¢izilebilecegi gibi farkli
boyutlardaki fir¢alarla farl biiytikliikte ve karakterde leke degerlerine ulagmak miimkiin
olacaktir. Suluboya tekniginde oldugu gibi siraltt boyama teknigi de uzun bir ¢alisma
stireci ile kazanilabilecek, fir¢a kullaniminda ustalik gerektiren bir tekniktir. Dogaglama
ve sezgisel yontemlerin kendine 6zgii dogasini agia ¢ikarmada ve yeni bakis agilar
olusturmada serbest firca ile yapilacak pratik ve arastirmalarin 6nemi bilylktiir.
Suluboya teknigi i¢in bahsedilen tiim tekniklerin siralti boyama teknigi ile
bulusturularak kullanilmas1 miimkiindiir.

SEZGISEL UYGULAMALAR

““Bir renge daldirilmus bir firga, ucunda kol, kolun ucundaki kafa; hep birlikte
yiizeyde bir leke olusturdugu an resim baslar ve istenirse ardi gelir. Eger istenirse
bigimler de ¢ikar rengin icinden. Her sey gérmede gizli’’( Giileryiiz, 2014:159).

Mehmet Giileryiiz’iin belirttigi gibi boya yiiklii firga yiizeye degdigi an,
biraktigr ilk leke ile birlikte resim baglayacaktir. Fircanin yiizeyde hareketiyle gogalan
izler, sanat¢inin sezgisel yonlendirmeleri ile bir igsel tepkiye doniisecektir. Firca
tuseleri ile olusturulan benzersiz lekelerin her yeni c¢alismada sanat¢inin gorsel
dagarcigi dogrultusunda katmanli bir yapr ile farkli bi¢imlere dogru evrildigi
goriilecektir. Bu calismaya konu olan uygulamalarda; serbest siiriis teknikleri
kullanilarak siralt1 resimlemede yeni bir dil ve bakis agis1 olusturacak bir yol
denenmistir. Farkli 6zelliklerdeki suluboya fircalar1 ve siralt1 pigmentleri ile leke ¢izgi
nokta renk gibi gorsel anlatimin temel elemanlarinin geleneksel motiflerle kullanimi 6n
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plana ¢ikarilmistir. Bunlarin anlamli gorsel biitiinii olusturmada, bir araya getirilirken
hareket, ritim, denge, oran, uyum -ztlik, bosluk-doluluk, par¢a-biitin gibi gorsel
anlatim kategorileri agisindan sorgulandigi bir sdylem denenmistir. Bu yeni arayislar
spontan ve kurgusal gelismeye agik bir yapi icerisinde, arama ve bulma arasindaki
denge gozetilerek degerlendirilmistir.

Umit Gezgin bu calismalarda dengenin 6nemli bir gorsel agilim oldugunu, ‘‘bu
dengeye kavusan ritmik diizenin, gerek ‘balik’ gercekligiyle, metaforik bir anlam
obeginde de birleserek; bir estetik kimlik ve soylemle siirekli bir hareket olgusunu da
dogurdugunu’’ belirtmistir ( Umit Gezgin, 2005 ).

Resim 3. Semih Kaplan, Tas ¢ini astarli duvar tabag iizerine siralti boyama, 60cm, 2015
Resim 4. Semih Kaplan, Tas ¢ini astarli duvar tabag iizerine siralti boyama, 60cm, 2015

Calismaya baslarken kompozisyonlar igin bir 6n hazirlik yapilmamistir. Serbest
boyama tekniginde oldugu gibi boya ve firca ile yiizey iizerine dogrudan calisilmustir. Tlk asamada
kullanilacak tas ¢ini astarli ¢ini duvar tabaklar 1slak siinger ile nemlendirilerek fircanin yiizeyde
kolay kaymast saglanmigtir. Kompozisyonun ana yapisini olusturacak zemin kati farkli
genislikteki hizli ve spontan firga tuselerinin biraktig1 leke degerleri ile arastirilmustir. Sulu bir
boya kivamu ile ¢alisilan bu katman kullanilan rengin kompozisyondaki en geride kalan ve en
acik degerlerini olusturacak sekilde planlanmustir. ikinci ve iigiincii katlarda iist iiste binen renk

alanlar1 farkli tonal degerlerde acik koyu renk planlar ile ara renk degerleri olusturarak 151k golge
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ve hacim etkilerinin olusmasi1 saglanmistir. Ust iiste siirme ve yan yana siirme teknikleri bu
katmanlar1 cogaltmigtir. Bu asamada kompozisyon i¢inde beyaz kalmasi istenen alanlar sezgisel
olarak korunmustur. Genis firga hareketlerinin yilizeyde siirlise bagli olarak biraktigi uzun
hareketli cizgiler serbest lekeleri birbirine baglayan unsurlar olarak kullanilmistir. Gorsel
zenginlige 6nemli katkisi olan ¢izgisel detaylar en son katta calisilmigtir. Bu ¢izgisel katman tiim
kompozisyona hakimdir. Kuru firga teknigi bu uygulamalarda Peng, Rumi, Bdcek, gibi
geleneksel, ¢izgisel motiflerde kullanilmistir. Seramik boyama g¢alismalarimda zaman zaman
geleneksel Iznik ve Kiitahya cinilerindeki tekrar eden motif dgelerinin kivrak ¢izgi yapisim
kullanirim. Tekrar eden bigimler arasinda kalan bosluklar ¢izgisel motiflerle doldurulurken
kompozisyonun merkezindeki figiirlerin 6ne ¢ikmast igin beyaz bosluklar korunmustur. Tek renk
kullanimi ¢alismada renk 6zelliginin algisi olmadan ¢ok katmanli yapiy1 6ne ¢ikartmaktadir. Tek
rengin agtk koyu tonlarimin sagladigi tonal denge ¢ok sayidaki bigimi ve dokusal unsurlart
biitiinleyici 6zellik gosterdigi gibi en koyu ve en agig1 ifade eden siyah ve beyaz acik koyu

kontrast1 anlatimi giiglendirmistir.

Resim 5. Semih Kaplan, Berlin Biiyiikel¢iligi Duvar Panosu, Tas ¢ini iizerine siralti boyama,
200X600 cm. 2013

Tekrar eden tuseler ve bunlarin farkli miktarlardaki birikmeleri giderek biiyiiyen ve

kiiciilen diizenlerle kullanilarak hareket ve serbest ritim duygusu gii¢lendirilmistir. Fircanin
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biraktig1 farkli karakterlerdeki tugelerin belirli bolgelerdeki biriktirilmeleri ¢aligmalara dokusal

ifadeler katmustir.

iki boyutlu yiizeydeki denemelerde oldugu gibi ¢alisilan {i¢ boyutlu formlar {izerinde
de yontem olarak ayni asamalar izlenmistir. Kobalt turkuaz ve agik mavi renklerde farkli renklerin
denendigi bu c¢aligmalarda elde edilen farkli tonlardaki ara degerlerin renk skalasini
zenginlestirdigi goriilmektedir. Kompozisyonun diger alanlarinda ilk galigmada oldugu gibi
serbest, spontane bir yéntem kullamlmistir. Ug boyutlu formlarm resim ile bulusmasinda iki
boyuttakinden farkli olarak forma uygun boyamalar yaparken bazen form iizerinde siirprizli

bulusmalarin 6niinii agacak resim vurgulari denenmistir.

Resim 6. Semih Kaplan, Simurg, Cini form iizeri siralti boyama, 70cm. 2016
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Prof. Bilgehan Uzuner bu g¢aligmalarin gelenekle modern arasinda koprii kurmaya
yonelik dogru ornekler oldugunu sdyler. Ozellikle sir alti ¢ini boyamalarinda iirettigi dev
tabaklarda, karolarda gelenegin moderne ustalikla doniisiimiine tanik olursunuz. Kararli ve giiglii
fircastyla olusturdugu ayrintilar resim yiizeyinde her an yeni bir baska anlam alani acarak siirer.
Semih Kaplan {i¢ boyutlu seramik calismalarinda da benzer siirpriz miidahalelerle islerini hem
boyut hem yiizey agisindan zenginlestirerek heykelle resim arasindaki dogru sentezi yani

seramigi olusturur.”’ (Bilgehan Uzuner, 2013)

Resim 7. Semih Kaplan, Nereus, Cini form iizeri siralti boyama, 70cm. 2016

Kaya Ozsezgin ise gdzlemsel tabanda deniz altia ait egemen bigimlerin ve temalarn
secilerek soyutlamanin ileri noktalara tagindigi bu 6rneklerin ‘‘renk ve bigim uygulamalarinin

sentezine dayali yar1 dekoratif bir etki yaratabildigini, ¢ini duvar tabaklarinda, siralti dekorlu
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formlarda gozlemlenen fantastik kurgunun, daha serbest ve ozgiir bigimleme tekniginin

yansimalari olarak karsimiza ciktigina dikkati geker.”” (Kaya Ozsezgin, 2015)
SONUC:

Bu caligmada geleneksel ¢ini tekniginde kullanilan siralti dekor ydnteminin
geligtirilmeye ve farkli uygulamalara agik bir teknik olarak suluboya resim teknikleri ile
bulusturulmugstur. Yontem olarak oOnerilen, suluboya teknigi gibi ortak oOzelliklerinin de
bulundugu farkl tekniklerle ¢ininin bulusturulmasinin, tekrar1 onleyecegi gibi estetik olarak
stislemeciligin 6niine gecen, daha yaratict sdylemlere sahip bir yonde gelismesini saglayabilecegi
goriilmiistiir. Geleneksel ¢ini sanatinda motiflerin ¢izgi yapisi ve diiz renk alanlarinin getirdigi
diizlemsellige karsi en 6nemli boyama farki suluboya resmin katmanli boyama yontemi ile
olusturulmustur. Yapilan uygulamalarda suluboyanin katmanli ve seffaf yapisi beraberinde
derinlik etkileri de olusmasi saglamistir. Kullanilan geleneksel motiflerin yiizeysel yapist ile
birlesen derinlik ve plan etkileri de anlatimi gii¢lendirmistir. Serbest lekeler ile bulusturulan
kontrollii motiflerin zithgmna ve tekrarina dayali yapilardaki negatif pozitif anlatimlar, biiyiik
kiiciik iligkileri ritmi olugturmada dnemli rol oynadigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda serbest yapi
ile kontrollii motif dilinin bulugmasi i¢erdigi kuvvetli kontrastla anlatimin dilini belirleyen ana
unsur olmaktadir. Serbest ve katmanli bir leke dili ile ¢ok kontrollii bir motif ¢izgi dili

bulusmustur.

Caligmalarimda suluboya teknigi, siralt1 ¢ini boyama teknigi ile iyi bir uyum gostererek
gelenekten hareketle 6zgiin bir gorsel anlatima ulagilmigtir. Bu boyamanin estetik giiciiniin veya
gelenekselden ayrilan sanat boyutunun ne oldugu diisiiniildiigiinde, riski listlenen usta bir bilegin
ezber olmayan veya ¢izimle siirlanmamis alanlarda yaptigi betimlemelerdir denebilir. Firganin
kesilmeden akan boya hareketi bir vokalin nefes uzunluguna benzetilebilir. Boyamanin igindeki
acik koyu dalgalanmalar kalin, dar veya uzun, kisa gibi sonsuz bigimsel arayis yaninda dogaglama

gelisen leke buluslari 6zgilin caligmalarimdaki yaraticilik 6zelliklerini olugturmustur.
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