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KULTUR VE YOKSUL SANAT DIiYALEKTIGI
Siileyman iRGIN*
oz

Sanat, insanlikla paralel bir dogrultuda gelismistir ve siirekli olarak degisimler
gecirerek insanligin anlatist olmustur. Birey ve bireyler, duygu ve diisiincelerini
yiizyillar boyunca sanat araciligiyla dile getirmistir. Sanat, bir irdeleme ve sorgulama
yontemi ya da bir dil olarak tanimlanmasi gerekirse bu dilin ve anlatinin insanlikla
birlikte ve paralel olarak degistigi ve gelistigi sOylenebilir. Kiiltiirden beslenen sanat da
bu eksende “Kiiltiir” kavramu ile siirekli bir etkilesim igerisindedir. Ve ayn1 zamanda
“Kiiltiir” kavrami giiniimiize kadar birgok farkli disiplinde kendisine yer bulmustur.
Felsefeden sosyolojiye, ekonomiden antropolojiye kadar birgok alanda tanimlanmustir.
Insan ve sanat ikilemi, aydinlanma dénemiyle geri déniisii olmayan bir yola girmis,
modern olma ve modernlesme artik sanatin da bir sorunu olmustur. Giiniimiizde sanatin
sadece yiizey iizerinde yapilan bir renklendirmeden ibaret olmadig1 asikardir. Ozellikle
giiniimiiz 21. yiizyilinda egilimlerin ve anlayislarin hiikiim siirdiigii bu ¢agda atik olanin
da sanat mekanlarinda yerini aldigin1 gérmemiz miimkiindiir. Yapitlarinda organik ve
inorganik malzemeleri bir araya getiren, dogal ve dogal olmayan siirecleri ve kiiltiirel
malzeme-motifleri de irdeleyen ve gesitli doga yasantilarini goriiniir kilmaya ¢alisan Art
Povera (Yoksul Sanat) sanatcilarmin her birinin 6zellikle iizerinde durdugu farkli
olgular, durumlar ve kavramlardan s6z edilebilir.
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CULTURE AND POOR ART LANGUAGE

ABSTRACT

Art has developed in a direction parallel to humanity and has become a
humanitarian narrative by constantly changing. Individuals and individuals have
expressed their feelings and thoughts through art for centuries. If art should be defined
as a method of inquiry or inquiry, or as a language, it can be said that this language and
narration have changed and developed in parallel with and in parallel with humanity.
Art that is fed from culture is also in constant interaction with the concept of "culture"
in this axis. And at the same time, the concept of "culture” has found its place in many
different disciplines as daily. Many areas are defined from philosophy to sociology,
economics to anthropology. The dilemma of man and art has entered into a way that can
not be reversed by the period of enlightenment, and modernity and modernization have
become a problem of art. Nowadays, it is obvious that art is not just a coloration made
on the surface. Especially in this 21st century, where tendencies and understandings
prevail, it is possible to see that the waste also takes its place in art spaces. The different
phenomena, situations and concepts that Art Povera (Poverty Art) artists, especially
those on which each of the artists bring together organic and inorganic materials,
examine natural and unnatural processes and cultural material-motifs and try to make
various nature experiences visible can be mentioned.
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21. Yiizyilla dogru gelindiginde sanatta elle tutulamayacak degisimler ve
gelismeler ortaya c¢ikmigstir. Gilinlimiizde “sanat” denilen kavramin etrafinda sonu
gelmez tartismalar devam etmektedir. Modern, modernizm, modernist, postmodern,
postmodernizm, postmodernist, ¢agdas, gilincel, kavramsal sanat, kiltiir, tiketim
kiltiric ve gorsel kiiltiir gibi kavramlar kargasasi giiniimiiz sanatini anlagilmaz
kilmanin yaninda sanatciyr g¢esitli uguk fikirleri ve {irlinleri de sergilemeye tesvik
etmektedir. Yeryiiziindeki siyasal, antropolojik, epistemolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve
ekonomik diizenden kiiltiirel taleplere, iletisimsel akistan sanata dek hemen her sey
koklii bir hareket ve degisim igerisindedir. Giizel sanatlar, reklam, popiiler film ve
video, halk sanatlari, televizyon ve diger performanslar, ¢evresel yapilar, bilgisayar
grafikleri, gorsel iiretim ve iletisim teknolojilerinin formlar1 gibi modernist anlayisin
sonucunda vuku bulmus bu kavramlar, sanatin ¢ok yonliiliigiine katki saglamanin
yaninda 6zgiinliik ve estetik boyutunu da tartisilir duruma getirmistir. Bu degisim ve
siire¢ neredeyse bir asirdir hissedilen kapitalist yapilanmanin ve diisiincenin tiriiniidiir
diyebiliriz. Ciinkli sanati ve piyasasini elinde tutan, yonlendiren ve “eder”ini tespit
ettigini varsayan elit bir kesim ile kars1 karsiyayiz. Olabildigince sanat alicisini da
kendisi olusturan ve belirleyen bu kesim, giinlimiiz sanatin1 biiyiik 6l¢lide tecim
mantigiyla rahatlikla yonlendirebilmektedir. Kavramsal sanat diisiincesiyle Marcel
Duchamp’in ortaya koydugu “uriner/pisuar” adli eseri, body art/viicut (beden) sanati
ad1 altinda kimi sanatgilarin insan bedenini farkli kurgularda sergileyebilmesi,
happening ve video sanatiyla bazilarinin ilging temalar1 ortaya koyabilmesi, yoksul
sanat adi altinda kimilerinin de canli hayvanlari/bitkileri sergileyebilmesi, multi
medya teknolojilerinin, sanal teknolojilerinin ve reklam endiistrisinin de ortaya
koydugu her seye sanat(sal) diyebilmesi gibi “ne yapsan sanat olur” mantigiyla
hareket edilmesi ve “kitsch” olan her tiirden nesnenin de artik sanat sayilabilecegi
diisiincesini dogurdugunu gérmekteyiz.

Be cksende “Kiiltiir” kavrami, giliniimiize kadar bir¢cok farkli disiplinde
kendisine yer bulmustur. Felsefeden sosyolojiye, ekonomiden antropolojiye kadar
bircok alanda tammlanmustir. Ilk baslarda tarimsal kavramlar1 (ekip bigmek,
yetistirmek, biiyiitmek) ifade eden, aydinlanma ¢agiyla beraber uygarlik ve
¢agdaslasma kavramlariyla iligkilendirilen, giiniimiizde ise bir¢cok disiplinde yer
edinen kiiltiir kavrami; 6zellikle 20. yiizyildan itibaren diinyada yasanan sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik degisimler ile farkli bir i¢erik kazanmistir. Bu siirecten sonra
kiiltiir kavrami sagma ve soluna aldigi birgok kavramla iliskilendirilmistir. Bu
kavramlar kiiltiir endiistrisi, kitle kiiltiirti, tiikketim kiiltiirii, gorsel kiiltiir, popiiler kiiltiir
vb. olarak ifade edilebilir. Kiiltiir kavraminin bu denli kapsaminin gelismesinde kitle
iletisim araglarinin etkisi g6z ardi edilmemelidir. Kiiltiir, toplumsal bir olgudur.
Toplumsallagma ise insanlara 6zgii bir durumdur. Ayni bigimde kiiltiir 6grenilen bir
olgudur. Bu nedenle de toplumsallagmay1 etkileyen bir kavramdir denilebilir.
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Ciinkii toplumsal bir yasama big¢imine sahip olan insanlarin tim geg¢mis
deneyimleri biriktirilebilir. Taylor kiiltiiri; “ bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki yasalari,
gelenekleri ve bir toplumun iiyesi olarak insanin edindigi biitiin 6teki egilim ve
aligkanliklar1 iceren kompleks biitiin olarak tanimlamustir. (Ozkul, 2007) Kiiltiir
tanimlarinin 6nemli toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel siireclerle birlikte degiskenlik
gosterdigi goriilmektedir. Ornegin bilginin 6nem kazandig1 yiizyillarda kiiltiir, bilgi
aract olarak sanayilesmenin bir getirisi olan tiikketim ve {iretim iliskilerinin 6n plana
ciktig1 yiizyillarda ise bir iletisim ve gosteri araci olarak degerlendirilmistir. Insana
iligkin bir kavram olarak kiiltiir, tarih igerisinde yaratilan bir anlam ve 6nem sistemidir
denilebilir. Bir grup insanin bireysel ve toplu yasamlarini anlamada, diizenlemede ve
yapilandirmada kullandiklar1 inanglar ve adetler sistemidir. (Parekh, 2002)

“Bilimsel anlamda kiiltiir; dini, sanati, yapip ettigimiz her seyi i¢ine alan
karmagik bir varlik alanidir.” (Giiveng, 2013: 14) “Kiiltiir bir anlam yaratma
stirecidir ve yalnizca digsal dogay1 ya da gercekligi degil, onun bir pargasi
olan toplumsal sistemi ve bu sistem igindeki insanlarin toplumsal
kimliklerini ve giindelik etkinliklerini de anlamlandirir.” (Fiske, 2014: 228,
229)

Kiltiir terimini giinlimiizdeki anlamima yakin bir sekilde ilk kez 17.
yuzyilda Samuel von Pufendorf kullanmistir. Ona gore kiiltiir, dogaya karsit olan ve
belli bir toplumsal baglam i¢inde ortaya ¢ikan tim insan eserleridir.
(http://www.turkcebilgi.com)  Alman  filozof Immanuel  Kant kiiltiirii, insanin
mantiksal 6ztinden dolay1 6zgiirce hayata gegirebilecegi amaglarin ve ideallerin tiimi
olarak tamimlamustir. (http://www.turkcebilgi.com) Bir bagska Alman filozof Johann
Gottfried von Herder kiiltiirii, bir ulusun, bir halk ya da toplulugun yagsam tarzi olarak
yorumlamustir. (http://www.turkcebilgi.com) Kiiltiirii tanimlamaya c¢abalayanlardan
bir digeri de antropolojinin kurucularindan Edward Burnett Taylor olmustur. Ona
gore kiiltiir; bilgilerden, inanglardan, sanattan, ahlaktan ve insanin toplumda yasayan
bir varlik olmasi nedeniyle edindigi biitiin yetenekler ve aliskanliklardan olusan
karmagik bir biittindir. (http://www.turkcebilgi.com)

Dolayisiyla bu ifadeler dogrultusunda “kiiltiir, eski diinyanin yasam tarzini yok etmis
olan tarihin sonucudur. Ama ayr bir alan olarak halen, kismen tarihsel bir toplumda
kismi kalan algilanabilir zeka ve iletisimden baska bir sey degildir. Kiiltir, pek
anlamli olmayan bir diinyanin anlamidir” (Debort, 2006: 145) denilmektedir. “Kiiltiir
bir ruhtur sanat ise onun bedenidir. Kiiltiir bir ittifaklar alanidir sanat ise bunu
basarandir. Birgok varligin oldugu gibi kiiltiiriin de bir genetigi vardir ve sanat bunun
miihendisligidir. Mevcudiyetinin ve akabinde hayatiyetinin sorgulandigi bir ¢agda
kiiltir indirgenebilir niteliklere tasinmaktadir. S6z konusu kaos ayni zamanda kendi
kuyusunu kazan bir sanat yaratmaktadir. Kendi ideolojilerini ve gelecek tasavvurlarini
mesrulastirma alan1  olarak yeniden konumlandirilan kiiltir ayn1 zamanda
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mesrulastirmanin - motivasyonlarin1  zenginlestirmektedir. Cagimiz kiiltlir ¢agidir.
Hatta kiiltiir savaglari ¢agidir.

Savagin aktorleri ve techizatlart yeni kiiltiirel cephelerin ve gatigmalarin uzaylarini
bigimlendirmektedirler. S6z konusu aktorler c¢ok merkezli bir yapilanmadan
merkezsiz bir yapilanmaya yonlendirilen kiiltiirin seckinciligini, normatifligini ve
konformizmini asindirmaktadirlar.” (Eker, 2005)

Ozellikle  modernlesmeye  egilim  gdsteren  toplumlarda  egitimin
uygarlasmasmin en énemli temellerinden biri oldugu tezi desteklenmistir. Insanin
yikict ve ilkel davraniglarinin ancak uygarlasma ile agilabilecegi bilincine inanilmistir.
Bu bilincin olugmasina zemin hazirlayan gézlem ve uygulamalarin endise duygusu ile
fazlasiyla tetiklendigi sonucuna varilmaktadir. S6z konusu toplumlarin elit
kesimlerinin yogun endise duygular1 insanlig1 kaostan korumak i¢in yontemlerin daha
disiplinli hale gelmesine sebep olabilmektedir. Bunun yam sira farkli gruplarin
kiltiirlerinin ~ biitiinliik i¢inde varliklarmin ifadesi ve Kkiiltiiriin  bileskelerinin
sorgulanmasi tartigmalar1 siirmiis ve siradan olana ilgi ile modernlesmenin sonuglari
olan olgularin da degerlendirilmesi 6n plana ¢ikmistir. Bununla birlikte kiiltiir, bir
kavram ¢atisi altinda bir kavrayis ve irdeleme-analiz tarzi olmustur denilebilir. Kiiltiir,
tim dretim ve tiketim siiregleriyle birlikte bir ivme kazanir ve bu baglamda da
toplumsal bir yap1 bileseni olusturur. Kiiltiir, ayn1 zamanda bir toplumun varligim
stirdiirebilmesi i¢in gelecek nesillere aktarilmasi gereken bir olgudur. Sanat, bilim,
siyaset, sosyo-ekonomi vb. sosyal hayatin bir parcasi olan alanlardan beslenerek
ulusal bir doku olusturan bilingli ya da bilingsiz yetileri igerisine alan kiiltiir olgusu
sosyal hayatin bi¢gimlendirilmesinde de 6nemli bir giice sahiptir. Kiiltiir bu dogrultuda
“uzlas1” eksenli olusan bir olgudur denilebilir. Bir durumun ya da degerin kiiltiirel
eksende degerlendirilebilmesi veya toplum tarafindan kiiltiirel konumda diistintilmesi,
toplumun biiyiik gogunlugunun onayi ile ger¢eklesmektedir.

“Ayn1 zamanda kiiltiir, insanoglunun fizik, dogal ve toplumsal gevresiyle etkilesim
icinde yarattigi, kendiliginden var olmayan bir olgudur” (Zillioglu, 2014: 52).
“Kiiltiir, sosyoloji ve antropoloji i¢in daima énemli bir kavram olmustur, ancak bir
toplumsal yap1 kuramiyla baglantili olarak. Bugiin, kiiltiir fikrinin kendini baglarindan
kopartip suya sabuna dokunmayan, anlamli insan eylemini nedenselligin getirdigi
sorumlulugu iistlenmeksizin betimlemekte kullanilan bir kaynak haline geldigini ileri
siirebiliriz.” (Jenks, 2007: 15)

Ornegin, bolgelere gore bile degisen kiiltiirel degerlerin siire ilerledikce form
degistirdigi, yeni kiiltiirel dokularin ortaya ¢iktig1 ve var olan degerlerin degiserek
farkli sekillerde anlamlandirildigini gérmekteyiz. Bu baglamda Kiiltiir, toplum ya da
toplumlarin yasayislari ve sosyal yapilar1 hakkinda ipuglarini igerisinde barindiran bir
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yapiya doniigebilmektedir. Sosyolojik diisiince baglaminda ele alinan kiiltiir ifadesine
bakildiginda, bizi sarmalayan ve insanlardan 6grendigimiz toplumsal miras olarak
tanimlanabilir. Kiiltiiriin olugsmasinda iki siire¢ s6z konusudur. Birinci siiregte insan
pasiftir ve alici konumundadir. Belli bir ekolojik alanda yasiyor, beslenme ve barinma
gibi ihtiyaclarini da orada yani bulundugu yerde gidermektedir. Dogayla kurulan bu
birincil diyalog-iliski; yani ihtiyaglar1 dogrultusunda edindigi yeti, eylemleri ve
maddi-manevi {iretim-tiikketim techizatlari, kiltiiriin olusmasinda birincil asama olarak
goriilmektedir. ikinci asamada ise insan alic1 diizeyden cikar ve yasadig1 cevreye aktif
bir eleman olarak katilir. Bu siireg, ilk malzemelerin ve teghizatlarin tasarlanmasiyla
baslayip, Neolitik Cag’la birlikte devinim kazanmustir. Tiim bu ifadelerden de
goriildiigii tizere kiiltiir, insan, toplum, ortak bir payda-diisiince ve ortak bir zevk alani
olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu eksende sanat piyasasinin ticari ¢arklarina bir
baskaldirt niteligi tagiyan yoksul sanat yani arte povera’nin baslica 6zelligi; gelip
gegici, atik ve dogal malzemeleri kullanmasidir. Aynalar, neon 1siklar, cam,
gazete...gibi malzemelerin yani sira aga¢ govdesini de kullanan sanatgilar, yalnizca
malzemenin dagarcigini genisletmekle kalmamig ayn1 zamanda farkli nesnelerin siireg
icerisindeki degisimini izlenebilir ve gozlenebilir kilarak da sanat deneyiminin
sinirlarint  genigletmislerdir. Yapitlarinda organik ve inorganik kiiltiirel malzeme-
motifleri bir araya getiren, dogal ve dogal olmayan siire¢leri irdeleyen ve gesitli doga
yasantilarint goriiniir kilmaya calisan Art Povera sanatgilarinin her birinin 6zellikle
tizerinde durdugu farkli olgular, durumlar ve kavramlardan sz edilebilir.

Art Povera, belli bir tarzdan ziyade bir yasam felsefesidir denilebilir. Kullanilan
materyallerin tamamen degersiz ve dnemsiz malzemeler olmasindan adini alan “Yoksul Sanat”
(Arte Povera), insan-doga-kiiltiir iligkisini tartisan bir sanat akimi olarak diinyaya yayilmistir.
Bu akimin en belirgin farkliligi ise sanat eserlerinde kullanilan malzemelerle ortaya
cikmaktadir. “Yoksul Sanat”in amacini ortaya koyar nitelikte olan bu malzemeler gayet basit
yapili, zahmetsiz elde edilebilecek tas, toprak ve bitki gibi dogada kolayca bulunabilir nesneler
oldugu goriiliir. Ote yandan bu egilime gore sadece malzemenin “yoksullugu” degil eserlerin
sergilenig bigimi de “yoksul” karmagadan uzak ve tipki dogadaki gibi sade olmalidir. Eserlerin
entelektiiel olarak degil, duygusal olarak seyirciye sunulmasi gerekmektedir. Bu akimim
yaraticilarindan ve en 6nemli temsilcilerinden olan, eserleri Londra’daki Tate Modern Museum
ve New York’taki “MOMA” gibi diinyaca iinlii miizelerde de sergilenen Jannis Kounellis’in
simdiye kadarki en ilgi ¢eken sergisi 1966°daki Roma Attiko Galerisinde 11 canli at1 esit
araliklarla yan yana yerlestirdigi sergisi olmustur. Bu sergiyle sanat¢i, sanatin veya
sanat objesinin dogadaki herhangi bir varliktan farkli olmadigin1 vurgulamak
istedigini soyleyebiliriz. Ayrica 2013’te Kounellis iki haftalik bir calisma ile
Istanbul’a 6zel hazirladig1 12 pargadan olusan sergisinde ise, Anadolu kiiltiiriinden
ilham alarak, Iznik ve Kiitahya g¢inilerini, eski kilim ve halilar1 kullanmustir.
Bulundugu yere ve olanaklarina gore eserlerini hayata geciren Kounellis’in bu
sergisinde en dikkat ¢ceken parga ise metal, yiin, ¢uval, eski dikis makineleri ve eski
paltolar kullanarak olusturdugu 6 metre boyundaki vagon idi. Raylarin iizerinde eski
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dikis makineleri, pamuklar, pamuk cuvallar1, kirik iznik seramikleri ve komiir dolu
vagonlar. Bu goriintiide ilk akla gelen fikir, sanat¢inin genel ve yerel kiiltiir tarihimize
bir gondermede bulunmasi olabilir. Dolayisiyla bu baglamda organik ve inorganik
nesnelerin Tiirk Devletinin ekonomisinde, ticaretinde, ulasiminda ve Xkiiltiiriinde
onemli bir rol oynadigini, baska bir deyisle Tiirk Tarih ve Kiiltiirlinii olusturan
nesneler-6geler oldugunu da diigiinebiliriz. Bu sanat diisiincesinde olan sanatgilar tabii
(dogal) hareketlerini, diiglerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmesi
icin bakir, toprak, su, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik ve camur gibi yasayan enerji ve
nesneleri diizenleyen bir simyaci gibi olunmasi gerektigini de savunmusglardir.
Celant’a gore sanat¢inin bunu yapabilmesi i¢in dogayi algilamasi, duyumsamasi,
solumasi, gezmesi, anlamasi ve dogayla baglantiya, iliskiye gecmesi gerekmektedir.

Kendisine zorla kabul ettirilen veya ettirilmeye caligilan toplumsal sistemin
iistesinden ancak boyle gelinebilinir. Sanat¢i bir bakima kiiltiir ile organik diinya
arasinda aracilik islevi goren dogal-tabii Ogeler ve nesneler ile kentsel kiiltiirii
kaynastirmaya c¢alismistir. Merz ise, bir gogebe gibi farkli yerlere giderek sinirlari
asmis ve calismalarinda-islerinde lokal-yerli nesnelerden faydalanarak ulusal, kiiltiirel
ve ideolojik sinirlart asindirmaya calismistir. Ayrica Kounnellis, bazi ¢aligmalarinda
da bir sanat yapitinin dogadaki herhangi bir nesneden farkli olmadigini belirterek,
insan yapimi yapay-suni ile doganin organik-tabii diinyasi arasindaki karsitligint hem
vurgulamis hem de tabii ve suni ayrimini ortadan kaldirmaya ¢aligmistir. Dolayisiyla
sanatgi, kiltlir ile organik ve inorganik diinya arasindaki ugurumun {izerine koprii
olusturmak i¢in caligsmalarma gilinlik yasamin 6nemli ve siradan nesnelerini de
katmistir. Kounnellis 1967°de gergeklestirdigi “pamuk heykel” adli isinde de kiiltiiriin
hapsettigi dogay1 karanlik, ugsuz, sonsuz, dayanikli ve sert ¢elik levhalarin igine
hapsettigi yumusak ve yok olabilen beyaz pamukla simgeledigi goriiliir.

Genel itibariyle yoksul sanat, malzemesini hem kiiltiirel motiflerden hem de
dogada kendiliginden bulunan ya da tiiketilmis atik nesnelerden olusturdugunu
gormekteyiz. Yoksul sanatin sanatgilari/diigtiniirleri diger sanat anlayis ve
egilimlerinden farkli olarak yapitin ve yapitlarin diisiince yaniyla yani nesnenin
fiziksel 6zellikleri ve degiskenligi ile de ilgilenmislerdir. Sanat diisiincelerinde hem
kiiltiirel-ideolojik malzeme ve hem de atiklarin kullanildigi ve tasarlandigi
goriilmektedir. Bu diislinceler ekseninde sanat ve sanat egitiminde dnemli bir etki/tesir
edecegi disiiniilebilir. Bu dogrultuda sanat g¢aligsmalari/iglerinin nasil goriinmesi
gerektigine dair iizerinde uzlasilmig herhangi bir yol/rota yoksa olgularin
goriiniimiiyle baglantili olan bir olgu da sanatin esasinin bir pargasi olamayacagidir.
Dolayistyla estetik de daha bastan tanim dis1 kalacaktir. Bu diislinceden de giizelligin
bir 6neminin kalmadig: gibi bir sonu¢ da ¢ikmamalidir. Bu sadece sanatla olan
arasindaki geleneksel bagini kaybetmistir. Giizellik, insan yasaminda her daim 6nemli
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olmustur ve bundan &tiirii de sanatkarlar her daim ona ulasmaya ¢aligmislardir. Lakin
sanat¢ilar ayni zamanda, eger ulasmaya ¢alistiklar1 sanat gerekli kiliyorsa, tiksintinin
ve igreng olanin da ardina diismelidir.

Dolayistyla, sanatin sonu dedigimiz de aslinda yeni bir kiiltiirel ve sanatsal
gercekligin ve g¢oksesliligin basladiginin bir isaretidir. Gilinlimiizde sanati ve sanat
egitimini gittikce coken bir sosyo-kiiltirel ortamda alicisina ulastirmak kiiltiir
oriintiistine bir katki saglamamaktadir. Bu noktada sadece aktarici bir islev goriir ki bu
da kisiliksiz bireylerin kisiliksiz bir kiltiir ortaminda kisiliksiz bir sanat egitimi
almalarina neden olabilmektedir. Bugiin sanat¢i olmak, gorsel yontemlerle felsefe
yapmakla esdegerdir. Hicbir sinir ve kisitlama kalmamistir. Gerekirse her sey arag-
ama¢ olarak da kullanilabilir. Bundan o&tiirii yoksul sanatin kiiltiir diyalektigi
diisiincesi, sanatcilarin  distincelerini-imgelerini  yerel malzeme ve motiflerden
edindikleri inancidir. Sanat kompozelerinde yer alan atik nesneler dogada
kendiliginden bulunan malzemeler; gazeteler, et parcalari, eski kiyafetler, sipsak
resimler, arag lastikleri, eski oyuncaklar, siselenmis olii gaz, fil diskisi, insan diskisi,
canli atlar, taglar, ¢Opler-atiklar, tarlalar, bitkiler, harabeler vb. modernizm ve
postmodernizmin son evresini tanimlayan yoksulluk, bugiiniin sanatsal pratikleri veya
elestirel hassasiyetleri arasinda bir bakima hi¢bir baglanti kalmadigii da
gostermektedir.

Sonu¢ olarak, ortaya ¢ikan her yeni sanat ve anlayis, begenilsin veya
begenilmesin icinde yasamak zorunda oldugumuz kiltiri miikemmel sekilde
somutlagtirabilmektedir. Eger kiiltiirii dogru kavramak ve algilamak istiyorsak,
oncelikle daha oOnceki kiiltiirlerden farkli olan sanat yapitlarina da bakmamiz
gerekmektedir. Ayni zamanda iginde bulundugumuz konumu olabildigince dogru bir
sekilde acgiklamaya ¢aligmamiz da gerekmektedir. Cilinkii sanat, kiiltiir i¢inde yer
aldigindan kiiltiir de sanata malzeme ve igerik tedarik ettiginden ayrilmaz bir bilesen
gibidirler. Dolayisiyla sanatin evrensel bir dil olarak algilanmast ve bu dogrultuda
egitim verilmesi gerekmektedir. Ciink{i sanat en biiyiik destegini, malzemesini ve
icerigini kiiltiirden almakta ve ondan beslendigi i¢in de kiiltiirle diyalektik bir bag
halindedir. Ama kiiltiiriin daha kapsaml1 yapist sanat1 da igerisinde barindirmakta ve
onu icsellestirebilmektedir. Bu eksende “kiiltiir ve sanatin tiiketim kiiltliriinii eksen
kabul ederek sanat egitimine yonlendirebilecegi bir¢ok icerikten bahsetmek olasidir.”
(Eker ve Aslan, 2011: 1, 20) Dolayisiyla artik sanat egitimindeki zorlamalarin ve
elestirinin emre hazir prototip (gdsterim, sunum)’lerinin siirekli degisme ihtimalinin
dikkate daha fazla alinacagini s6ylemek miimkiindiir. Sanat egitiminin gorsel kiiltiir
egitimi olarak karakterize oldugu giiniimiizde, kiiltiir ve tiiketim eksenli igeriklerin
miifredatlagabilecegi, bulunulan cografyalarda bireylerin bakis agisina gore kiiltiirel
motif ve malzemelerin ekolojik sahalarda-alanlarda daha ¢ok sorgulanacagi, kolay
bulunan ve tiikketilen her tiirli suni (yapay) ve tabii (dogal) nesnelerin de sanat
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tirliniine doniisebilecegini, ¢oklu okur-yazarliklarin mutlak olarak sanat egitiminin
yontem yapilanmalarini karakterize edecegini 6n gorebiliriz.

Bu hususta sanatta cok Onemli driinler ve tasarimlar ortaya koymak igin
varliklarin, durumlarin, fenomenlerin degisik ve cok kapsamli duyumsanmasi,
algilanmasi, bir gergekligin goriilebilen boyutlarinin 6tesinde igsel baglamlarinin
sezilebilmesi ve imgelenebilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu ifadeler baglaminda
tiketim kiiltlirii ile sanat egitiminin iliskisinin postmodern sanat egitimine ait bir
igerik oldugunu ve stratejik gerekgeleri agisindan gelecegin sanat egitiminde 6nemli
bir kapsam olusturacagini, yoksul sanat’n gorsel-sosyolojik yonsemeler ekseninde
sanata ve sanat egitimine gelecek¢i bakis agisini kazandirabilecegini 6n gorebiliriz.
Sonug olarak gelecekte sanat ve sanat egitimine gegmistekinden ve simdikinden daha
farkli unsurlarin dahil olabilecegini ve 6zellikle bir¢ok alan ve disiplin ile biitiinlesen
bir yapiya doniisebilecegini, sanatta ve sanat egitiminde “yenilik” igin temel 6l¢iitiin
“simdi” degil, “gelecek” olacagini 6n gérmemiz miimkiin goriilmektedir.
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