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BAUHAUS ILE TASARIMA DONUSEN ZANAAT

Banu Hatice GURCUM?Y, Semiha KARTAL?2

Oz

20. yiizyilin ilk donemleri, endiistride ve sosyal hayatta yasanan gelismeler ve
makinelesme karsisinda, zanaat kavraminin irdelendigi bir donem olmustur. Modernizm
akimimin ardindan sanat ve fikir alanlarindaki bu ¢esitlilik sonucunda kendi alanlarindan
farkli alanlarda eser vermeye baglayan sanatgilar ve mimarlar tasarim kavraminin sanat
ve zanaat kavramindan ayrigmasina neden olmustur. Seri iiretimle estetikten uzak
irtinlerin {iretilmesi {iretimde tasarima ihtiyac duyulmasina, zanaat ile tasarim
kavramlarini bulusturmayr amaglayan kurumlarin olugmasina sebep olmustur. 1919
yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Tasarim Okulu adini tiim diinyaya duyurmayi
basarmig tasarim egitimini derinden etkilemis yenilikgi bir tasarim okuludur.
diisiin siiregleri yaganmasi olmustur. Bu siireglerde pekcok usta 6gretici kendi teorilerini
ogrencilerle paylasarak, bir nevi tasarim deneyleri ortaya koymuslardir. Bu nedenle bu
arastirmanin amaci, zanaat iirinlerinin tasarim iiriinlerine doniigmesinde etkili olan 20.
yiizy1l modernizminin bagat siireglerini yaratan, Walter Gropius tarafindan olusturulmus
Bauhaus ogretim programini ve Bauhaus zanaat atdlyelerini irdelemek olarak
belirlenmistir. Zanaat1 tasarimla bulusturan katilimer at6lye ortaminin olusturulmasiyla
etkilesimli ve disiplinler arasi bir tasarim egitimi anlayiginin onciisii olmustur.
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CRAFTS TRANSFORMING INTO DESIGN AT
BAUHAUS

ABSTRACT

The first years of Bauhaus happen to be inside the period where the concept of
crafts has been scorned as a result of mechanization, industrialization, and social
developments. Architects and artists who began studying different fields because of the
variety in idea and arts following the modernizm movement, contributed much to this
disintegration. The production of unaesthetic mass products has caused the construction
of constitutions that intend to unify crafts and design. Bauhaus design school found in
1919 in Germany, has been reknown all over the world with its innovative design
education approach. The greatest property of Bauhaus is the thinking processes where
crafts are transformed into design. Through these processes many world famous master
craftsmen and artisan have created design experiments by sharing their own theories
with their students. For this reason, the objective of this research was to investigate the
craft workshops of Bauhaus, which were founded by Walter Gropius after the First
World War, together with their curriculum and the prepatory courses known as die
Vorkurs, since Bauhaus has pioneered for interactive and multidisciplinary design
education approach, preparing a medium of contributive workshop of crafts and design

Keywords: Staatlische Bauhaus, design education, workshops, crafts.
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1. Giris

Zanaat, insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak igin
yapilan, 6grenimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is, el ustalig1 isteyen
isler (TDK, 1988:1663) olarak tanimlanmaktadir. Tasarim ise, bir tasarlama eylemi
sonucunda ortaya konan bir problem ¢oziimii ya da siirekli 6grenmeyi hedefleyen,
yeniyi, yeniligi arayan ve elestirel bir problem ¢ézme yaklagimidir. 20. yiizyilin ilk
donemleri, endiistride ve sosyal hayatta yasanan gelismeler sonucunda ve
makinelesme karsisinda, zanaat kavraminin irdelendigi bir ddnem olmustur. Yine ayni
donemde sanat alaninda yasanan Modernizm akiminin sonucu olarak ortaya konan
Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriktiivizm ve Surrealizm
gibi pek cok yeni akimin etkinligini siirdiirdigii goriilmiistiir. Sanat ve fikir
alanlarindaki bu g¢esitlilik sonucunda kendi alanlarindan farkli alanlarda eser vermeye
baslayan sanatgilar ve mimarlar tasarim kavraminin sanat ve zanaat kavramindan
ayrigsmasina neden olmustur.

Birinci Diinya Savasi’ndan ¢ikmis Almanya’da sanat egitiminin temellerini
degistirmeyi amaglayan bir okul olarak 1919°da kurulan Bauhaus, “uygulamali
sanatlar ile giizel sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak, her iki ugras alaninin
karsilikli etkilesmesine uygun bir ortam hazirlamayr” amacglamistir (Erkmen,
2009:17). Esas itibartyla, Bauhaus’un zanaat ve zanaatkar ile ilgilenen bir okul
oldugunu belirtmek dogru olamaz. Ancak atdlye sistemi ile kisinin kendi becerilerini
bulmasi ve gelismesi hedeflenmis, zanaat alanlar1 6grencilerin zihinsel, psikomotor ve
duyussal yeteneklerini giiglendirecekleri etkinlik alanlar1 olarak seg¢ilmistir. Bulat,
Bulat ve Aydin (2014:1) at6lyelerin arastirma laboratuvarlari gibi kullanildigimi ve
endustrinin gereksinimi olan modillerin bu atdlyelerde hazirlandigint belirtmistir.
Onlara gore “Bauhaus’ta ilk defa endiistrinin gereksinimlerini karsilama amaciyla
tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam, metal, bask1 ve seramik atdlyelerinde prototipler
yapilmug, fabrikalarda tretimler gerceklestirilmistir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014:1).
Ozkar (2009: 136), Bauhaus’un tasarim egitimindeki paradigmay1, kapl katalog-bigim
diizen esaretinden kurtararak, uygulama ve deneysellige actigini, egitim pedagojisinde
ise usta-cirak iligkisinin siirdtiriildiigli biiyiik stiidyo modelinden uzaklagilarak, grup
yiiriitiiciistiniin ve grup iiyelerinin paylasimini esas alan katilimer atdlye ortamina
doniistiirdiigiinii belirtir. Bauhaus’un en 6nemli 6zelligi 6gretim programinda zanaatin
tasarima doniistiiriildiigii digiin siiregleri yasanmasi olmustur. Bu siireglerde pekcok
usta O0gretici kendi teorilerini 6grencilerle paylasarak, bir nevi tasarim deneyleri ortaya
koymuslardir. Bu nedenle bu aragtirmanin amaci, zanaat {riinlerinin tasarim
iriinlerine doniismesinde etkili olan 20. yiizyll modernizminin basat siireclerini
yaratan, Walter Gropius tarafindan olusturulmus Bauhaus Ogretim programini ve
Bauhaus zanaat atdlyelerini irdelemek olarak belirlenmistir.
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2. Zanaat, Sanat ve Tasarim

Modernizm Oncesi

Dogan (2012:68)’a gore zanaat, “el emegi gerektiren ve biiyiikk 6l¢iide
Ogrenimle birlikte beceri ve deneyime dayanarak gergeklestirilen kiigiik olgekli
iretim”dir. Kergoat (2009: 366) ise, zanaatkarlig1 ellerin kafadan daha ¢ok caligmasi
olarak ifade etmektedir. Buna karsin, Sennett (2009a:75) zihinsel zanaatkarliktan
bahsederek yazi yazmayi zanaatkarlik olarak degerlendirir. Zanaatkarlik, isin
boliimlere ayrilmadig, isin tamaminin ayni is biriminde yapildigi, bigiminde nitelikli
emek kullanimiyla orgiitlendigi kiigiik 6lgekli ve siparig {izerine yapilan tretimi
anlatmak i¢in de kullanilmaktadir (Emiroglu vd, 2006: 1005; akt Dogan 2012:70).
Zanaatkar ise, uzun ve uygulamali bir 6gretim silirecinden gegerek {iretimin yapilmasi
icin ihtiya¢ duyulan hiinerleri gelistiren, {iretimi basindan sonuna kadar beceri ile
tamamlayabilme yetisine sahip kisidir. Genel bakildiginda zanaatkérin, zanaat olarak
kabul edilen etkinlikte iiretimin tamaminda uzmanlagmasi beklenmektedir. Bu
yetkinlik seviyesinde olan kisiler, o zanaatin ustasi olarak kabul edilir. Bu
uzmanlagma derecesinde bulunan eksiklik veya egitim siiresindeki azlik ile zanaat
seviyeleri ¢iraklik veya kalfalik olarak tanimlanabilir. Sennett (2009b:33) zanaat
alaninda ustalik mertebesine ulasabilmek i¢in “takriben on bin saatlik bir tecriibenin”
olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Heniiz makinelesmenin yasanmadigi donemlerde el hiinerine bagl olan tiim
alanlardaki {iretim yaklagimlarint Alpar su sekilde agiklamaktadir:

Antik Cag’dan Ronesans’a kadar, sanat, zanaat, bilim ve teknik arasinda
bir ayrim gozetilmemis, giizellik ile yararlilik birbirini tamamlayan
ozellikler olarak kabul edilmistir. Ronesans ile birlikte ressam,
heykeltiras ve mimarlar yeni bir politik ve kentsel diizen yaratan
hiimanist uygarlik anlayisin1 sanat eserlerine yansitmig, daha ¢ok
diistinsel bir tilkiiye hizmet eden, amaci seyredilmek degil, kullanilmak
olan eserler meydana getirmeye baslamislardir. Diger yandan, Orta
Cag’a ait kuram-uygulama diizeni de zamanla terk edilmeye baslanmis,
usta sanatgilarin atlyelerinde birikimlerini  6grencilerine aktarma
anlayisi, giderek yerini sanat egitiminin kurumsallagmasi anlamina gelen
akademik egitim anlayisina birakmstir. Ancak yine de sanat egitimi 18.
yiizyila kadar genel olarak usta-girak iliskisi icinde kalmig ve sanatgilar
bir loncaya bagli olmuslardir.(Alpar, 2006: xxvii-xxviii)

1750-1850 donemlerinde Ingiltere’de, daha sonra Fransa, Almanya ve
Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasanan, tarim ekonomisinden sanayi ve ticaret
ekonomisine hizli bir gegisi tanimlayan Endiistri Devrimi, sanat, zanaat ve tasarimi
etkileyen degisiklikler ortaya koymustur. Bu devrim, Avrupa'da 18. ve 19. yiizyillarda
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gerceklesen teknolojik gelismenin, buhar giicliyle ¢alisan makinelerin  ve
sanayilesmenin etkisi sonucunda Avrupa'daki ekonominin ve sanayinin gegirdigi bir
degisimi ifade eder. Dolen (1992:22; akt. Yetik, 2009:24) “Ingiltere’deki Sanayi
[Endiistri] Devrimi 1755’te baslayan Amerikan Devrimi ve 1789°da baslayan Fransiz
Devrimi’yle bir iiclii olusturur ve toplumsal degisimin Ingiltere’ye 6zgii bigimidir”
diye yazar. Bunulday, Endiistri Devrimi’nden sonra degisen tiretim siireglerini soyle
aciklamaktadir:

Makine iiretimi mallar, artik o zamana kadar alisagelmis, ayni kisi
tarafindan tasarim ve yapimimimn gerceklestirildigi tiretim bi¢iminin
yerini almisti. Uretilen mallar standarttir ve estetik kaygi ile kaliteden
uzaktir. Bununla birlikte el yapimi {riinler olduk¢a yiiksek fiyatlara
satilir hale gelmistir. Ustelik o ¢agin kapitalistleri, sanatin ticari bir
faktor oldugunun farkina varnmuslardir.( Bunulday, 2001:3)

Modernizm Sonrast

Endiistri Devrim’i ile Avrupa genelinde soylu olmayan, rekabetgi, klasik
kurallart 6nemsemeyen, farkli bir zengin smifin {ist ve alt tabaka arasinda yeni bir
statii olusturdugu goriiliir. Bu durumu Pilehvarian (1993; akt. Urll), “yeni endiistrinin
kurulmasi ayrica toplumda aristokrat sinifi kadar maddi birikimi olan fakat sahip
oldugu giicii soydan degil, ekonomik giigten alan, iginde tiiccarlar ile sanayicilerin
bulundugu yeni bir toplumsal smifin, burjuva sinifinin olusmasina yol agar” diye
aciklar. Bu smif kendini “modern” olarak tanimlar. Modern kelimesi hiristiyanligin
kabul edildigi 5. yiizyillda “Romali ve Pagan olmayan” anlaminda din vurgusuyla
kullanilmigsa da, bu donemde Endiistri Devrimi’nin icerdigi sosyal, kiiltiirel ve
teknolojik degisimlerle birlikte ortaya ¢ikan yeni hayat tarzini, ¢agdas diisiiniis ve
davranis tarzini ifade etmek i¢in kullanilmustir. 19. yiizy1l Oncesinde sanatta Realist
akim, diisinde Yansitmacilik ve bilimde Pozitivist felsefe etkin olmasina ragmen,
Endiistri Devrimi ile birlikte insan makinelerin efendisi haline gelerek pasifligin
otesinde yeni bir aktif konuma gelmistir. Orta sinifin bu degisen etkenligine de vurgu
yaparak, Pinkney (1993:389; akt. Birkok, 1998:5) sanatta Modernizm’in Realizm’e
bir tepki olarak gelistigini yazar. Goniilkirmaz (2012:8-9)’a gére modernizm orta
sinifi su sekilde katmanlara ayirmistir:

Sehirli yeni orta smif, aristokratlarin hayat bigimlerini taklit etmeye
calisan, buyik evlerde oturup servetlerini katlamak ve zengin
kalabilmek i¢in biiyiik savaglar veren kapitalist burjuvazi; tliccar, avukat,
doktor, eczaci, mithendislerden olusan, artan giigleri ve bilgiye dayali
kabiliyetleri ile toplumda oncelikli rol oynayan profesyonel orta sinif}
tezgahtarlar, memurlar, disgiler, O0gretmenler, hemsirelerden olusan
kazanglar diisiik asag: orta smif..
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20. yiizyilin baslarindaki endiistriyel gelisme giizel sanatlar, resim, heykel,
grafik ve mimarlik alanlarinda biiyiik projelerin tamamlanmasina imkan vermis olsa
da, bu projelerin ilk dénemlerinde seckin bir sanat yaklagimi giidiilmemistir. Endiistri
Devrimi’nin basladigr donemlerde sanatgilarin asillerin yaninda ¢aligmasindan dolayi,
endiistriyel tasarimlarin yeni olusan orta sinifa mensup fabrika sahipleri tarafindan
yonlendirilmistir. Bu durumda donemin en fazla satilan iiriinleri, vasat bir zevkin
iiriini olan seri iiretimle basmakalip, ucuz, sanatsal ve estetik degeri olmayan, orta
simifin begenisini yansitan nesneler olmugtur. Bu iiretim yaklagimimin {iretimi
sanatsizlagtirdigl, zanaat yeteneginden ve is¢iliginden uzaklastirdigt ve orta sinifin
yonettigi Uretim faaliyetleri sonucunda bu donemde sanati ise niteliksizce
ticarilestirdigi belirtilebilir.

Orta sinifin elinde tuttugu ekonomik imkanlar nedeniyle giinlilk hayatta
kullanilan objelerde sanattan ve zanaattan ddiin verilmis olsa da, bu dénemin tamamen
kot ve niteliksiz liretim ortaya koydugunu belirtmek de yanlis olur. Goniilkirmaz
(2012:11) bunu “gelisen sanayi teknolojisiyle ilk kez, bazi sanat tiirlerini ucuz
maliyetle ve daha once hi¢ goriilmemis oOlgiilerde yeniden {iretmek teknik olarak
olanakl hale geldi” diye vurgular. Boylece sanat iiriinleri sadece burjuva sinifinin elde
edebilecegi tiir olmaktan ¢ikip halka ulagmustir. Kaplan (2003:14)’a gore bu donemde
sanatin toplumsal islevi yeniden belirginlesmis ve sanat, yagama karisarak insanla
doga arasina giren endiistri diinyasini tasarlayip, ona bi¢cim vermek ve bu arada diinya
insaninin yagam Uslubunu olusturmak gérevlerini iistlenmistir.

Zanaat ve tasarim bir {irliniin olugsmasinda edim siiregleri olarak benzer ancak
sistematik olarak farkli 6zellikler gosterirler. 20. yiizyilin baglarindan itibaren zanaat
ve tasarim ayni Urliniin ortaya ¢ikarilmasi igin birbirini takip eden eylemleri
kapsamadigi, aksine farkli hazirlik ve tiretim bigimlerini tanimlayan terimler olarak
kullanildiklar1 goriilmiistiir. Zanaat daha g¢ok el sanatlari iriinlerinin iiretimi igin
kullanilirken, tasarim ise daha ¢ok endiistriyel tiriinlerin {iretimi i¢in kullanilmigtir. Bu
konuyu Greenhalgh su sekilde ifade etmektedir:

18. yiizy1l sonlarina dogru tasarim kavrami, daha uzun vadede, 6zellikle
nesnelerin tiretime hazirlanmas: ile ilgili fikirleri igermeye baglamustir:
“Birsey i¢in tasarim yapmak”. Bu tasarimin endiistriyel dgeler icermeye
baslayarak “endiistriyel tasarim” kavraminin olusmasini saglayan
doniisim olarak da goriilebilir. Ayn1 zamanda tasarim, sanat ve bilim
arasinda konumlanan ve problem ¢dzme etkinligine iliskin bir anlami da
ifade eder hala gelmistir. O donemde endiistriyel tasarim terimi ise,
tekstil gibi biiyiik miktarlarda iiretilen nesnelere uygulanabilen desenler
i¢in kullanilmaktadir. Diger yandan, yine ayn1 dénem yazarlari, tasarim
sozcligiinli sanatla da aym1 anlamda kullanmaktaydilar. Ancak 20.
yiizyilda, ¢izim tahtasindan iirline uzanan tiim {retim siirecini goren
profesyonel bir karakter olarak “tasarimci”nin dogmasiyla, tasarim
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endiistriye gercek anlamda baglanmis ve tasarimcilar sanat¢i ve
zanaatgilerden agik bir sekilde ayrilmiglardir. gh (1997:39-40, akt.Bagli,
2001:49

Tasarim alaninda 6nceden zihinde canlandirma, planlama, problem ¢6zme ya
da kavram halinde somutlastirma asamalar1 gerceklesmesine ragmen, zanaat
alanlarinda tecriibe ve 6grenmenin, lirlin yoluyla degil, ustanin becerisini ¢iragina
aktarmasi, diger bir deyisle usta-girak iliskisi yoluyla gerceklesmektedir
(Bagli,2001:46). Ancak, Endiistri Devrimi’'nden sonra artan iiretim hizi el sanatlar
gelenegini yok etmeye baslamis, degisen iiretim bigimi toplumsal yapiyr derinden
etkilemis ve bu olumsuz kosullara kayitsiz kalamayan sanatcilar ¢aligmalari ve
felsefeleriyle dikkat ¢ekmistir. Yetik (2009: 29), William Morris’in etkili ¢alismalar
yaptig1 Sanat ve Zanaat Sergi Toplulugu (The Arts and Crafts Exhibition Society)’nun
genis halk kitlelerini sergi, konferans ve gosteri gibi organizasyonlarla yonlendirmeye
calistigin ifade ederken, Walter Crane ve Lewis Day tarafindan kurulan Sanat Iscileri
Loncasi (4rt Workers’ Guild)‘nin ve Arthur H. Mackmurdo tarafindan kurulan Yiizyil
Loncasi (Century Guild)’nin sanat ve zanaatin boliinmez biitiinliigiinii savundugunu
dile getirmektedir. Endiistri Devrimi’nin ilk basladig: iilke olan Ingiltere’de William
Morris disinda, Henry Cole, ve John Ruskin de zanaatin sanatsizlagtirilarak seri
imalata yoOnelinmesinin kalitesiz {rlinlerin olugmasinda etkin oldugunu savunan
onemli isimlerdir. Ruskin “teknoloji giizelligi, kaliteyi, ahlaki boyutu ve samimiyeti
yok ediyor. Oysa zanaat¢i yaptigi isten bastan sona zevk almalidir” derken; Morris
endistriyel {irinlerin tasarima ihtiyact oldugunu ve iyi tasarlanmis bir {riiniin hem
gbze hos goriinecegi hem de ekonomik olacagini savunmustur. Ingiltere’de bu
fikirlerin sonucunda uygulamali giizel sanatlar egitimi veren okullar agilmis ve orta
dereceli okullara is egitimi dersi konmustur.

Ingiltere’deki bu gelismeleri Almanya’ya getirmek, gerekli olan yenilikleri
desteklemek amaciyla, mimarlar, yazarlar, sanatcilar, tasarimcilar ve isadamlart 1896-
1903 yillar1 arasinda Londra’da atagse olarak bulunan Hermann Muthesius
onciiliigiinde bir araya gelerek, 1907 yilinda Alman Zanaatgilar Birligi (Deutscher
Werkbund)’ni kurmusglardir (Bunulday, 2001:3-4). Sanat egitiminde reform yapma ve
seckin akademilerdeki sanatgilar1 endiistrinin hizmetine kazandirma isteklerinin
kokeni, savas Oncesinde faaliyette olan Alman Zanaatkarlar [Zanaatcilar] Birligi’ne
dayanmaktadir (Bilirdonmez, 2014:26).

Hermann Muthesius’a gére Werkbund Kurumu Almanya’nin ekonomik refah
diizeyini yiikseltip, uluslararasi alandaki giiclinii arttirmakla kalmayacak, kiiresel
ticaret sahasinda biitiinlesmis, kendi bilincinde olan ve niteliksel olarak iistiin bir
“Alman stili” yaratacaktir. Werkbund’a {iye olan Alman sirketleri sanatgilarin,
zanaatcilarin, mimarlarin, mithendislerin ve imalat¢ilarin aralarinda gelistirecekleri
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yeni bir igbirliginden faydalanacaklardir (Meshur, 2011:23, akt. Goniilkirmaz,
2012:40). Muthesius’un savundugu “endiistrinin gereksinmesine bagli olarak tasarim
sorununun ele alinmastyla kurumsallastirilmast ve bu yolla Almanya’nin dis ticaret ve
kiiltiir alaninda Oncii olabilmesi” goriisii ile Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
Almanya’da uygulamali sanat egitimi veren okullar kurulmustur. Bu kurumlardan
birisi de 1906 yilinda Henri Van de Velde tarafindan Weimar’da kurulmus bir okul
olan Saksonya Grandiikliigii Tatbiki Sanat Okulu’dur. Van de Velde tarafindan
kurulan bu okulun ilk basta Sanat ve Zanaat Akiminin etkisinde bir tatbiki sanatlar
okulu yapisi vardir. Van de Velde savas nedeniyle iilkesine donmesi gerektiginde,
yerine iiretimde standartlasma ile daha ekonomik ve kaliteli iiriinlerin ve konutlarin
yaratilabilecegi diisiincesinde olan geng mimar Walter Gropius’u dnermistir.

1919 yilinda Gropius, okulun yonetimi ve gerekli gordigii degisiklikleri
yapmak iizere Weimar’a davet edilmis ve boylece “Staatliches Bauhaus”, daha 6nceki
Grandiikaltk Saxon Sanat Akademisi ile Grandiikalik Saxon Uygulamali ve Giizel
Sanatlar Okulu’nun birlesmesi ve yeni bir mimarlik boliimiiniin katilmasi ile
kurulmustur (Bunulday, 2001:6).

3. Bauhaus Felsefesi ve Manifestosu

Bauhaus tasarim okulu, endiistri devrimiyle beraber makine iiriinlerinin
estetikten uzak olma sorununa akilci ¢oziimlerle yaklasmistir. Modernizmin slogani
olan “form fonksiyonu izler” sozii Gropius ve arkadaslarinin temel dayanagi olmustur.
Onlar bilimin ortak bir dilinin olmast gibi, yaraticthgmm da kurallarinin
bulunabilecegine inanmislar ve Bauhaus’la 20.ylizyil iiriin yaratimini miimkiin kilacak
ortak bir tasarim dili gelistirmislerdir (Baktir,2006:2). Okulun felsefesinde egemen
olan tasarim yaklasimi okulun isminden de anlagilmaktadir. Baktir (2006:9), Bauhaus
isminin sadece inga etmekten binaya gonderme yapmadigini, ortacagda insaat ve
duvar ustalari loncasinin ismi olan “bauhiitte” kelimesine benzerliginden Otiirii
secildigini yazar. Ona gore Gropius’un isim seg¢iminde bile, Bauhaus’u igerisinde
zanaatcilarin ortak projeler iiretecekleri ve en dnemlisi de kendi biinyesinde zanaat ve
sanati bulusturan binalar yapan bir tiir modern zanaatgi loncast olacagi diisiincesi
gizlidir. Gergekten de Gropius tarafindan yazilan Bauhaus Manifestosu’nda hareketin
amacinin sanat ve zanaati birlestirmek oldugu diyalektik bir bakis acisiyla
aciklanmigir.

Bauhaus Uygulamali Giizel Sanatlar Okulu olmasmnin yanisira, ileri fikirli
sanat ustalarinin kendi alanlarinda dersler verdigi bir sanat kiiltiiri merkezidir.
Dénemde etkili olan kiiltiir ve sanat akimlarimin yapisindan dolay1 dikdortgen, daire,
kiire, kiip gibi geometrik formlarmn olusturdugu striiktiirler ve formlar Bauhaus’a 6zgii
kabul edilmis ve tasarim alaninda bir minimalizme dogru gidilmesini saglamistir. Zira
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20. yiizy1l baslarinda geleneksel tutumu reddederek, sanat egitiminde teori ve pratik
biitiinliigiinii yeniden olusturmay1 ve serbest sanat- uygulamali sanat ikiligini ortadan
kaldirmay1 amaglayan tiim anti-akademik hareketler yani “Kunstschulreform” (sanat
okulu reformu), Bauhaus’ta alisilagelmisin disinda yasanan modernist hareketin
aciklamasi olarak ifade bulmustur. Wick (1997; akt. Alpar,2006:37) Sanat hareketi
reformunun ortak yonlerini (i) akademizme olan karsitlik, (ii) sanat egitiminin
temelini elisi egitiminde temellendirmeleri, (iii) alisilmigin disinda atélye caligmalari,
(iv) mimarlik iginde tiim sanat ve zanaati kabul etmeleri, (V) bi¢imlendirme sorunlarini
Hazirlik kursunda (On kurs-vorkurs) ¢ozmeleri olarak bes ana noktada agiklar.

Sahinkaya (2009:13) Bauhaus’un “Sanat ve Teknoloji-Yeni Bir Birlik”
sloganinin, form, renk, malzeme, tasarim, ergonomi, kullanim, uygulama ve {iretim
alanlarinda iglevselci bir yaklagimla sanata ve teknolojiye yaklasan, plastik sanatlar
bilimsel teknoloji ile bulusturan anlayislarinin bir ifadesi oldugunu vurgular. Bauhaus
sanat degeri olan eserlerin ve tasarim degeri olan {irlinlerin 6ziinde zanaat1 arayan bir
felsefe ortaya koymustur. Yaraticinin deneyimleme siireglerini zanaat retorikleri ile
yaraticiligt birlestirmis ve endistriyel iretim ile sanatsal yarati arasindaki derin
uzaklig1r azaltmistir. Bu anlamda Bauhaus tasarimcilarint ve Ogrencilerini atdlye
caligmalar1 ile besleyen, yaraticiliklarini serbest deneyimleme yolu ile agmay1
hedefleyen egitim, aktif bir sanat-zanaat-endiistri iligkisini kurmayi hedeflemistir
(Sahinkaya, 2009:24). Avrupa’da Art Nouveau akimi yiikseldigi kadar biiyiik bir hizla
sonmiig, abartili formlara ihtiya¢ duydugu igin islevden uzaklasan {iriinler ortaya
konmasina sebep olmus, yeni ve daha modern akimlar Avrupa genelinde aranmuistir.
Bauhaus ekolii iste bu donemde ortaya ¢ikan De Stijl, Jugendstil, Konstriiktiivizm,
Ekspresyonizm gibi sanat akimlarindan etkilenmis olmasina ragmen, temel felsefesi
Deutscher Werkbund akimmnin endiistriyel {iretime katmak istedigi Alman tarzindan
gelmistir.

Okulun temelleri Walter Gropius’un entelektiiel idealleri iizerine
kurulmustur. Siradanliktan kagimmak isteyen Gropius, Bauhaus’ta ders vermek tizere
modern ekoldeki diger dnemli sanatgilar1 davet etmis, Bauhaus 6gretim programinda
kendinden sonraki akimlari da etkileyecek modernizm anlayist uygun zemini
bulmustur. Bauhaus Okulu, Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Lyolel
Feininger, Oskar Schlemmer, Laszld6 Moholy-Nagy, Josef Albers, Marcel Breuer,
Herbert Bayer, Gunta St6zl, Gerhard Marcks gibi sanat¢g1 ve tasarimcilar1 bir araya
getirmistir (Droste, 1990:22, akt. Bunulday, 2001:6). Tiim bu 6nemli 6greticilerin
dersler vererek kendi yaklagim ve teorilerini 6grencilere ders seklinde okutmalarina
ragmen, Bauhaus diger sanat ve mimari akimlardan etkilenmeyerek kendi modernist
ekoliinii koruyarak teknoloji, zanaat ve sanati ayn1 potada bulusturmustur. Bu felsefe
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Walter Gropius tarafindan yayimlanan manifestoda agiklanmis, zanaat ve sanat
arasinda kurulacak birlik, biitiinliik ve isbirligi su sekilde ifade edilmistir:

Tim gorsel sanatlarin, en bilyilk amaci yapt bitiniidiir! Yapilari
stislemek bir zamanlar giizel sanatlarin en soylu igleviydi; bunlar anitsal
mimarhgmm zorunlu o6geleri sayiliyordu. Bugiin sanatlar birbirinden
ayrilmis durumda; ancak tim sanatcilarm bilingli ortak ¢abasiyla bu
durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar bir
yapmin bilesik niteligini hem bir biitin olarak, hem de ayr1 ayr
pargalariyla yeniden tanimali ve kavramaya ¢aligmalidir. Yapilar1 ancak
o zaman ‘salon sanat’’ iken Yyitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden
kazanacaktir. Eski sanat okullar1 bu birligi yaratamadi; sanat
Ogretilemeyecegine gore, nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar yeniden
isliklerle birlesmeli. Desen yaraticist ile uygulamali sanat¢inin sadece
¢izim ve resimden olusan diinyasi, yeniden insa eden bir diinya haline
gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan gen¢ insanlar caligma
yasamlarina yine bir meslek Ogrenerek baglarsa, iiretken olmayan
‘sanatg1’ da artik yetersiz sanat etkinligi yerine becerisini zamanlara
aktararak bu alanda kusursuzluga ulagabilir. Mimarlar, heykeltiraslar,
ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Ciinkii sanat bir
‘meslek’ degildir. Sanatg1 ve zanaat¢i arasinda énemli bir ayrim yoktur.
Sanatgt yiiceltilmis bir zanaatgidir. Istencinin bilincini asan o ender
esinlenme anlarinda, ilahi bir gii¢, yaptiklarimin sanata doniigmesine
neden olabilir. Ote yandan, her sanatginin bir zanaatta becerisinin olmast
zorunludur. Yaratici hayal glictiniin temel kaynagi burada yatar. O halde,
zanaatgl ve sanat¢i arasinda kibir engelleri yiikselten simif ayrimmin
olmadig1 yeni bir zanaat¢1 loncasi kuralim! Mimarlik, heykel ve resmi
tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon is¢inin ellerinde
yeni bir inancin kristal simgesi gibi goge dogru uzanacak olan, gelecegin
yeni yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve yaratalim. (Kabas,
104; akt. Bunulday, 2001: 6-7):

75 S
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Sekil.1-Gropius Egitim Program Almanca ve Tiirkce (Artun ve Alicavusuglu, 2009:399)
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20. ylizyilin bast Art Nouveau’nun soniip, Sanat ve Zanaat akiminin yeniden
canlandigl, sanat egitiminin akademilerden atdlyelere dogru kaydigi bir ortamdir.
Gropius, 28 yasindayken Adolf Meyer’le ¢alismig, Fiitiirizm, Marksizm gibi
doneminin avangard akimlarindan etkilenmis bir mimardi. Kurucu oldugu Bauhaus
okulunda ise sadece mimarlar yetistirmeyi hedeflemiyordu. Bauhaus, savas sonrasi
egitim programlarinda reform yapmayi, egitimli teknik ustalar yetistirmeyi hadefleyen
bir kurumdu.

4, Bauhaus Ogretim Program

Gropius Bauhaus 6gretim programinin 6nemli temelleri olarak malzemenin
taninmasi, doga, geometri, biyoloji, sosyoloji, sanat tarihi, modern sanat, yapi, ¢izim,
modelaj ve malzeme hakkindaki teorik bilgiler ve eski ustalarin yaptiklari islerin
bilgileri olarak {ice aymrmmstir (Sekil.1). Ogretim {i¢ sanat dalinda toplanmisti:
mimarlik, resim ve heykel. Ayrica derslerde tas, ahsap, metal, kil, cam, boyalar, tekstil
malzemelerinin tamaminin kullanildig1 atdlye dersleri, bu malzemelerle tasarim
yapmak icin gerekli aletlerin kullanigin1 6greten dersleri ve hacim, renk ve
kompozisyon etiitleri de yaptiran dersler de 6gretim programina eklenmistir (Gorsell-
3).

Gorsel 1-(solda) Bauhaus form ustasi olan Josef Albers’in ¢aligmasi-bir film tabakasindan sekiz
spiral kesilmesiye olusan spiral kule (Url2)

Gorsel 2-(sagda) Josef Albers tarafindan Bauhaus’ta verilen dersinde olusturulan 3 boyutlu spiral
tasarim, (1928-29; Url3)

Ekspresyonist bir ressam olan Lyolel Feininger ile ressam ve sanat teorisyeni
Johannes Itten, Bauhaus’daki temel tasarim egitiminin temelini olusturan fikirlere
onciiliik ederler. Ilk yil baslangic dersinde ele alinan oyunlar ve serbest uygulama
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calismalart ile Ogrencilerin tasarim diislincelerini Onyargilardan kurtarip, 0zgiir
birakma amaci gidiilmiistiir. Johannes Itten, forma yonelik yenilik¢i ve basarili
yaklagimlari ile dikkat ¢eker (Sahinkaya, 2009:22).

Gorsel 3-Bauhaus kapams sergisi, Josef Albers ve 6grencileri (1933; Url4)

Gropius’un bildirisinde yer alan mimarlik ve gdrsel sanatlari tek bir yapida
biitiinlestirme hedefine uygun olarak tim 6grencilere ortak olan Temel Tasarim dersi
egitim programina konmustu. Temel Sanat Egitimi dersi Bauhaus’da ilk olarak
“Hazirlayict Ogretim” ismi ile verilmeye baslatilmis, zamanla gelisip tiim diinyaya
yayilan bu derse, sanat egitimi yapan kurumlarda “Temel Sanat Egitimi”, mimarlik
egitimi veren kurumlarda ise “Temel Tasar1” dersi olarak nitelendirilmistir
(Goniilkirmaz, 2012:67). Temel egitim dersi Johannes Itten’e ii¢ gorev halinde
verilmistir; (i) Ogrencilerin yaratici giiglerinin yam sira sanatsal becerilerini dzgiir
kilmak, (ii) Ogrencilerin kariyer kararim kolaylastirmak, en ¢ok sevdigi malzemeyi
bulmasini saglamak, (iii) gelecekteki sanat kariyerleri i¢in Ogrencilere yaratict
kompozisyonun temellerini gostermek. Bauhaus’da Itten’in ayrilisindan sonra Temel
Sanat derslerini, “usta” tinvani alarak mezun olan ilk 6grenci olan Josef Albers
vermistir. Albers, Itten’in dersini siirdiirmiis, ancak malzeme ve striiktiir sorununu
daha ileri gotlirmistiir. Derslerin ilk y1l1 makine ve aletlerin kullanimi hakkinda bilgi
vermistir. Kagitla yapilan biikme, katlama, striiktiir 6devlerinde basar1 saglamis, bu
acidan diger okullarda uygulanan “temel dersleri” biiyilik ol¢iide etkilemistir (Alpar,
2006:40) (Gorsel 1-3).
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Gorsel 5- Zanaat ve sanat1 birlestirmek amaciyla kurulan Staatliches Bauhaus (Bauhaus olarak
bilinir) okulunda égrencilerin form ve kompozisyon ¢calismalari (Url6)

Itten Ogrencilerinden eski ustalarin yapitlar1 {izerine diisiinmelerini ve
tartigmalarini da istiyordu. Alman ressam, heykeltirag, tasarimc1 ve Bauhaus okulu
koreografi olan Oskar Schlemmer, “Itten Weimar’da analiz yontemleri de 6gretiyordu.
Onlara bir resim gosteriyor ve bunu o6grendikleri teoriler ve diger kavramlarla
cizmelerini sOyliiyordu. Bu kavramlar genellikle hareket ve ¢izgi {lzerine
yogunlagiyordu... Bazen ortaya gercekten artistik resimler g¢ikiyordu” seklinde
aktarmaktadir (akt. Yiksel, 2015). Itten’in 6grencilerden erigsmesini istedigi sonuglar
eskiden yapilmis sanat eserlerinin basit roprodiikdiiyonlarindan c¢ok, &grencinin
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kendisini katarak yapmis oldugu analiz sonucunda ritm, agik-koyu kontrastini,
kompozisyonu ve renk kullamimlarindaki farklilagmayr metot haline getirmelerini
saglamakti. Zira Itten tiim derslerinde 6grencilerinin renklerin uyumu, form teorileri,
kompozisyon ve tasarimin unsurlari iizerine diisiinmelerini sdylemektedir. Itten bu
caligmalarinda ustalarin eserlerine benzetme kaygisi giitmeden ¢alismalar1 konusunda
ogrencilerini de yiireklendirmekteydi. Ogrenciler, alti ay boyunca Itten tarafindan
ylriitiilen kurslara devam ettikten sonra istedikleri alana yonelmekteydiler.

Resim alaninda oOnemli ve yenilik¢i isimlerin pek¢ogu Bauhaus’ta
ogretmenlik yapmistir. Oyle ki, Bauhaus giderek dgretmenlerinin ¢aligmalari ile de
avangard sanatsal etkinliklerin merkezi haline gelmistir. Bu ressamlardan Paul Klee,
Miinih’te kendisi gibi Franz von Stuck’un &grencisi olan Kandinsky ile tanismis ve
dost olmustur. 1921-1931 yillar1 arasinda Bauhaus’ta egitmen olarak gorev almis,
serbest boyama, yiizey tasarimi gibi kuramsal dersler vermistir. Baskin bir karaktere
ve sevilen bir kisilige sahip olan Klee, nakis at6lyesinin kimliginin olusturulmasinda
katki saglamistir (Alpar, 2006:50). Klee 1921-22 kis somestresinde piktural form
teorilerine iligkin dersler vermeye baglamis, 1922-23 kis sdmestresinde ise konularini
renk teorilerine kadar genisletmistir.

Bauhaus, temel sanat egitimi, resim, kompozisyon ve renk bilgisi derslerini
okulun esas dersleri olarak gdrmiistiir. Bauhaus'ta temel sanat dersi, ¢ogunlukla
¢izek’in yontemlerinden esinlenilerek yiiriitiilmekte Ggrencilerin kagit, algi, tahta,
cam, ¢imento, tugla gibi nesnelerle oynamalarina ve arastirmalarina izin verilmekte ve
bunun sonucu olarak da 6grenciler bu malzemelerin temel niteliklerini anlamaya
yonelmektedirler. Verilen iki boyutlu ve ii¢ boyutlu caligmalarda tek kisitlama
ogrencinin kendi hayal giicleriydi (Bilirdonmez, 2014:10). Goniilkirmaz (2012:56) her
resim dersinin bir atdlyeye baglandigini sdyler. Ancak, Bauhaus yaklasimi bir
Ogrencinin bir siirii resim ve taslaklar ¢izerek sanatsal olgunluga erisemeyecegini,
orijinal ruh dolu formlarin elde edilmesi i¢in kuvvetli ve kiiltiirlii bir sanat sahsiyeti
kazanmak gerektigini One siirer. Bauhaus tasarimcilart bunun i¢in gergek islerde
tecriibe kazanmal1 yani miithendisin, tiiccarin nasil diisiindiiglinii anlamalidir. Bauhaus,
Ronesans’tan bu yana asagilanan tiiccar ile sanatg¢i arasinda mutlak bir isbirligi
kosmakla kalmamis, bu ikilinin arasina bir de teknikeri-miihendisi eklemistir. Gropius
sanat, zanaat hakkinda sunlar1 belirtir:

Sanat 6grenilmez, o yaratici bir kuvvettir; 6grenilen tekniklerdir. Sanat
biitlin metotlarin Ustiindedir. Yalniz el sanatlarmni o6gretebiliriz. Bu
bakimdan mimar, heykelci ve ressam olacak dgrenciler, yaratici dzlerini
gelistirmeleri  icin  atdlyelerde el  sanatlariin  tekniklerini
ogreneceklerdir... Sanatla birlesen makine ruhsuzluktan, sanatkar da
gayesizlikten kurtulur. Bu suretle sanat sosyal bir deger kazanir, bir din
gibi kutsallagir. (akt. Goniilkirmaz, 2012:56)
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Zanaat: sanata giden yol olarak onemlilestiren ve yalin makinelesmeden
rahatsiz olan Gropius tarafindan kurulan okul, bir¢ok agidan donemin diger sanat ve
zanaat okullarindan farklidir. Ogretmen ve &grencilerin arasinda zanaatkarhiktaki
farkli seviyelerinin vurgulanmasi ag¢isindan,  Ggretmenlere master yani usta,
ogrencilere yetkinliklerine uygun olacak sekilde ¢irak veya kalfa deniyordu. Ayrica,
Bauhaus el sanatgilarinin, halk sanatgilarinin ve endiistri iireticilerinin bir danigma
yeri haline gelmek iizere tasarlanmisti. Uluslararasi rekabete karst Alman endiistrisini
one gecirmek, bir stil yaratmak amaciyla el sanatlarmin incelik, form ve giizelligini
endiistriyel triinlerde aramaya calismis ve makine {ireticisinin sanatsal kaliteye
erisecegi bir iiretimin basarilabilmesi i¢in teknik endiistri formlarin icadi icin
miihendislerle sanat¢ilarin birlikte ¢aligsmalari iizerinde durmustur.

Okula kabul edilecek dgrencilerin portfolyolarindaki yaraticiliktaki ve temel
form anlayislarindaki yetersizlikler bu yenilik¢i okul atélyelerine 6grenci kabulii i¢in
yeni bir program ihtiyacini ortaya koymustur. Walter Gropius ve Lyonel Feininger’in
ogrencilerdeki eksikliklerin temel bir egitim siireci ile giderilebilecegi inanci ve
1919‘da Alma Mahler Gropius tarafindan, Walter Groipus’la tamistirilan Johannes
Itten’in pedagojik ve sanatsal goriisleri, 6grenci kabulii icin olusturulan On hazirlik
kurslar1 (Vorkurs)‘nin sekillenmesinde etkili olmustur. Bu kurslari, sirasiyla Johannes
Itten, Josef Albers ve Laszlo Moholy/Nagy vermistir.

Gorsel 6-Bauhaus’ta bir ders, ustalar, geng ustalar ve efsanevi Bauhaus Dessau’da 6gretim
etkinligi (Url7)

Bu hazirlik atdlyeleri kumas tiretilen dokuma atolyesi, seramik isleri yapilan
¢omlek atdlyesi, sahne tasarimi ve marangozluk igleri yapilan mobilya atdlyesi, maden
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igslenen metal atdlyesi, cam dekor isleri yapilan vitray atdlyesi gibi cesitli atolyelerde
yapilan ¢aligsmalarda iki 6gretmenin ders vermesi tasarlanmigtir. Bunlardan birincisi
atolyelerde uzmanligi bulunan ve ilgili sanat alanindaki kuramsal sorunlart gesitli
teorilerle metodize etmeye calisan bir bigim ustast (form master) digeri de ustalik
mertebesine ¢ikmis bir zanaatkardi. Ustalik diplomas: alabilmek icin bir dgrencinin
Bauhaus at6lyelerinde dgretim programini basartyla tamamlamasi gerekiyordu.

Hazirlayict 6gretimin temelini Itten’in Bauhaus’a gelmeden once Viyana’da
ozel okulunda verdigi sanat egitiminde hazirlik dersleri olusturmustur. Johannes
Itten’in baglatmis oldugu temel egitim dersleri Mohol Nagy ve Joseph Albers
tarafindan da gelistirilmistir. Itten, Kandisky ve Klee’in bigimlendirmeye yonelik
kurslart zorunlu, yazi, desen ¢alismalart ise Ogrencilerin isteklerine birakilmis
tamamlayici kurslardi. Atdlye c¢alisamalarina gegmeden once verilen hazirlik dersleri
daha sonraki tasarim ve sanat ¢aligmalarina temel olusturacagindan ¢ok 6nemli olarak
goriilityordu. Dogrudan atélyelerde ¢alismasina izin verilen dgrencilerin sadece zayif
sonuglara ulasan yogun malzeme tiiketimi ile karsilasildi. Bunun iizerine Ekim
1920°de Itten’in alt1 aylik hazirlik kursu zorunlu hale getirildi. Bu kursu basari ile
tamamlayan 6grenciler ise atdlye calismalarina katilmaya hak kazanacaklardi (Kaplan,
2003:18-19). Ogrencinin gizli kalmis yaratict giiciinii ortaya cikarmak icin bazi
yontemler kullanilmakta, ayni yontemler, sonradan psikolojik testler iginde de yer
almaktadir. Dogadan yapilan hassas c¢alismalar, eski ustalarin eserlerinin
kompozisyon, doku, striiktiirel agidan incelenmeleri, Itten’in 1srarla uyguladig:
yontemlerdir (Kabas, 1976:104, akt. Bilirdonmez, 2014:10).

Bauhaus’ta ii¢ temel egitim esas alinmigtir. Bunlardan ilki ve en 6nemlisi “El
Isi” egitimidir. Atdlyelerde siirdiiriilecek olan bu egitimde; heykeltiraslar, tas
duvarcilar, alg1 ve seramik isgileri, ahsap oymacilari, ¢ilingirler, metal dokiimciiler,
demirci ve nalbantlar, marangozlar, mozaik isgileri, cam nakkaslari, sircilar, dekor
ressamlari, tagbasmacilar, kabartmacilar, ahsap graviirciiler, oymacilar ve dokumacilar
¢irak olurlar ve egitmen olan ustalarna tabidirler. Her 6grenci bir el isi 6grenmek
zorundadir. “Bauhaus’un kurulus programinda is egitimi dzellikle vurgulanir. Mimar,
ressam ve yontucularin kelimenin tam anlamiyla isci olduklar1 sdylenir.” (Ipsiroglu,
86) Ikinci egitim resim ve desen ¢izimini igerir. Serbest el ¢izimleri, figiir ¢izimleri,
natlirmort ¢izimleri, kompozisyon, duvar resmi ve panel resmi uygulamalari, siisleme
tasarimi, hattatlik, konstriiksiyon ve projeksiyon ¢izimleri, dis mekan, i¢ mekan ve
bahce tasarimi, mobilya tasarmmu gibi c¢alismalarla Ogrenciler egitimlerinin her
asamasinda kendilerini ifade yontemlerini dgrenirler. Ugiincii ve son egitim ise, fen ve
teori alanlarindaki egitimlerdir. Sanat tarihi, malzeme bilimi, anatomi, renk teorisi,
rasyonel resim metotlar1 gibi gesitli alanlarda ders veren egitmenler tim egitimlerde
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oldugu gibi yetenek ve becerilerine gore Ogrencileri ¢iraklik, usta basilik ve geng
ustalik gibi kategorilerde siniflandirmiglardir (Goniilkirmaz, 2012:63) (Gorsel8).

Is bilgisi beceri 6grenimi tas, ahsap, maden, ¢amur, cam ve dokuma
atdlyelerini kapsarken, Form bilgisi daha ¢ok kuramsal ¢alisma ve bi¢im yaratma
sorununa egilmistir. Ogrenim siirecinde, birinci grup ozellikle agirhk tasimstir.
Burada &grenciler her tiirden elisciligi ve beceriyi ustalarin yonetiminde dogrudan
pratikle 6grenmislerdir. Okuldan mezun olan her O6grencinin, en az bir zanaat
O0grenmesi zorunlu tutulmustur (Baktir, 2009:14). Sinavlar ise ¢iraklara kalfa veya usta
payesi verme yetkisine yasal olarak sahip loncalara aitti. Okul atdlyeler seklinde
diizenlenmisti ve her ¢irak belli bir zanaat1 6grenmek i¢in aynen geleneksel lonca
sisteminde oldugu gibi ger¢ek projeler ilizerinde calisan bir atdlyeye katilmak
zorundaydi. Atdlyelerin kurulus yillarinda her atdlyenin iki ustasi vardir (Bunulday,
2001:8). Okula alinan 6grencilerden bir el sanatin1 6grendiklerini veya pratik olan
calistiklarini gdsteren bir belge getirmeleri istenmekteydi.

5. Bauhaus Zanaatlari

Bauhaus Okulu Weimar’da, c¢esitli dallarda tasarim atdlyelerini bir ¢ati
altinda toplayarak etkilesimli ve disiplinler aras1 bir tasarim egitimi anlayisinin dnciisii
olmustur. Biinyesindeki Atélyeler sunlardir: ¢omlek atdlyesi, cilt atdlyesi, vitray
boyama atolyesi, grafik baski atdlyesi, tipografi/baski ve reklam atélyesi, duvar
boyama at6lyesi, ahsap oyma ve tag heykel atolyesi, dokuma at6lyesi, marangozluk ve
mobilya atblyesi, metal atdlyesi, tiyatro atdlyesi, mimari/ yapi caligmalari ve
fotografcilik atdlyesidir. Herbiri alaninda uzman olan bir bigim ustas1 ve bir zanaatkar
tarafindan yonetilmekte olan bu atélyelerin bazilar1 asagida incelenmistir.

Comlek Atolyesi: Weimar’da bir ¢omlek atdlyesi kurmak amaciyla J. F.
Schmidt firmasiyla anlagmayi diistinen W. Gropius ve G. Marcks, bu zanaatta gegmisi
daha zengin olan Krehan kardeslerle 1920’de anlasirlar. Bu atolye 1920°de Dornburg
yakinlarindaki Saale’de, bigim ustas1 olarak Gerhard Marcks, zanaat ustast olarak Max
Krehan’in liderlikleri altinda kurulur. Thurngia eyaletinin kendilerine Dornburg
Satosunun eski ahirlarinda tesis ettigi Krehan atdlyesi, 1925°te en yaratici ve liretken
Bauhaus atolyesi haline gelir(Gorsel 7-8). Comlek atolyesinin egitmeni olan
heykeltiras Gerhard Marcks, seramik alanina ilgisi ile bilinir. Ogrencilerine seramik
tarihi dersi de veren Marcks, 6zellikle ¢canak ve demlik tasarimlarinin tiretimiyle ilgili
dis kaynaklarla Bauhaus Okulu’nu iligkilendiren isim olmustur (Sahinkaya, 2009:22).
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Gorsel 7- (solda) Max Krehan tarafindan verilen seramik kursu (Weimar, 1924; Url11)

Gorsel 8- (sagda) Max Krehan’in atélyesi (Dornburg, 1923; Url12)
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DAS MARIENLEBEN

Gorsel 9-(solda) Otto Linding Cay Servisi Tasarim (1926; Url13)

Gorsel 10-(solda) Otto Dorfner ve Rainer Maria Rilke, Das Marienleben, kitap cildi, 1920
(Siebenbrodt ve Schobe, 2012:77)

Bu atdlyede ders veren ustalar ve zanaatkarlar Otto Lindig, Gerhard Marcks
ve Max Krehan’dir. Atolyenin dnemli &grencileri ise Theodor Bogler ve Magarete
Heymann-Loebenstein olarak sayilabilir. Otto Lindig 1919’da Bauhaus, seramik
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atolyelerine katilmig ve seri {iretim i¢in ¢ok uygun sade - siissiiz ve estetik seramikler
imal etmeye baglamistir. 1926’da Bauhaus’un Weimar periyodunda seramik
atdlyesinin bagina gegen Otto Lindig, kendi karakteristik stilinde, yari opak, sirlt
seramikler iiretmistir. Lindig’in seramikleri ¢ok begeniliyordu. Ciinkii siislemedeki
sadelik her bir parcanin kendini ayr1 ayr ifade edebilmesine olanak sagliyordu.
1922°de Otto Lindig ve Theodor Bogler, kiiciik seriler halinde iiretilebilecek fakat
endiistriyel iiretimle paralel sekilde konumlanacak, yeni prototiplerin gelistirilmesi
icin ¢aligmalar yapmaya baglamuslardir. Terracota cay ve kahve servisi, giiniimiizde
halen modernligini koruyan iiriinler arasindadir (Baktir, 2006:40) (Gorsel 9).

Ciltgilik Atolyesi: Usta ciltgi Otto Dorfner tarafindan 6zel olarak 1915 yilina
kadar siirdiiriilen cilt¢ilik zanaati Bauhaus dokuma at6lyesi ile birlikte stiren farkli bir
atdlye tiirli olmustur. Zanaatinin ustasit olan Dorfner 1919’dan 1922’ye kadar her
donem ondan az olmamak kaydiyla en az 23 O6grenciye ders vermistir. Dorfner
Bauhaus’da bu atolyede Ogrenci yetistirirken endiistriden de cilt 6grenmek isteyen
pekeok kisiye ciltcilik teknisyenligi 6gretmistir. Bigim ustast Paul Klee ve Lothar
Schreyer ile Dofner arasindaki pedagojik teknik ayriligindan sonra Dorfner 1922
yilindan sonra ciltgilik atdlyesinde 6grenci kabul etmemis, ancak Bauhaus biinyesinde
grafik ve tipografi atolyesinde ders vermeye 1930 yilina kadar devam etmistir.
Dorfner’in tiim bu dénemlerde deri ile ¢alistig1 ve dgrencileri ile deneysel ¢aligmalara
girmedigi bilinir. Sadece 1928 yilinda Johannes Schlaf”in Cosmos adli kitabinin
kapaginda ahsapla calismasi bu kuralin disindadir.  Dorfner’in  Bauhaus’tan
ayrilmasindan sonra kendisinden bes donem ciltgilik atdlyesi almig olan Anni Wottitz
Bauhaus biinyesinde bu dersi tekrar agmigtir. Wottitz’in ¢alismalarinda farkl etkilerin
yanisira Itten’in hazirlik kurslarindaki deneysel yaklagimlart da goriilmiistiir.

Dokuma Atéolyesi: Bauhaus atOlyeleri arasinda en basarili atdlyelerden birisi
olan dokuma atdlyesi, ¢aligmalarinda kadinlarin etkin rol oynadigi, geleneksel desen
ve motif Ogretilerine bagli olarak gelistirilmis hali dokuma, tekstil dokuma, hasir
dokuma gibi alanlarda etkinlik gostermistir. Geleneksel dokuma teknikleri ile
endiistriyel dokuma tekniklerini deneyimleyen bu atdlyede renk teorisi olarak Paul
Klee’nin etkin oldugu sdylenebilir. Tki boyutlu geometrik kompozisyonlar1 sayisal
degerlerle ifade ederek dokuyan dgrenciler, endiistriyel dokuma tekniklerine tasarim
Ogesini sokarak ornek teskil eder nitelikteki soyut caligmalar: ile dikkat g¢ekmistir.
Dokuma ustalari olarak Anni Albers, Otti Berger, Johannes Itten, Georg Muche, Lilly
Reich ve Gunta Stolzl belirli donemlerde bu atdlyede ders vermislerdir. 1921 den
1927 yillar1 arasinda Georg Muche’nin atélyenin basinda oldugu ve biiyiik miktarlarda
dokuma yapmak amaciyla atélyeyi geleneksel bir atdlyeden gelismis endiistriyel
dokuma tekniklerinin yapilabildigi bir isletme haline getirdigi goriilmiistiir. Bu durum
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Bauhaus kumaslari olarak bilinen ve talep goren bir ekol olusturmus ve bu atdlyeden
siparisler kargilanmstir.

Gorsel 12-(solda) Gunta Stdlzl tarafindan tasarlanms jakarh duvar kumasi (1927, 23 x 16
cm (Url9)

Gorsel 13-(sagda) Anni Albers tarafindan tasarlanms duvar kumasi, (1926, 203 x 119 cm)
(Url10)
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Onceleri 6grenci olup daha sonra atdlye ustasi haline gelen Gunta Stolz’iin
boyama teknikleri konusunda da o&grencileri ile deneysel c¢aligmalart olmustur.
StozI’tin 1927-1928 yillarinda tasarladigi renk kontrastlarini ve ara tonlart yansitan
komposizyonu ile goblen duvar halisi, geometrik rasyonel formlardadir. Tasarladiklart
kumaslar ve halilar ile modern mekénlarin genis ylizeylerini renklendiren ve akustik
yarar saglayan tasarimcilar, boylece yeni malzemelerden {iretilmis tekstilleri de farkli
dokuma yontemleri kullanarak, yaratciliklari ile kesfetmektedirler (Sahinkaya,
2009:27). Bu atdlyenin taninmis 6grencileri Gertrud Arndt, Lotte Beese, Lis Beyer,
Friedl Dicker, Magda Langenstra3-Uhlig, Ida Kerkovius, Benita Koch-Otte, Corona
Krause, Margaretha Reichardt, Alma Siedhoff-Buscher ve Herbert von Arend
gelmektedir. 1931°de Gunta Stolz’iin arkasindan Lily Reich atdlyede ders vermeye
baslamustir.

Gorsel 14-Marangozluk atolyesinde Bauhaus 6grencisi, 1928 (Url 30)

Marangozluk ve Mobilya Atélyesi: Bauhaus mobilya atdlyesi Bauhaus’un
diinya genelindeki {iniine hakli bir iin katan atdlye olarak kabul edilmektedir (Gorsel
14). Walter Gropius, Marcel Breuer ve Josef Albers’in yonetiminde tasarlanan pekgok
prototip giiniimiizde tasarim klasiklerinden sayilmaktadir. Mobilya atdlyesinin basinda
ise Marcel Breuer vardir. 1919’dan 1922’ ye kadar Itten bu atdlyenin bi¢im ustasi
olarak atolyede ders vermis. Bu tarihten sonra Walter Gropius atlyede bigim ustasi
olarak etkin olmustur. ilk donemlerde yapilan tasarimlarda Itten’in Ogretileri ve
geleneksellik etkin olmugtur (Gorsel 15-17).

[k onceleri konstriiktif dgretiler ile ahsap malzemeyi kullanma teknikleri
hakkinda &grenciler bilgilendirilirken, metal mobilyanin potansiyellerinin agiga
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¢tkmast ve Marcel Breuer’in konsolluk ilkesini mobilyada 6nermesi ile yeni malzeme
ve yontemlerle mobilya tasariminin 6nii agilir. Bu da endiistriyel seri iiretime katkida
bulunabilecek sekilde olmak zorundadir. Ozellikle, 6grenciler ve ustalar iirettikleri
baz1 mobilyalar1 endiistriyel iiretime sokmay:1 hedeflemisslerdir ancak Bauhaus
mobilyalarin birgogu seri iiretim ic¢in tasarlanmasina ragmen prototipler olarak
atolyelerde el iiretimi ile tiretilir (Boger, 1966:465, akt. Sahinkaya, 2009:29).

Gorsel 15- (solda) Gunta Stolz ve Marcel Breuer tarafindan 1921 de yapilan sandalye, Stolzle
(Url14)

Gorsel 16- (ortada) Peter Keller tarafindan yapilan Bauhaus besigi, Ana renkler ve geometrik
sekiller Bauhaus ekoliiniin imzasi gibi kullamilms (1922; Url15)

Gorsel 17- (sagda) Marcel Breuer tarafindan konstriiksiyonu yapilan ve Gunta Stolz tarafindan
tekstil tasarim yapilan Afrika sandalyesi (Siebenbrodt ve Schobe, 2012:151)

Mobilya atdlyesinde seri iiretime gecebilecek prototipler iireten ve mobilyada
yaraticilif1 saglayan isim ise mobilya tasarimcist Marcel Breuer olmustur. Breuer,
teorik olarak modernizmin o yillarda sekillenen ideallerinden beslenerek mobilya
tasarimlarini Art Nouveau’nun formlarindan ve De StijlI’in estetik olarak agir1
konstriiktivistliginden kurtararak liberal bir tasarim anlayist ile anatomik uygunluk,
seri Uiretim gibi kavramlar1t mobilya tasarimlarinda kullanarak metal mobilyanin ilk ve
onemli tasarimcilari arasinda yer almistir (Sahinkaya, 2009:23).

Metal Atélyesi: Bauhaus’un atdlyelerinde kesfedilen g¢elik ve krom boru,
kontrplak, aliiminyum bant vb gibi pek ¢ok yeni malzeme giiniimiizde kullandigimiz
endistriyel iriinlerin sekillenmesini hizlandirmigtir. Bu  atdlyelerde tasarlanmisg
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siislemeden uzak, yalin, islevine ve seri iiretime uygun, giindelik olan esyalarin halk
tarafindan kabul gormesi zor olmamistir (Goniilkirmaz, 2012:84) (Gérsel 18-19).

Gorsel 18-(solda) Metal atolyesi (Weimar, 1923; Url16)
Gorsel 19-(ortada) Marianne Brandt metal atolyesinde (Url17)
Gorsel 20- (sagda) Marcel Breuer, "Wassily Sandalye' 1925 (Bilirdonmez, 2014:68)

Gorsel 21-(solda) Bauhaus 4 parc¢a cay takimi, (1924,Weimar; Url18)

Gorsel 22-(sagda) Bauhaus metal ¢caydanhk tasarimlar: (Weimar; Url19)
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Marcel Breuer’in Bauhaus oOgreticilerinden Wassily Kandinsky igin
tasarladigi bu sandalye, diinyada en ¢ok kopyalanan Breuer sandalyesidir. Nikel kapli,
boru seklinde biikiilmiis ¢ergevesi, sonradan krom kaplama olarak c¢alisiimistir.
Sandalyenin oturma yeri ve sirt kismindaki bez kumas veya deri kullanimina
uygundur. Boru seklinde biikiilmiis malzemenin cerceve olarak ilk defa denendigi
sandalyenin ilham kaynag bisiklet gidonudur (Baktir, 2006 :34) (Gorsel 20).

Metal atdlyesinde ise demlikten kapi kulbuna, lambadan kiilliige ve catala,
metal mobilya karkasindan sihhi tesisat parcalarmna kadar cesitli metal objeler ve
sistemler tasarlanip iiretilmistir. Bu objeler metalin, doneminde yeni olan kullanimini
mesrulastirmustir. Ozellikle endiistriyel iiretimde kullanilan metal, Bauhaus tasarimlar1
ile endistri baglantistnin  kurulmasinit saglamustir. Atélyede iretilen prototipler,
islevsellikleri ile dikkat geker. Dairesel formlari da koseli formlar kadar kullanan
tasarimcilar, Ozellikle mutfak egyalari tasarimi iizerine egilmiglerdir. Marianne
Brandt’in 1924’te tasarladigi ¢ay demligi bu mutfak esyalarina 6rnek gosterilebilir.
Piring ve glimiisten iiretilmis, sap1 ve tutamaci ise abanozdan yapilmistir ve geometrik
formlardadir. Islevine yonelik hersey minimal olarak tasarlanmistir (Sahinkaya,
2009:25) (Gorsel 21-22). Comlek atdlyesinde ve daha sonra da metal atdlyesinde
iretilen demlikler olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Metal atdlyesinde ise 1923’ten sonra
iretilen lambalar Laszl6 Moholy-Nagy’nin yaklasimlari ile geligmistir (Sahinkaya,
2009:22).

Gorsel 23-(solda) Bauhaus cam boyama atélyesi (1923, Weimar; Url20)

Gorsel 24-(sagda) Joseph Albers, kirmizi ve beyaz vitray tasarimi, Weimar’da diizenlenen ilk
Bauhaus sergisinde yonetim ofisinin antresinde sergilenen vitray ¢calismas1 —kirilmistir (1923,
Weimar; Url21)
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Vitray Atélyesi: Cam boyama ve vitray atolyesi Bauhaus i¢in yeni ve
heyecan verici bir deneysel atolye olarak kurulmustur. Vitray ve duvar boyama gibi
yapisal ince iglerin uygulamalarimin yapildigi atélye dersinde etkin olan sanatgilar
Johannes Itten, Paul Klee, Josef Albers, Alfred Arndt, Oskar Schlemmer, Wassily
Kandinsky ve Hinnerk Scheper olmustur. Bu atdlyenin en bilinen iiriinii 1930 yilinda
tasarlanan Bauhaus duvar kagididir. Atdlyede ders goren ogrenciler Josef Albers,
Herbert Bayer, Lou Scheper-Berkenkamp, Leo Grewenig, Peter Keler, Fritz Kuhr,
Margaret Camilla Leiteritz, Heinrich Neuy ve Maria Rasch olarak sayilabilir.

1920 yilinda cam boyama atdlyesi Johannes Itten tarafindan gelistirilmis ve
Paul Klee 1922 den sonra bigin ustasi olarak bu atdlyede dersler vermistir (Gorsel 25).
1920’de 6grenci olarak girdigi atdlyede 1922°de ders vermeye baslayan ise Josef
Abers olmus ve kendisi Sommerfeld Miilkii ve Otte Miilkii i¢in bu atdlyenin en giizel
tasarimlarini hazirlamistir (Gorsel 26). 1924’te 6deneklerin azlig1 nedeniyle bu atélye
sahne atdlyesi ve heykel atdlyesi igerisindeki deneysel ¢aligmalar haline doniismiis,
Desau binasina tasinildiginda ise agilmamustir.

Gorsel 25- (solda) Johannes Itten, Tower of Fire, 1920, (Michael Siebenbrodt tarafindan yeniden
yapim, 1996) (Siebenbrodt ve Schéobe, 2012:82)

Gorsel 26- (sagda) Joseph Albers, Rhine Legend, cam iistiine imaj, 1921 (Siebenbrodt ve Schébe,
2012:83)

Grafik Baski Atolyesi: Boyama atdlyesinin basinda Bigim ustasi olarak
Lyonel Feininger ve zanaatkdr Zaubitzer ve kalfa Ludwig Hirschfeld grafik alaninda
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stirekli yenilik¢i ve deneysel fikirler ortaya atmasiyla Bauhaus ustalarinin
portfolyolarinin tasarimlarinda yeni, teknikler ve yontemler ortaya konmustur (Gorsel
27-28). Bu atdlye Dessau’ya tasinildigi zaman kurulmamistir. Hirschfeld, bir renk
kurami olusturarak kompozisyonda “yansima renkleri”ni ilk kullananlardan olmustur
(Alpar, 2006:55). Atolyede ders géren 6nemli Ggrenciler Friedl Dicker, Ludwig
Hirschfeld-Mack, Max Nehrling ve Maria Rasch olarak sayilabilir.

BAUHALIS-ALISSTELLLNG
WEMAR, JULI -SEFT. 1925

Gorsel 27-(solda) Otto Dorfner’in baski atélyesi, 1920 (Url31)
Gorsel 28-(sagda) Bauhaus Kartpostallar1 (1924; Url22)

Gorsel 29-Bauhaus afis hazirh@ (Url23)
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|| TRIADISCHE

| BALLETTL |

Gorz2l 30-Bauhaus sshnesi, (1927, Dazzan, Url24)
Gorzal 31- Ozcar Schlemmer, Daz Triadizche Ballet posteri (Url23)

Gorzal 32- Oskar Schlemmer tarsfindan handanan bals
kostimlar (1923; Ud:

Gorsal 34- Oskar Schlemmer, tarafindan karsozeafisi
vapilmis olan bals kostimlerinin tamam (1922;
Url28) (Bale Video; Url29)

Gorzel 33- Oskar Schlemmer tarafindan hanirlanan
bale kostimleri (1927 Ud2T)
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Basku, Tipografi ve Reklam Atolyesi: Sanatsal ve grafik baski atolyeleri ise
diiz baski, graviir baski, oyma gibi yontemler kullanilarak simetrik ve tekdiize baski
teknikleri sanatsal olarak gelistirilmistir. Reklamcilik alaninda etkili olan bu
atolyelerde, reklam psikolojisinin ticaretle olan iligkisinin yaraticilik katilarak
aragtirtlmasi ile deger kazanan atdlye calismalari, temel tipografik diizeyde yiiriitiiliir.
Simetrik yazi tekniklerine asimetrik teknikler ve baskilar eklenir. Joost Schmidt’in
1923’te tasarladig1 poster, tipografisi ve grafik soyutlamasi ile Bauhaus’u yansitir.
Form ve temel karakter biitiinligiine dikkat c¢ekilmesi, Bauhaus logosu ile benzer
Ozellikleri tasimast bakimindan da atolyenin Bauhaus ilkelerine bagh kaldig:
anlagilabilir (Sahinkaya, 2009:28). Dessau ve Berlin’de kurulmus olan bu atdlye
1925’te Herbert Bayer, Joost Schmidt ve ardindan da Ludwig Mies van der Rohe ve
Walter Peterhans tarafindan yonetilmistir. Bu atélyede ders alan taninmig dgrencileri
olarak Irena Blithova, Heinrich Clasing, Horacio Coppola, Werner David Feist, Etel
Fodor-Mittag, Judit Karasz, Kurt Kranz, Heinrich Neuy, Arthur Schmidt, Ricarda
Schwerin, Grete Stern, Elsa Thiemann, Ivana Tomljenovié¢, Carl Marx, Friedrich
Reimann, Hajo Rose, Hubert Hoffmann ve Moses Bahelfer sayilabilir.

Tiyatro Atélyesi: Bauhaus tiyatro atolyesi 1921°den 1923’e kadar Lothar
Schreyer yonetiminde ¢alismalar yapmis, Schreyer’in istifasindan sonra ise Alman
ressam, heykeltirag, tasarimct ve Bauhaus okulu koreografi. Oscar Schlemmer ile
devam etmistir. ki farkli sahne anlayisi sonucu kuramsal tiyatro ve plastik
uygulamalara dayanan tiyatro ortaya ¢ikmistir (Alpar, 2006:73). Schlemmer, heykel
atdlyesinde bir siire calistiktan sonra 1923'te Bauhaus'un tiyatro atdlyesinde Bigim
ustast olarak ise alinmustir. Stuttgart akademisinde resim egitimi alan Oskar
Schlemmer, ayni zamanda Adolf Hoelzel’in 6grencisi olmustur. 1921-1929 yillari
arasinda Bauhaus’ta bulunan sanat¢i, duvar resmi, tas heykel, tahta- oyma
atolyelerinde egitim vermis, ardindan tiyatro atdlyesinin basina gegmistir. Burada
yaptig1 gosterilerle Isvicre ve Almanya’ya turneye ¢ikmis, “Triadic Bale” ve Bauhaus
Danslar1” gibi eserlere imza atmistir (Alpar, 2006:52) (Gorsel 30-34).

6. Sonug¢

Bati’da Ronesanas doneminde sanat¢ilarin yasam igerisinde zanaatlasan
tekrarli tretimlerden farklilastigi goriilmekle birlikte, zanaat ve sanat alanlarinin
birbirinden tamamen ayrilmasi: onsekizinci yiizyila rastlar. Bu dénemdn 6nce 6nemli
sanat¢ilarin meslek orgiitlerine kayitli olduklar: ve zanaatin sanat sayildigr dénemler
yasanmustir. Pekgok sanatgi zanaatgr ustalarin yaninda calismis, loncalara kayith
olabilmek i¢in kiiclik yasta atdlyelere kabul edilen yetenekli ¢iraklarin uzun yillar
sliren egitim siireclerini tamamlayarak kendilerini mesleki anlamda ispat etmeleri
gerekmistir. Zanaatin sanat alanindan soyutlanmasindan sonra, Endiistri Devrimi ile
birlikte gelisen teknoloji ile birlikte zanaatin etkinlik alani iyice daralmistir. Artan
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tretim hizi el sanatlart gelenegini yok etmeye baslamis, degisen iiretim bigimi
toplumsal yapiy1 etkilemis ve bu olumsuz kosullara kayitsiz kalamayan sanatgilar
caligmalar1 ve felsefeleriyle dikkat cekmistir.

Modernizm her seyde oldugu gibi sanatsal {iretimi bireysel bir yorumla
ortaya koyan modern sanatg1 tipini olugturmustur. Ondokuzuncu yiizyil uygulamali ve
dekoratif sanatlarla giizel sanatlar dallarim1 da birbirlerinden ayirmustir. Sanat ve
Zanaat Hareketi tam bu anlayigla endiistriyel {iretimin yarattigi olumsuzluklar
kargisinda yeniden Ortagagin zanaat¢i ruhunu canlandirmak istemis ancak pekgok
zorlukla karsilasmistir. Uriinlerin tasarima ihtiyaci oldugu ve iyi tasarlanmis bir
iiriiniin hem gdze hos goriinecegi hem de ekonomik olacagi savunulmustur. Bauhaus
Tasarim Okulu, uluslararas: rekabete karst Alman endiistrisini 6ne gegirmek, bir stil
yaratmak amaciyla el sanatlarinin incelik, form ve giizelligini endiistriyel iiriinlerde
aramaya c¢alismug, ilk defa endustrinin gereksinimlerini karsilamak amaciyla
tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam, metal, mobilya, baski ve seramik atdlyelerinde
prototipler yapilmuis, fabrikalarda tretimler gergeklestirilmistir.

Bauhaus’un sanat egitimine kazandirdigi “Temel Sanat Egitimi” ressam ve
sanat teorisyeni olan Itten’in pedagojisi ile sekillendirilmistir. Sanat egitiminde
karsilagilan problemleri gidermek amaciyla olusturulan bu egitimde, &grencilerin
dogal obje ve malzemelerle calisarak biiyiik ustalari inceleyerek kendi ritimlerini
bulmalart saglanmistir. Bauhaus’un en Onemli o&zelli§i zanaatin tasarima
doniistiiriildiigi katilimer atdlye ortaminin olusturulmasidir. Cesitli dallarda tasarim
atolyelerini bir ¢at1 altinda toplayarak etkilesimli ve disiplinler arasi bir tasarim
egitimi anlayiginin onciisii olmustur. Biinyesindeki tekstil, ¢omlek, mobilya, metal,
vitray, afis ve tiyatro atdlyeleri ile zanaati tasarim ile bulusturarak varoldugu donemde
ve sonrasinda sanat egitimini etkilemistir.
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