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19. YUZYILDA SANATIN BASKENTI PARIS
VE iZLENIMCILIK AKIMI

Sezin ALICI*

0z

19. ylizy1l, insanlik tarihinde dnemli degisim ve gelisimleri i¢eren bir donemdir.
Aydmlanma disiincesi, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile birlikte etkileri
ekonomiden politikaya dalga dalga yayilan bu degisim, hi¢ kuskusuz sanatin tiim
alanlarina yansimigtir. Sanat alaninda meydana gelen biiyiik ve koklii degisimlerin yolunu
yazarlar, sairler, miizisyenlerden 6nce Paris’de yasayan ressamlar agmistir. Resim
yapmak i¢in agik havaya g¢ikarak sanatta yeni bir devri baglatan ve bu anlamda “bir
teknikten ziyade bir diisiince durumu” olan Izlenimci ressamlarin belki de tek arzusu Paris
sehrinin biiyllii giizelligini 6limsiizlestirmekti. Bu arastirmada, izlenimcilik akiminin
dogusu, sanat diinyasina katkilari, bu akima onciilik etmis sanatcilarin ve sanat
eserlerinin ayirt edici 6zellikleri ele alinmustir. Sonrasinda, resimde baslayan izlenimcilik
akiminin miizik ve edebiyat alanlarina etkisi ele alinarak, sanatsal ve tarihsel agidan
onemi gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: 19. yiizyilda Fransa, izlenimcilik, Sembolizm, {zlenimci
Miizik, C.Debussy, M. Ravel.
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THE CAPITAL CITY OF ART PARIS IN

19. TH CENTURY AND THE IMPRESSIONISM

ABSTRACT

The 19th century is a period of significant changes and developments in the
history. This change, which has been a ripple wave of politics with the effects of the
Enlightenment, the French Revolution and the Industrial Revolution, is undoubtedly
reflected in all areas of art. Before the writers, poets and musicians, they were the painters
of Paris first who opened the way to the big and radical changes in art. Perhaps the only
desire of Impressionist painters, who started to paint outside was immortalizing the
magical beauty of the Paris city. In this research, the birth of the impressionist movement,
the contributions to the art world, the distinguishing features of the artists and artworks
of this period, the relations between painting, literature and music have been discussed
and presented.

Keywords: France in 19.th Century, Impressionism, Symbolism, Impressionist
Music, C.Debussy, M. Ravel.
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1. GIRiS

On dokuzuncu ylizyilda Paris, kiiltiir ve sanatin bagkenti konumunda, diinyanin
gbzde sehirlerinden biri kabul edilmistir. Paris sehrinin tarihi, diinyaya mal olmus
Fransiz devrimi, kiiltiirli, orada yasamis besteciler, yazarlar, sairler, heykeltraslar,
miizisyenler, Paris’in orkestralari, operalari, konservatuarlari, miizeleri, Giizel Sanatlar
Akademisi, her milletten sanatcilar1 bir araya toplamig ve birbirlerinden beslenmelerine
olanak saglamistir. Bu sehirde yagamis sanat¢ilarin hemen hepsi gilinlimiizde sanat
tarihine iz birakmig, kimi sanat akimlarinin 6nciisii olmus, kimi en {iinlii bestelerini
yazmis, yeni miizik akimlarina oncii olmus, kimi sehrin biiyiileyici manzaralarini
tablolariyla 6liimstizlestirmis, kimi sokaklarini heykelleriyle siislemistir.

Bugiin bile sanatin ve tarihin gdzdesi Paris adeta bir agik hava miizesi gibidir.
Paris sokaklarinda gezerken tarihe meydan okumus bir binanin iizerinde “Victor Hugo
1832-1848 yillarinda burada yasamistir” yazan bir tabelayla ya da “1831-1832
yillarinda Chopin bu evde yasamustir.” diyen bagka bir tabelayla kargilasabilir.

Paris daracik tas sokaklari, genis bulvarlari, yiizyillara meydan okumus kaya
gibi saglam duran 6zgiin mimarisiyle gri ¢atili binalar1, cam pasajlari, sehri (Rive Droit)
sag ve (Rive Gauche) sol tarafa ayiran Seine nehri, Notre Dame Kilisesi, Ressamlar
sokagi Montmarte, Operalari (Opera Garnier ve Opera Bastille), Konservatuvari,
Konser salonlari, siirlere konu olmus Champs Elysées, Saint-German gibi genis
bulvarlari, Eiffel kulesi ve tarih boyu nice insanlar1 kavusturan tren garlariyla, gergekten
bugiinde gegmisi bulabileceginiz biiyiilii bir sehirdir.

1.1. AMAC:

20. yiizy1l sanat akimlariin zenginlik ve ¢esitlilik acisindan dorukta oldugu
bir dénemdir. Bu akimlar1 hazirlayan yillar 19. Yiizy1l Fransa’s1 hatta Paris sehridir.

19. yiizyilda baglayip 20. Yiizyila dogru resim, edebiyat ve miizik dallarinda
yeni akimlar olugsmustur. Bu ¢aligmda, bir¢ok kaynakta birbirlerinden bagimsiz olarak
ele alinan tarih, resim, edebiyat, miizik alanlar1 arasindaki etkilesim ve ilgili alanlarda
es zamanli gergeklesen degisim, gelisim ve yenilikler konu edinilecektir. Bu dogrultuda,
yiizy1lin yasam kosullari, ilgili sanat akimlari ve tiim bu akimlarin dogum yeri olan Paris
ve Fransa’nin tarihsel énemi arastirilarak, belgeler 1s18inda sentezlenmis ve hepsini
icinde barindiran Tiirk¢e bir kaynak ortaya koymak amaglanmistir.
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1.2. YONTEM:

Bu makale, 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan tiim sanat akimlarini ve
Paris sehrinin bu akimlara ev sahipligi yapma nedenlerini tarihsel ve kavramsal bir
gergevede sorgulayan betimsel ve didaktik bir aragtirmadir. Arastirmada nitel aragtirma
yontemlerinden genel tarama modelinden yararlanilmistir. Bu amacla, temel veri
toplama araci olan yazili kaynaklar taranmig ve ilgili veriler sistematik bir baglamda
sunulmustur. Ek olarak resim sanat1 ve mimari ile ilgili gorsellere, makale i¢inde resim
olarak yer verilmistir.

1.3. BULGULAR:

Bu boéliimde, arastirmanin amaci dogrultusunda 19. yiizyil ortalarindan 20.
ylizyil ilk yarisina kadar olan zaman diliminde ortaya ¢ikan resim, miizik, edebiyat
akimlar1, bu akimlarin belirleyici 6zellikleri, temsilcileri, Paris ve Fransa’nin tarihsel ve
sanatsal 6nemi kronolojik olarak sunulmus ve kisaca tanimlanmustir.

2.19. YUZYILDA PARIiS

1789 Fransiz Devrimi politik alanda oldugu gibi edebiyatta ve sanatta da birer
doniim noktasiydi. Sosyal bir akim olarak baslayan Fransiz Devrimi, Avrupa ve Bati
diinyasinda benimsenmis ve insanlik i¢in tarihi bir doniisiim olmustur. Fransiz Devrimi
egemenlik hakkint Tanridan aldiklarina inamilan mutlak Kralliklarin - dahi
yikilabilecegini gostermistir. Fransiz Devrimi’nin 6zgiirliik¢ii ve esitligi savunan
diisiince yapis1 mesruiyetin kaynaginin el degistirmesine yol agarak ulusu egemenligin
tek kaynagi haline getirmis; esitlik, 6zgiirliik ve adalet fikirleri diger ¢ok uluslu, ¢cok
kiltiirli, ¢ok etnisiteli devletleri ve imparatorluklar da i¢ine alacak bigimde dalga dalga
yayllmigtir (Giinsoy 2012: 300-317). Bu baglamda Fransiz Devrimi ile baslayan
Milliyetgilik Tlkesi siyasi bir nitelik kazanarak sézgelimi Osmanl Imparatorlugu gibi
¢ok uluslu siyasal ve kiiltiirel bir yapidan 6ziinde Tiirk etnisitesine dayali ulusal modern
bir devlet modeline gegisi miimkiin kilmistir (Ortayli 1999: 13-59; Koker 1990: 27-72).

Biiyiik Fransiz Devrimi dénemine damgasini vuran olgu, sanatcilarin yasam
ve ¢aligsma kosullarint da degistirmistir. Akademiler ve sergiler, elestirmenler ve sanat
uzmanlari, sanatla bir zanaat {irinii olarak yapilan resim ya da yine sanat ya da zanaat
olarak yapilan binalar arasindaki farkin belirlenmesi ig¢in biiyiik bir c¢aba
gostermislerdir. Zira Sanayi devrimi ile birlikte el is¢iliginin yerini mekanik tiretim,
atolyenin yerini fabrikalar alirken kaliteli zanaatkarliga ait tim gelenekler birer birer
yok olmaya yiiz tutmustur (Gombrich 1999: 500).
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Fransa, 19. yiizy1l ortalarindan itibaren sanatgilarin yasadigi ve modern sanat
akimlarinin temellerinin atildigi 6nemli bir tilkedir. Geleneksel sanata ve akademiye
tepkiler arttikca ve klasik resim sanatinin kurallart yikildik¢a Paris, 15. yiizyilda
Floransa, 16. yiizyilda Roma gibi sanatin kalbinin attig1 merkez olmustur.

Bu yiizyilda sanatsal etkinliklerin goriildiigii bir¢ok kent olsa da Paris’in
sanatcilar i¢in bambaska bir biiyiisii vardir. O nedenle resim ve edebiyat alaninda
yetenekli kigiler, sanatin baskenti konumundaki bu sehirde, Snemli ustalarin
atblyelerinde egitimlerini siirdiirerek, sanat eserleri iireterek ve tim sanatcilarin
bulusma yeri olan Montmartre kafelerinde sanat ile ilgili tartismalar yaparak bu biiyiilii
ortamu solumak istemislerdir. Montmartre sadece Pierre-August Renoir, Edgar Degas,
Maurice Utrillo, Vincent Van Gogh, Henri Matisse, André Derain, Picasso gibi
donemin cagdas ressamlarimin degil, Satendal, Balzac, Flaubert, Baudelaire, Zola,
Hugo gibi sair yazar, oyuncu, dansg1, heykeltrag ve miizisyenlerin de ugrak yeridir.

2.1. Paris Sehrinin Yeni Yiizii

Imparator III. Napoléon’un emriyle 19. yiizyilda Paris bastan sona yeniden
yapilandirilir. Belediye bagkanit Baron Georges-Eugéne Haussmann, kentin merkezini
genis bulvarlar ve caddelerden olusan bir agla donatarak Paris’e bugiinkii kentsel
gOriinimiinii kazandirmigtir. Bu kent plani, sadece sehri giizellestirmek i¢in degil ayni
zamanda olasi i¢ savasa karst gehri giivence altina almak icindir. Paris sehri bugiin bile
sehircilik planlamast ile diinyanin en 6zel sehirlerindendir. (Kirkland 2014 :1-3)

E

Resim 1. Boulevard Henri IV (Bastille meydanina dogru bulvardan bir goriintii)

https://www.citi.io/2015/03/27/georges-eugene-haussmann-arrondissments-boulevards/
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Resim 3. Yikilip yeniden yapilan Resim 4. 1848 yilinda ihtilal sirasinda
meydanlardan bir sokaklardaki
goriintiihttps:/tr.pinterest.com/pin/97601516 barikatlarhttps://tr.pinterest.com/pin/470837
894915458/ 33601731496

Paris’in 6zel mimari 6gelerinden biri de pasajlardir. Pasajlar, yapilarin arasinda
uzanan {istleri cam ile kapli, duvarlari ve zeminleri mermer gecitlerdir. ilk kez
Fransa’da goriilen, 15181 tavandan ve yanlardan alan ve iglerinde bir¢cok magazanin
bulundugu bu ticari mekanlarda ¢ogunlukla demir ve cam kullanilmustir. Ozellikle bu
donemde Giizel Sanatlar Akademileri ile Teknik Okullar arasinda ¢eligki baglar. Cilinkii
biri demiri giizellestirmek i¢in ele alirken digeri ise ham madde olarak ele alir. Art
Nouveau mimarlari i¢in i¢ mekanda demir hem tasiyici hem siisleme 6gesidir. Hector
Guimard’in yaptig1r Paris metrosunun bir istasyon girisinde dokme demirden kapi,
kivrak hatlar, organik bigim, yaprak motifleri ile dikkat ¢eker.

Resim 5. Hector Guimard’in 1900 yilinda Resim 6. Bir Pasajdan goriintii
yaptig1 Art Nouveau stilinde metro istasyonu. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pas
sage_des_Panoramas_Paris.JPG
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Paris sehrinin Bir bagka sembolu de siiphesiz Eyfel Kulesidir. Eyfel Kulesi
1887 ile 1889 yillar1 arasinda Gustave Eiffel'in firmasi tarafindan, Fransiz devriminin
100. yil kutlamalar1 ¢ergevesinde diizenlenen Paris fuarimin girig kapisi olarak insa
edilmigtir. Kentin her yerinden goriilebilen kule 300 metre yiikseklikte olup, demir ve
¢elik kullanilarak yapilmistir. Mimaride eski ve farkli iisluplarin bir arada uygulandig:
Eklektisizm’in esiri olunan bir ¢agda boyle bir kule sasirtict bulunmustur. Bugiin
Paris’in simgesi olarak hayranlik uyandiran Eiffel Kulesi, yapildig: giinlerde bugiiniin
aksine Paris halki ve iclerinde Opera Garnier’nin mimari Charles Garnier, besteci
Charles Gounod ve yazar Alexandre Dumas’nin da bulundugu sair, mimar ve
ressamlarindan olusan bir grup tarafindan sehrin yiiz karasi oldugu ileri siirlilmiis ve
benimsenmesi zaman almustir ( Frost — Laing 2013:141).

#

=1

Resim 7. Mimar miihendis Gustave Eiffel’in yaptig1 Eiffel kulesinin yapilis asamalari.

(http://historythings.com/the-construction-and-creation-of-the-world-famous-eiffel-tower/)

3. PARIS’TE DOGAN YENi BiR SANAT AKIMI: iZLENiIMCILiK

[zlenimcilik, 19. yiizyilda ortaya ¢ikmus ve biitiin sanat dallarmi etkilemistir.
Sanatta dis etkilerin i¢ce yansimasini, igte izlenimler birakmasini veya bu izlenimlere
dayanarak sanat eseri meydana getirilmesini savunan bir akimdir. Bu akima mensup
olan sanatgilar, dogay1 gergekte oldugu gibi, biitiin ayrintilarina bagh kalarak degil,
ancak ondan edinilen izlenimler dl¢iisiinde ve niteliginde anlatmay1 amag edinmislerdir.

19. yiizy1l ortalarinda Fransa sanatsal acidan 6nemli bir degisime tanik olur.
Bu donemde Paris Gilizel Sanatlar Akademisi, kurulan kralligin destegiyle adeta
yozlagmis ve yaraticiligini yitirmis bir sanat yapma tarzina mecbur birakilmstir. Klasik
heykel kopyalarmi yillar yili resimlemekten bikan kimi sanatgilar 6grenimlerini birakip
kirlara agilmistir. Barbizon kdyiinde toplanan, giin boyu dogadan manzaralar
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betimleyen bu sanatgilarin yaklasimn “Barbizon Uslubu” diye adlandirilmistir.
Theodore Rousseau ve Camille Corot bu islubu temsil eden sanatgilardir. Ancak
degisimi baslatan asil olay 1863 yilinda patlak vermistir.

Akademi ressamlari, 1863’te Manet’nin c¢aligmalarini resmi bir sergi olan
Louvre’daki Paris Salonu’na kabul etmemistir. Bunu izleyen kargasa sonucunda, yetkili
makamlar, jiiri tarafindan kabul edilmeyen tiim eserleri “Reddedilenler Sergisi” (Salon
de Refusés) adiyla 6zel bir sergide sergilemek zorunda kalmistir. Bu sergide en ¢ok
tepki uyandiran resim de Manet’nin Kirda Ogle Yemegi adli yapitidir. Resim yetenegini
daha 6nceki sergilerde kanitlamis olan Manet’nin bu resminin yadirganmasinin sebebi,
tuhaf bir bigimde dikkat ¢ekici olarak giyinik adamlarin yaninda ¢iplak bir kadinin ve
geri planda yikanan diger yarigiplak bir kadinin bulunmasidir. Aslinda bu tepki ¢ekmis
eserin ilham kaynag1 Ronesans ressamlarindan Tiziano’nun “Pastoral Concert” (1510)
ve Raimando’nun “The Judgement of Paris” (1520) adli eserleridir. Fakat Manet’nin
eserindeki ¢iplak kadinlar, Ronesans eserlerindeki gibi idealize edilmis, ¢iplak vuciitlar,
tanrigalar, su perileri degil, donemin c¢agdas Fransiz kadinlaridir. Bu eser, aleni
ciplakligr ve toplumu ahlaksizliga tesvik etmesi gerekgesiyle seckin sinif tarafindan
asagilanmis ve zevksiz bulunmustur. http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2014/01/krda-
ogle-yemegi-luncheon-on-grass-manet.html (Erisim:10.05.2017)

Resim 8. Edouard Manet’nin Kirda
Ogle Yemegi (Orsay, Paris) Resim 9. Edouard Manet Olympia (Orsay,
Paris)

Resim?7 — 8 https://edoumanet.wordpress.com/tag/kirda-ogle-yemegi/

Manet’nin ayn1 yil yapip ertesi yil sergiledigi Olympia adli eseri de ayn1 sert
tepkiyle karsilanmistir. Ne var ki bu yeni tutum ilerici kesimde kendisine taraftar
bulmus ve Charles Baudelaire, Claude Monet gibi aydinlar Manet’yi desteklemis, tinli
romanct Emile Zola, Manet’yi ve bu yapit1 6ven bir kitapgik yaymlamustir (Yiicel 1999:
156).
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Bu olaylar yenilik¢i ressamlarin birlesmesini saglayarak, onlarin Paris
sokaklarinda, parklarinda, nehir kiyilarinda, giin 15181yla parildayan rengérenk tablolar
yapmalarina esin kaynagi olmus ve bunlari topluca sergilemislerdir. Bu sergilerden
birinde Monet’nin Empression adini verdigi Giin Dogumu tablosu (Marmottan, Paris)
bu akimin adin belirlemis bdylece izlenimcilik resmen dogmustur.

Resim 10. Claude Monet Giindogumu (Soleil Levant), Impression (Marmottan Monet Miizesi)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monet_-_Impression,_Sunrise.jpg

Izlenimcilik, 500 yildir gériineni oldugu gibi vermeye calisan natiiralist
anlayisin en ileri asamasiydi. Ama O6te yandan, Monet’nin Su Zambaklar1 adl
tablosunda oldugu gibi betimlenen nesneler taninirliklarini yitiriyor, her sey renkli
titresimler halinde dagilip gidiyordu. izlenimciligin temelinde dis diinyanin sanatgi
iizerinde yarattig1 tepki yatmaktadir. Izlenimciler, yasami, dogay1 oldugu gibi anlatmak
yerine onlarin kendilerinde birakti31 etki ve izlenimleri anlatmislardir. Izlenimcilik bu
yoniiyle ayni donemde yine Fransa topraklarinda Paris’te, edebiyatta ortaya ¢ikan bir
akim olan sembolizme benzetilebilir.

2985 www.idildergisi.com



Alici, S. (2017). 19. Yiizyilda Sanatin Bagkenti Paris ve izlenimcilik. idil, 6 (38), S.2977-2998

Resim 11. Calude Monet Su Zambaklar1 (Marmottan Monet Miizesi)

http://www.pictorem.com/13333/Thewaterlili

S6z konusu 19. yiizy1l resim sanatlari, izlenimcilik ve Paris sehri oldugunda
ilk akla gelen miize, Musee d’Orsay’dir. Miizede Camille Pissarro, Edouard Manet,
Alfred Sisley, Claude Monet, Edgar Degas, Paul Cézanne, Berthe Morisot, Frédéric
Bazille, Pierre-Auguste Renoir ve Gustave Caillebotte’un tablolar1 sergilenmektedir.

Baz1 izlenimci sanatgilar heykelle de ilgilendiler. Ozellikle Degas ve Renoir
heykel sanatiyla ilgilenmis, Rodin ise sadece bu alanda eser vermistir. Degas kirmizi
balmumundan yaptig1 La Petite Danseuse de Quatorze Ans (14 yasinda kiiciik dans¢i
kiz) adli heykeli, Renoir karisinin biistii, Rodin ise Masque de I'homme au nez cassé
(Kirik burunlu adam) adli eseri ile dikkat ¢ekti (Ayaydin 2015: 89).

Resim 12. 14 Yaginda Kiiciik Dans¢1 Kiz
Resim 11. Rodin Kirik Burunlu Adam o .
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ed
gar_Degas_La_Petite_Danseuse_de_Quatorz

http://www.bowmansculpture.com/exhibition _ >
e_Ans_cast_in_1997.jpg

/rodin-in-private-hands
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Sonug olarak izlenimcilik, diinyay1 151k icinde eriterek, onu renklere bolerek,
birtakim duygusal algilarmis gibi kaydederek ¢ok kisa siireli bir 6zne-nesne iligkisinin
dile getirilmesi olmustur.

Yalnizligina kapanan birey, kendi i¢ine donerek diinyay: birtakim
sinir uyaricilari, duyuslari, titresen bir karisiklik, “benim” yasantim,
“benim” duyusum olarak algilamistir. Yalniz izlenimleriyle ilgilenen,
diinyay1 degistirme kaygisi olmayan, bir kan damlasini yalnizca bir renk
lekesi, bir bayragi bugday tarlasinda agmus bir gelincik sayan bir
gbzlemcinin tutumu olmustur bu (Fischer 1995: 74).

fste bu yiizden Izlenimcilik, diinyanin  parcalandigini,
insansizlagtigini gosteren bir ¢okme belirtisiydi bir bakima. Ama ayni
zamanda, burjuva kapitalizminin 1871-1914 arasindaki uzun “kapali
donemi”nde burjuva sanatinin parlak bir dorugu, altin giizii, bereketli bir
hasadi, sanatginin  elindeki anlatim araglarnmin  sinirsiz - bir
zenginlesmesiydi (Fischer 1995: 74).

4. SEMBOLIZM

Sembolizm, bireyin duygusal yasantisini dolaysiz bir anlatim yerine simgelerle
yiiklii ve ortiik bir dille anlatmay1 amaglamistir. Geleneksel Fransiz siirini hem teknik
hem de tema acisindan belirleyen kati kurallara bir tepki olarak baglamistir.
Sembolistler, siiri agiklayici islevinden ve kaliplasmis bir hitabetten kurtarmayi, siirle
insanin yasantisindaki anlik ve gecici duygulari betimlemeyi amaglamistir.
Sembolistler, dile getirilmesi gii¢ sezgi ve izlenimleri canlandirmaya, sairin ruhsal
durumunu ve gergekligin belirsiz ve karmasik birligini dolayli bigimde yansitacak 6zgiir
ve kisisel egretileme ve imgeler araciligiyla varolusun gizemini aktarmaya
¢aligmiglardir. Sembolist sairler, anlamdan ¢ok sozciiklerin aralarindaki uyuma ve 6zel
itinaya 6nem vermis; ayrica ¢agdas siire de onciiliik etmislerdir.

Sembolistlere gore siirde duygu ve diisiincelerin anlatiminda semboller 6nemli
rol oynar. Her nesne bir semboldiir. Disarida gérdiiklerimizle, gercekte var olan; fakat
evrende goremediklerimiz arasindaki iligkiyi semboller saglar. Sembolistlere gore
siirde dnemli olan musikidir. Musiki degeri olmayan kaba, kuru kelimeler kullanilmaz.
Siirde anlam aramaya gerek yoktur, siir anlasilmak icin degil, duyulmak i¢indir ve siir
duygulara seslenmelidir. Siire lirizm egemendir. Sembolistlere gore, siir, okuyucularin
ruhunda tatli duygular uyandirmalidir. Oznellik ve bunun sonucu olarak yorum,
sembolist siirin Ozelliklerindendir. Sembolistlere gore siiri okuyan herkes, farkli
yorumlayabilmelidir.
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Izlenimci akimda ressamim tam renk, saf renk arayisi, bestecinin tam ses
arayigina kosuttur. Edebiyatta ise G. Flaubert’in “tam sozciigii” arayisi, o donemdeki
sanat dallar1 arasindaki etkilesimi gostermektedir. Paul Verlaine, siir sanatindaki giiri,
miizigi, resmi birlikte dile getirir, belki de miizigin her seye egemen olusunu da biraz
elestirmektedir (Cevik 2007: 103).

Sembolist sair ve yazarlar olarak Stephane Mallarme, Paul Verlaine, Arthur
Rimbaud, Charles Baudelaire, R. Maria Rilke, Jules Laforgue, Henry de Regnier, Rene
Ghil, Gustave Kahn ve James Joyce’u sdyleyebiliriz.

5. MUZIKTE iZLENIMCILIK

Kendi disinda bir¢ok seyle iliskili olan ve bunlardan etkilenen miizik de,
yaraticisi olan insanlarin geligimleri sonucu degismek durumundadir (Yore 211: 2). Bu
stireg, 19.ylizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan ve 20. ylizyil ortalarina kadar siiren bir donemi
kapsar. Gorsel sanatlarda daha 6nce oldugu gibi, miizikte de izlenimcilik ile giiclii
duygular ya da hikaye yaratma yerine esin, izlenim ve atmosfer yaratma iizerinde
yogunlasilmistir. Asirt romantik anlayisa tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

Miizikte, ezgi, armoni, ritim gibi temel 6geler giderek karigiyordu. Tibki, yeni
bir anlatim arac1 arayan Renoir ya da Monet’nin tualindeki temel dgelerin karigmasi
gibi...(Selanik 1996: 254). Miizik elestirmeni ve besteci Emile Vuillermoz,
Debussy’nin Empresyonist ressamlarin yapitlariyla harika bir sekilde uyum sagladigin
soyler. Izlenimci miizik ve geg-romantik senfoniler programli miiziktir. izlenimci
mizik ile romantik miizik arasindaki fark; izlenimci miizikte amag, bir Sykiiyii
anlatmak ya da tasvir etmek degil, yapita verilen bagliga gore duygular1 uyandirmak,
Ozgiirce duygulari, izlenimleri miizige aktarmak, imgeleri canlandirmaktir.

Selannik’e gre; Izlenimcilerin miizigi, uzak ve diigsel bir diinyanin mali
gibidir. Melankolik akislar1 iginde elle tutulamayan bir kumas gibi hafif
ezgiler, armonik yumusakliklarnin tistiinde tagidiklar1 disonanslara karsin
tiim kesin karakterlerini kaybetmistirler (Selanik 1996: 255).

Empresyonist ressamlar, 1s18in 6ziinii kavramaya ¢alisirken bu ¢aba onlart,
15181 parcaciklara bolerek, (microstructure) alt yapi diyebilecegimiz bir resim yapma
yontemine gotiirmistiir. Miizikte izlenimei teknigi isleyen besteciler de sesi olusturan
ogeleri temele indirgeyip, akorlar1 pargalayarak, bolerek yeni bir ¢oziimleme teknigine
yonelirler. Debussy’nin “bolinmiis dortli”sii ve ¢algilarin ses diizeyini algaltmasi, en
kiiciik ses titresimine dek varmasi, resimdeki “fragmantasyon” (pargalt ve tek renk
kullanma) teknigine benzer (Ilyasoglu 1996: 199).
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Anti  —Wagnerizm, 20. Yiizyilda Neo Klasisizm, Empresyonizm,
Ekspresyonizm adi1 verilen ve gergekei olma endigesiyle davranan yeni akimlarla ortaya
¢ikmigtir. Sert anti —Wagnercilerin yaninda asirt ¢iplak gergeklerden sakinarak,
romantizmin kaynaklarma c¢ikmak isteyenler izlenimci besteciler olmustur (Selanik
1996: 254).

Debussy ve Ravel izlenimci miizigin &nciileri olarak kabul edilmektedir.
Gabriel Faure, Frederic Delius, Isaac Albeniz, Enrique Granados, Erik Satie, Alexander
Scriabin, Lili Boulanger, André Caplet, Albert Roussel, Ottorino Respighi ve Karol
Szymanowski gibi isimler diger izlenimci besteciler arasinda sayilabilir.

5.1. Izlenimci Miizigin Ozellikleri

[zlenimciligin en belirgin tanimlarindan birini, sanat tarih¢i Arnauld Hauser
(1892 -1978) yapmustir:

“Her olgunun, yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz
kiimesine, akip gitmekte olan ve igine ikinci kez girilmesi
olanaksiz bir akarsu gibi, zaman i¢inde yiiriiyen bir dalgaya
benzetilmesi, izlenimciligi anlatmaya yeter. Izlenimciligin biitiin
yontemleri, biitiin sanat olanaklari, bu Heraklit¢i diinya goriisiinii
Ozetler. Ac¢ikcasi, gergegin duragan bir varlik degil, bir olusum;
bir kosul degil, bir siire¢ oldugunu anlatabilmeyi amaglar.
https://www.papiroom.net/505152485255_muzikte-izlenimcilik-
akimi(Erisim: 04.05.2017)

Resimde, miizikte ve edebiyatta izlenimciligin genel bir 6zelligi “halka 6zgii”
bir akim olmamasidir. Hangi sanat dali olursa olsun, izlenimcilik, iistten bakan bir
inceligi, titizligi, hatta gergin bir titizligi temsil eder (Say 2003: 457).

Izlenimci ressamlarin ¢aligmalarindan etkilenen besteciler de tipki ressamlar
gibi miiziklerinde benzer teknikler kullanmislardir. Bir dykiiyii, bir nesneyi goriindiigii
gibi dogrudan betimlemek yerine onun bellekte biraktig1 etkiyi ezgilerinde, belirli bir
¢izgisi olmayan ritimlerle, armonilerle ve kromatik dokuyla anlatmaya ¢aligmislardir.
Miizigin anlatiminda orkestranin kiigiiltiilmesi, ¢algilarin tin1 6zelliginin dnemsenmesi,
ornegin; madensel iiflemeli calgilarin yerine tahta iiflemelilerin kullanilmasi, miizik
climlelerinin kisa olusu ve genel olarak tininin 6nemli bir olgu olmasi izlenimei akimin
en 6onemli 6zelliklerini olugturmustur (Capact : 1).

Uzakdogu iilkelerinde kullanilan tam perdeli, kromatik, egzotik ses dizileri, ve
Ortagag kilise dizileri kullanilarak belirli bir tonalitenin disinda kalan akorlarin klasik
armoni kurallariin tersine, paralel ve birbirlerinden bagimsiz olarak ilerlemeleri
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Izlenimci miizigin 6zelliklerindendir. Debussy, 1915°de Bernardo Molinari’ye yazdig
bir mektupta, “heniiz armoninin siirecini yagamaktayiz. Bu arada sadece tek basina tint
giizelligiyle yetinen miizik¢i ok az” demektedir (Say 2003: 456).

Pamir’e gore miizikte izlenimcilik; resim sanatindaki 1s1iktan gdlgeye, ya
da golgeden 1518a kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin
olusturdugu biitiinselligi, kesin ¢izgilerden kagist ve renk
diigkiinliigiinii  yansitmistir. Izlenimei miizikte ritim ve olgii,
belirsizlige egilim gosterir. Zarif, ugucu, yumusak renkler, doga
varliklarinin suda yansimasi gibidir, hatta biraz da belli
belirsizdir. Kimi yerde sessizliktir.
https://www.papiroom.net/505152485255_muzikte-izlenimcilik-
akimi (Erisim: 04.05.2017)

[zlenimci miizigin &nciisii Debussy miiziklerinde armoniye degil ritim ve
tinilara 6nem vermis, bi¢cimde ise izlenimci ressamlarin 1181 pargaciklara bolme
tekniginden esinlenmistir. Herhangi bir anin iginde yakalanan diisiinceyi 151k etkileriyle
anlatan izlenimci ressamlar gibi Debussy de farkli armoni, ritim ve ses renkleriyle
ordiigii miizigi ile yeni bir donemi baslatmustir.

Debussy i¢in izlenimci ressamlar kadar sembolist sairlerinde {izerinde biiyiik
etkisi olmugtur. Hatta Debussy, kendi miizigini sembolist sairlerin eserlerine yakin
bularak, bir izlenimci olarak adlandirilmaktan hoglanmamistir. Bunu yakin arkadasi
Paul Dukas “Debussy iizerindeki en onemli etki miizisyenlerden degil, edebiyattan
gelmistir” sozleriyle ifade etmistir. Debussy Charles Baudelaire’in “Cing Poéms de
Charles Baudelaire” (Charles Baudelaire’in Bes Siiri) adli yapitinda Baudelaire’in
siirlerinden bir sarki dizisi olusturmustur (Cevik 2007: 109). Sembolist sairlerde,
kelimenin yarattig his, renk ve ses 6nemlidir. Sembolizm, miizikle i¢ igedir.

Romantik miizikte majér ve mindr diziler baskinken, empresyonist miizikte
disonans sesler ve alisilmisin disinda tam ton diziler kullanilmistir. Romantik besteciler
kongerto ve senfoni gibi uzun formlu miizikler kullanirken, empresyonist besteciler ise
noktiirn, arabesk ve prelild gibi kisa formlu eserler yazmiglardir. Claude Debussy ve
Maurice Ravel izlenimei miizigin iki biiyiik bestecisi olarak kabul edilmistir. Izlenimci
eserlerde, daha onceleri Italyanca yazilan miizik terimleri artik Fransizca olarak
yazilmaya baslanmustir.

5.2. Claude Debussy (1862-1918)

19. yiizy1l sanat dallarindaki yenilikler, miizik sanatina da yansimistir. Kendi
cagina kadar siiregelen armoni ve form kurallarint agarak 20. Yiizyil miiziginin kapisini
acan Claude Debussy, 11 yasinda Paris Konservatuvarina girmis, Marmontel’in piyano,
Lavignac’in solfej, Durand’in armoni 6grencisi olmustur. Paris konservatuvarinin
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yetenekli geng bestecilere verdigi Roma Odiilii’nii (Prix de Rome) kazanmak {izere
Giraud’nun kompozisyon sinifina giren Debussy, geleneksel armoninin kurallartyla
bagdasmayan 6zel akorlar kullanmaya baslayinca, 6gretmeninin “ilging ama kuramlar
yoniinden sagma” demesi iizerine, “kuramlar 6nemli degildir. Isitme temeldir. Asil
kuram sanat¢inin duyuslaridir” karsiligint vermis, bdylece ancak kendisince 6nemli
saydig1 seyler iizerinde duracagini, i¢cinden geldigi gibi yazacagini, baska bir yol tutmak
istemedigini belirtmistir (Say miizik ansiklopedisi). Debussy 1884 yilinda Roma Biiyiik
Qdiilii’nii I’Enfant Prodigue (Savurgan Cocuk) kantatiyla kazanmistir. Bunun ardindan
sembolist sairlerin ve izlenimei ressamlarin bulundugu ortamlara girmis, yasantisi ve
sanatinda izledigi yol bakimindan bu sanatgilarin yaklasimlarindan da etkilenmis ve
yavag yavag yolunu ¢izerek izlenimci miizigin dnciiliigiinii yapmustir.

Debussy, Fransiz miizigini Fransizlara veren besteci olarak anilir. Debussy’e
ilk biiyikk basarisini, Fransiz edebiyatinin {inlii bir sembolist sairi Stéphane
Mallarmé’nin ayni1 adli eserinden esinlenerek yazdigir “Prelude a 1’apres midi d’une
faune” (Bir Pan’m Ogleden Sonrasina Preliid) adli orkestra eseri kazandirmustir.
Mallarmé’nin bu siiri 1876’da ressam Manet’nin resimleriyle yaymlanmistir. Pierre
Boulez’nin “yeni miizigin temel taglarindan biri” diye belirttigi bu eser, sicak bir
0gleden sonrasinda orman perilerini kovalamaktan yorgun diiserek uyuyakalan Pan’in
ihtiras ve tutkusunu yansitmaktadir (Lockspeiser 1936: 130).

Mallarmé’nin bu siiri, bir orman perisinin erotik diislerini anlatir. Debussy bu
siirin uyandirdigt izlenimle, hem kir perisinin yaz sicagindaki uykulu ortamini
yansitmis hem de siirin yapisini miizige aktarmustir. Giris ve sonugtaki diisiinceli,
uykulu hava, orta boélimdeki tutkulu doku, siirin anlatim temposuna tipatip uyar. Fliit,
arabesk Uslupta, kromatik bir dizi ile (Pan/ Kir Perisi) Faunus’u simgeleyen temalari
¢alar. Faunus’lar, Roma mitolojisinde, ormanlarda, daglarda, su kenarlarinda dolasan
Yunan Satirleri’ne benzer, tanriyla cin arasi, kirsal yaratiklardir (lyasoglu 1996: 202).

rRapport de triton—
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“Prelude a I’apres midi d’une faune” senfonik eserinin birinci ve onbirinci
oOl¢iilerde duyulan bu tema Debussy’nin melodik lietmotiflerinden biridir. Bu lietmotifi
Nuages (Bulutlar) ve bagka eserlerinde de duyurmustur.

Resim 13: Manet’nin Mallerme’nin Prelud a I’Apres Midi d’Une Faune i¢in ¢izdigi iliistraston.

https://fr.wikisource.org/wiki/L%E2%80%99Apr%C3%A8sMidi_d%E2%80%99un_faune/%C3%
89dition_1876

Debussy’in edebiyat ile olan iliskisi sadece sembolist sairlerle degildir. Cagin
yazarlarindan Marcel Proust ile Debussy, oyun yazart Rene Peter’in evinde
tanigsmuglardir. 1890 yillarinin ortalarinda Debussy’nin miizigine ilgi duymaya baslayan
yazar Proust yasaminin son 15 yilinda siirdiirdiigii romanin a 1’a Recherche du temps
perdu (Kayip Zamamin izinde) yazaridir. Proust’un rastlantisal olarak karsilastig1 bir
insanin, bir peyzajimn, elle tutulur bir nesnenin, bir koku, tin1 ya da tadin, irade dist bir
bellegi ve hayal giiclinii devinime gegirdigini gézlemledigimiz gibi, Debussy’nin de
izlenimlerinden kaynaklanan hayal giicliniin imgeleri de benzer bicimde olugsmaktadir.

Monsieur Croche adli kitabinda Debussy, kendisine
yakistirdigi ikinci benligi; mosy6é Croche ile bir diyalog icindedir.
Kitabindaki gesitli yazilar, elestiriler, roportajlar bu tiirden bir i¢ diyalogu
da igerir. “Kim bilebilir bir kompozisyonun sirrimi?” diye sorar Debussy,
mosyd Croche yanitlar: “Ben olsam bir Misir ¢obaninin kavalimmn iki
notasini yeglerdim. Onlardan distinceli bir sark: yaratirdim. O ¢obanin
i¢cinde bulundugu peysajin armonilerini icimde duyardim, biitin bunlar
sende yok.” Debussy ise soyle der: “Denizin tinilari, ufugun egrisi, kusun
¢agrisi, yapraklarda devinen riizgar, biitiin bunlar bende sayisiz izlenim
uyandirtyor. Sonra birden irademin disindaki anilar doguyor ve miizik
dilinin armonilerinde ifadesini buluyor. Ben ne kadar istesem de onlari
degistiremem, gelistiremem” (Pamir Miizik ve Edebiyat 1998: 107).
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Debussy’nin piyano eserleri, teknik agidan yeni piyanistligin de onciisiidiir.
Eserlerinde yorumcunun hem parmak hem de pedal inceliklerini uygulamasini
saglamistir. Reflets dans I’eau (Sudaki yansimalar), La soire¢ dans Grenade
(Grenade’da Aksam), Poissons d’or (Altin baliklar), ve La Cathédrale Engloutie (Batik
Katedral), Preliidler, Masques (Maskeler) Debussy’nin hayal giiciiniin ve imgelerinin
nereye kadar uzandigini ve zenginligini sergilemektedir. Debussy’nin eserlerinin
basliklar1 bile Empresyonist ressamlarin sectikleri konulari akla getirir: Nuage (Bulut),
Esquisses (Eskizler), Jardins sur la pluie (Yagmur altinda bahgeler), La Mer (Deniz),
Des pas sur la neige (Kardaki ayak izleri), Voiles (Tiiller), Brouillards (Sisler).

Debussy Images (Imajlar)’lar1 yaymladigi sirada, “Belki de giiniin birinde,
piyano yapitlarimin bir boliimiinii Schumann’in, bir boliimiinii de Chopin’in yanina
dizerler” diye bir 6ngoriide bulunmustur. Bu kuskucu ve nesnel goriislii sanat¢inin,
kendisiyle ilgili deger yargisi ve miizik diinyasinda kendisine bahsettigi yer dogru
¢ikmistir. Debussy’nin sanati gercekten de her iki romantik ustaya da yakindir. Bir
yoniiyle, dis etkenlerin kolayca harekete gecirdigi ozansal bir derinligi olan
Schumann’a, diger yonden de daha nesnel ama duyarlt bir zenginligin ve soylulugun
icindeki Chopin’e (Pamir 1998: 215).

Debussy’nin yazi teknigi kontrpuandir, yani barok stilidir. Debussy bu alanda,
orkestralamada Berlioz, piyano yaziminda Chopin, melodilerde Massenet ve halk
miizikleri; ¢okseste Mozart gibidir. Adeta bir miizik mozaigi olan bu stilin yeni olan
tarafi ise, tonalite disinda kalan akorlari, pargalari veya pargaciklari ilk olarak sunmasi
ve ton duygusunu yikmasi, akorlarin parelel olarak ilerlemeleri, parelel dortli ve
beslilere sik¢a yer vermesi, Uzakdogu ve ortagag dizilerini kullanmasi, atonaliteye ve
12 ton sistemine kapiyr agmasidir (Kaygisiz 2009: 272).

Debussy i¢in tin1 ve renk ¢ok onemlidir. Orkestray1 kii¢iiltmeyi denemis,
orkestralamada heyecanlandirict giiglii etkiler yerine saf tinilari tercih etmistir. Calgi
birlesimleri konusunda biiyiik titizlikle hareket ederek ses renklerinin karigmasini
onlemis, ¢alginin 6zgiin tinisint korumaya ¢aligmistir (Cevik 2007: 106).

Resimde bazi boliimlerin atlanarak yapildigi, hikayeye yer verilmedigi gibi
nitelikler ise izlenimci miizikte orkestranin kiigiiltiilmesini, madensel {iflemeli
calgilardan kaginilarak tahta tiflemelilerle yetinilmesi, ¢ok kisa ciimleli yatay ¢izgiler
kullanilmasi bestecinin “tin1 dolgunluguna” degil, “tin1 safligina” yonelmesini simgeler.
Debussy, “Miizikgiler tin1 ayrigimini bilmiyorlar. Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense
her rengi saf halinde vermeyi amagliyorum.” demistir (Say 2003: 456).

Debussy, genglik dénemi yapitlarindan baglayarak geleneksel tonal armoninin
disinda kalan akorlara yonelmis, tonal armoninin temeli olan ii¢lii araliga tiimiiyle sirt
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¢evirmistir. Miizik diline yeni yollar agan besteci, daha sonraki yapitlarinda da, paralel
yedili, dortli ve besli akorlar1 uygulamig, tam perdeli dizileri kullanarak hem
Giineydogu Asya miiziginden hem Ortacagin kilise makamlarindan yararlanmistir (Say
2003: 259).

Hem zihinsel bir temele oturan, hem de dogayla i¢ ice kenetlenmis olan bir
miizik anlatimim1 Debussy, biiylik bir kisilige sahip olmakla beraber, tek basina
gerceklestiremezdi. Klasik ve Romantik ¢aglarda oldugu gibi, bu akimda da sanatcilar
ve tim sanat dallar1 bir kez daha birlesmistir. Bu donemde, bir yandan Verlaine ve
Baudelaire’in miizikle dolu dizeleri dinlenirken, 6te yandan da her tiirlii gelenegi asan,
Hiroshiges ve Hokusais’in graviirlerine biiyilk hayranlik duyulmaktadir. Sonradan
Hokusais’in Biiyiik Dalga’si, Debussy’nin iinlii La Mer (Deniz) adli senfonik sgiirinin
partisyon kapagim siisleyecektir. 19.ylizyllda Avrupa’nin Japonya ile ticarete
baslamasinin bir etkisi olarak, yenilik¢i ressamlarin Japon estamplart ilgisini ¢ekmistir
(Ayayadin 2015: 93). Biitiin sanatgilar bir akimin ¢evresinde birlesmislerdir. Claude
Monet’nin Su Perileri ile Debussy’nin Reflets Dans 1’Eau (Suda Yansimalar) yapatlari,
icerdikleri hava bakimindan birbirlerine ne kadar yakinsalar, Mallarmé’nin siirindeki
Pan’1n biiyiisii de yine, Debussy’nin Bir Pan’m Ogleden Sonrasina Preliid adl1 senfonik
siirine aynen yansimigtir. Ancak Debussy’e 6zgii listlin bir duyarlilik ve isitsel incelik,
bu dizelerin tiim gizini algilayabilir ve miizik diline cevirebilirdi. Izlenimciligin bu
karsilikli iletisim 6rnekleri sayisizdir ve bestecinin her yapitinin dogusunda bdyle bir
kaynak gizlidir (Pamir 1998: 215).

5.3. Maurice Ravel (1875-1937)

Romantik izlenimcilere kars1 Ravel bir klasik izlenimci olarak gosterilebilir.
Miiziginde nesnellik, 6znel duygular1 bastirir (Mimaroglu 1990: 125). Ravel’in ¢ok
yonlii yapitlar1 lizerine sdylenebilecek en belirgin sozciikler iistiin incelik ve agik
secikliktir. 1895’in ilk piyano yapitlart Menuet Antique (Antik Meniiet) ve
Habanera’dir. Habanera ilk 6nce dort el bir piyano yapiti olarak yazilmigtir. Habanera
icra edildiginde, Debussy yapittan dylesine etkilenmistir ki, Ravel’den eserin notasini
istemis ve bes yil sonra, 3 yapittan olusan Estamps’lari bestelemistir. Debussy
Estamps’larin ikincisi La soire de Grenade (Grenade Aksamlari), armoni ve ritm
bakimindan, Ravel’in Habanera’si ile biiylik bir benzerlik icermektedir (Pamir 1998:
242).

Ravel’in tiim kisiligini ortaya koydugu ilk yapiti, 1901 yilinda yazdig: Jeux
d’eau (Su oyunlar1), Debussy’nin piyano yazisinda ve piyano calis tekniginde ¢igir agan
yapitlarindan 6nce bestelenmistir. Debussy’nin bu pargay: dikkatle inceledigi bilinir.
Bununla birlikte Ravel’deki Debussy etkisi ¢ok daha belirgindir. Histoire naturelles adl1
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sarki dizisinin ilk icrasindan sonra miizik elistirmenleri Ravel’in adeta Tanr1 gibi taptig1
Debussy’i kopya etmis oldugunu ileri siirmiislerdir (Mimaroglu 1990: 126).

Ravel’in en bilyiik ¢apta yazdig: eseri Daphnis et Chloe adli senfonik siiri ve
balesidir. Ravel, Daphnis et Chloé balesini Rus opera yoneticisi Dyagilev’in siparisi
tizerine bestelemistir. Koreografik senfoni olarak tanimlanan eser Helenistik bir romana
dayanir. Ma mére l'oye, Valses nobles et Sentimentales ve koreografik siir La Valse
piyano diieti olarak bestelenmis, bale miizigi olarak uyarlanmistir. 1910 Daphnis et
Chloe ile 1911 yilinda yazdig1 Ispanyol saatleri operasi, ¢agdas miizige yeni tin1 renkleri
diinyasinin ufuklarimi agmustir.

Daphnis et Chloe ve Ispanyol saatleri operasi, ne Debussy ne de Richard
Strauss ile kiyaslanamaz. Debussy’de daha ¢ok orkestral bir sis ve yumusak renklerin
icinde beliren parlak konturlar, c¢izgiler izlenimi verilmektedir. Strauss’da ise
betimlenmek istenen seyler, tiim nitelikleriyle ortiilmeden dinleyiciye dogrudan
sunulur. Ravel’in orkestra tinisi ise, diisiince olarak Mahler’e daha yakindir. Her iki
bestecide de tek tek renkleri ¢ekimser davranmadan, cesaretle kullanirlar. Cesitli tin
renklerinin karisimina da ¢ok sik rastlanir (Pamir 1998: 246).

Ravel dendiginde siiphesiz ilk akla gelen eseri Bolero’dur. Bale miizigi olarak
yazilmis olan fakat sevilen bir orkestra yapiti olarak sik¢a icra edilen eserin bestelenis
hikayesini Ravel soyle anlatmistir:

“1928 yilinda madam Rubinstein orkestra i¢in bir Bolero
yazmamu rica etti. Bu dyle bir danst1 ki, ayn1 formda usul usul
kipirdayan bir melodiyi, armoniyi ve ritmi i¢cermeliydi. Ve dans,
trampetin bitmez tiikenmez destegiyle siirmeliydi. Degisken tek
6ge, orkestranin getirdigi cresendo olmaliydr.” (Say 2003: 461).

Besteci bu eseri bu diigiinceyle yazmistir. Bolero’nun sergiledigi yap1 sonralari
“duragan miizik” olarak nitelenmistir. Bunun nedeni ise dansin temasi 18 kez
yinelenirken miizikte degisen bir sey yoktur. Eser trampetin pianissimo ile ritmi
vermesiyle baslar, melodinin her yineleniginde yeni bir ¢algi devreye girer. Calgilarin
sayisi arttikca 17 dakika siiren eserde tekrarlarla dev cresendo sonuna kadar devam eder.
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Ravel’in Bolero adh eserinde tekar eden tema ve ritim.

Ravel, bir¢ok Fransiz sanatgi1 gibi, Paris’li olmayip bu biiyiik kiiltiir merkezinin
tinsel giicleri ve ¢ok renkli etkileriyle biiyiik bir sanatc1 kisiligini kazanmgtir. Bestecilik
donemini kapsayan 1890 ile 1932 yillar1 arasinda miizik tarihine onlarca dnemli eserler
katmigtir. Ravel’in doruk noktasindaki yapitlart olarak; Gaspar de Nuit, sol el piyano
kongertosu ve sol major piyano kongertosu, eserlerinin i¢inde miikemmelligin ve
parlakligin temsili kabul edilebilir.

6. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

19. yiizyildan farkli olarak giiniimiiz insan1 evinin duvarlarina, fabrikada ayni
anda milyonlarca tuvale basilmis bir roprodiiksiyon resim asabilmektedir. Oysaki bir
zamanlar, bir tabloyu tamamlamak i¢in giiniin ayn1 saatini bekleyen ve buna giinlerini
harcayan ressamlar yasamusti. Artik insanlar evlerinden ¢ikip konser salonlarina
kosmamaktadir, belki de televizyondaki bir dizi, yarisma ya da futbol mag1 onlari
cezbetmektedir. Istenilen miizigi, besteciyi dinlemek icin interneti kullanmak da
yeterlidir. Oysa bir zamanlar, bestecilerin yeni eserlerini ilk seslendirigini kagirmamak
icin salonlar1 dolduran miiziksever insanlar yagamisti.

Yiizyillar hizla gegip giderken edebiyat, resim ve miizik sanati hep bir 6nceki
¢agin ilerisinde yeniliklerle donanarak karsimiza ¢ikmustir. 19. Yiizyil Fransa’si ve
Paris, diinyaya tiim sanat dallarinda ve edebiyatta Onemli isimler ve sanatcilar
kazandirmistir. Tiim diinya bu 6nemli kisileri bagrina basmig ve 20. Yiizyil birbirinden
renkli ve yeni sanat akimlariyla muazzam bir yiizyil olarak karsimiza ¢ikmustir. 20.
Yiizyil bestecileri, kendinden dnce 19. Yiizyilda baglamis ve giizeli, estetik olani, yeniyi
aramis, yireklerinin sesini dinleyerek kaliplart kirmig olan izlenimci sanatgilarin ve
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izlenimcilik akiminin izinden gitmis. Bu ilerleyis, evrensel miizigin gelisimini etkilemis
ve ¢agdas miizigin bugiinkii gériiniimiinii kazanmasinda etkili olmustur.

Resim sanatinda Puantizm, Post empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Siirrealizm
gibi ardi ardina gelisen sanat akimlarini bagrina basarken, miizikte Disavurumculuk
(Expressionism), ilkelcilik (Primitivism), Yeni Klasilgilik (Neo Clasisism), Elektronik
Miizik, Mikrotonal Miizik, Caz Miizigi (Jazz), Minimal Miizik gibi birgok yeni akim
belki de izlenimciligin izinden ve arayislarindan giden yenilikci bestecilere ilham ve
esin kaynagi olmustur.
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