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UG ODA VE UG ZAMAN, "OKUYUCU" FiLMi
GOSTERGEBILIMSEL ANALizi*

Haldun iLKDOGAN?

0z

Sinematografik mekandan bahsetmek siiphesiz ki gostergeler ve onlarm perde
iizerindeki diizenlenislerinden bahsetmeyi gerekli kilmaktadir. Ciinkii, gostergelerin
sinema perdesi lizerindeki diizenlenisleri filmin hikdyesinin izleyiciler tarafindan
anlagilir kilmmasi agisindan Onemli bir noktadir. Bu caligmanin amaci, sinema
filmlerinde hikdyenin mekan araciligiyla nasil vurgulanabilecegini ve mekanm
sinematografik anlatimdaki yerini irdelemektir. Bu baglamda, bu ¢alismada Stephan
Daldry’in  yonettigi 2008 yapimi “Okuyucu” filminin gostergebilimsel analizi
yapimistir ve analizin ana materyali filmin ilk iki dakikalik bolimiidiir. Calismanm
hipotezi: "mekan, sinematografik anlatiminda kendi baglammda bir aktér olarak rol
alir" seklindedir. Calismanin giris boliimiinde; gosterge ve arastirma yontemi olarak
kullanilan ~ gdstergebilimsel ~ydntem icerigi/kavramlar1 agiklanmistir. {lerleyen
boliimlerde; sinema ve gostergebilim iliskisinden bahsedilmistir. Bulgular boliimiinde;
“Okuyucu” filminin gostergebilimsel analizi gergeklestirilerek mekanin sinematografik
anlatimdaki 6nemi sorgulanmistir. Aragtirmanin sonuglarma gore; "Okuyucu" filminin
ilk iki dakikalik kisminda gosterilen {i¢ odanin, mekansal unsurlarin diizenlenisi
baglaminda, filmin hikayesinde gecen ii¢ farkli zamanda yasanan olaylar hakkmnda
onemli bilgiler igerdigi tespit edilmistir. Bu sayede mekan, sinematografik anlatimda bir
aktor olarak, bir hikaye anlaticist olarak kendine bir rol edinmistir.
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THREE ROOMS AND THREE TIMES, SEMIOTIC
ANALYSIS OF MOVIE "THE READER"

ABSTRACT

Talking about cinematographic space undoubtedly makes it necessary to
mention the signs and their configuration on the screen. Because, the configurations of
the signs on the cinema screen are an important point in terms of making the movie
story understandable by the viewers. Aim of this study is examining how the story of
movie can be emphasized by space and the place of space in cinematographic narration.
In this context, in this study, the movie call "The Reader" directed by Stephan Daldry in
2008, is analyzed in the way of semiotics and the main material of the analysis is first
two seconds of the movie. The hypothesis underlying the work is "space acts as an actor
in its own context in cinematographic narration”. In the introduction section of the
work; signs and contents / notions of semiotic method used as a research method are
explained. In the following sections; the relation between cinema and semiotics has
been mentioned. In the findings section; the importance of the space in cinematographic
narration has been questioned with semiotic analysis of the movie "The Reader".
According to the results of the research; it has been found that the three rooms shown in
the first two minutes of the movie "The Reader", contain important information about
events occurring at three different times in the story of movie in the context of the
configuration of spatial elements. By this means, space has taken a role as an actor, as a
storyteller in cinematographic narration.

Keywords: Cinema, Sign, Space Design, Things and Meanings.
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Giris

Mekéan, gorsel yonii agir basan sinematografik anlatim iginde filmin
hikayesinin izleyiciler tarafindan kavranabilmesi ag¢isindan, anlatima yardimci bir
eleman olarak, énemli bir konuma sahiptir. Oyle ki, mekan ve mekansal unsurlarin
diizenlenisi hikdyenin zamani, olay Orgiisiiniin bigimlenisi, karakterlerin kisilikleri,
toplumsal konumlar1 ve rolleri vb. gibi birgok konu hakkindaki bilgiyi 6n bilgi olarak
izleyiciye sunmaktadir. Izleyicinin karsisinda duran ve izleyici tarafindan okunmayi
bekleyen, fenomenal diinyanin gergekligini yansitan gostergeler araciligiyla
kurgulanmis bir metindir. Bu calisma; "mekéan, sinematografik anlatimda kendi
baglaminda bir aktdr olarak rol alir" hipotezi dogrultusunda mekan ve mekansal
unsurlarin diizenlenisinin gostergebilimsel analizinin yapilmasiyla bahsedilen metnin
desifre edilmesi, boylece mekanin sinematografik anlatimdaki 6neminin agiklanmast
kaygisini tagimaktadir. Bunun i¢in ise dncelikle izleyici kargisinda okunmay1 bekleyen
metni, temel birim olarak, olusturan gdsterge kavraminin ve gdstergeleri inceleyen
bilim olarak gostergebilimin agiklanmas1 gerekmektedir.

Gostergebilimin, Avrupa dillerindeki karsiligt olan Semiotik (Almanca),
semiotique ve semiologie (Fransizca), semiotics (Ingilizce) terimleri, Eski
Yunancadaki semeion sozciigiine dayanir. Semeion, Eski Yunancada gosterge, isaret
anlamina gelir ve daha ¢ok tip dilinde kullanilmustir (Akerson, 2005: 49). 20. yy’la
gelindiginde bu sozciikk dilbilim terminolojisinin temellendirdigi bir bilim dalina
doniisme egilimine girmistir. Dolayisiyla gostergebilim; diller, dizgiler, belirtgeler vb.
gibi gosterge dizelerini inceleyen bilimdir (Guiraud, 2016: 17). Bilgi temel birimi
“gosterge” olan bir iliskiler dizgesi olarak diinyay! anlama bi¢imidir, yani gdosterimin
dogasini arastirir (Gottdiener, 2005: 15).

Gostergebilimin arastirma nesnesi olan "gosterge" genel olarak, kendi disinda
bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan
her gesit bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanir. Dolayisiyla sozciikler, simgeler,
isaretler, vb. gosterge olarak kabul edilir (Rifat, 2014: 11). Saussure (2014),
gostergenin, kendi fiziksel bi¢iminden ve ¢agristirdigi zihinsel bir kavramdan
olustugunu ve bu kavramin, dis diinyanin bir kavranisi oldugunu sdyler. Saussure i¢in
gosterge, anlamu olan fiziksel bir nesnedir, yani bir gosteren ve bir gosterilenden
olugur. Gosteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir. Gosterilen, gosterenin
gondermede bulundugu zihinsel kavramdir (Fiske, 2014: 124 - 127). Bu baglamda
gostergenin bir gosteren ve bir gosterilenden kurulu oldugunu ve gosterenler
diizleminin anlatim diizlemini gosterilenler diizleminin ise igerik diizlemini
olugturdugunu soylemek gerekir (Barthes, 2014: 47). Bu da bizi yapilacak
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gostergebilimsel analizin kavramlarina gétiirmektedir; Gosteren, gosterilen, yan anlam
ve diiz anlam.

Sinemada anlamu olusturan parcalar reel diinyanin yansimalar iizerinden
kurgulanmaktadir. Sinemanin diinyasi goriinen ve ayrica gizlilikleri de igeren bir
diinyadir. Parcalara ayrilnus bu diinya, her par¢asinda bagimsizlik kazanmakta ve reel
diinyada bulunmayan cesitli diizenleme olanaklar1 saglamaktadir (Lotman, 2012: 41-
42). Yonetmen diledigi anlamu yaratabilmek igin bi¢imlerle oynamaktadir. Sinemada
gosterilen ve gosteren ayni oldugu i¢in yan anlam bi¢ime bagli olarak olusur. Ancak
sinemada gostergeler ile olusturulan kodlar aracilifiyla, izleyicinin anlam {iretmesi
saglanir ve gercek ile gercek olmayan arasinda bir bag kurulur. Bu da anlamin
olusumunu c¢ok olasilikli bir hale getirmektedir. Ciinkii izleyici kendi yasam
birikimleri, kiiltiirel diizeyleri ve yasiyor olduklari donemin bir sonucu olarak
perdedeki gostergeleri yorumlamaktadir (Biiker, 2012: 52).

Sinematografik mekanda anlamin nasil olustugunun kavranabilmesi
acisindan perdedeki goriintiiniin evreni ya da sinematografinin dilinin agiklanmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla ¢alismanin  temel kuramsal altyapisini  olugturan
gostergebilim ve sinema iliskisi anlatilarak "Sinema dili gostergebilimsel olarak nasil
bir anlatim kullanir?" sorusu agiklanacaktir.

1. Perdedeki Goriintiiniin Evreni

Sinema goriintiisii her seyden Once kendini iki boyutlu bir ylizeyde var
etmektedir. Bu yiizey dort yandan siirlandirilmig film perdesidir. Filmin diinyasi,
varligin1 bu sinirlar iginde siirdiiriir (Lotman, 2012: 123). Ancak Baudrillard'n (2012)
deyimiyle "Ekran aslinda higbir seyin cereyan etmedigi yerdir.", yani sinema filminin
yansitildigr perde (Eger 151tk ve onun fiziksel varligini bu konunun disinda tutarsak.)
higbir geyin (Fiziksel baglamda) cereyan etmedigi bir yerdir. Metz (2012: 23) ise bunu
"Sinema perdesi tizerinde gordiigiimiiz biiyiik bir agactir. Ancak elimizi uzattigimizda
plirtiiklii ve incelip kalinlasan bir kabugu degil, 1siklar ve golgelerle delinmig bir
boslugu yakalariz." seklinde ifade etmektedir. Metz'in yaklagim 1§18 varligint da
tanimuin i¢ine alarak daha genis bir ifadeye varmustir. Her ne sekilde olursa olsun,
perdedeki yansi yalnizca 151k ve golgelerden olusmus olsa da, izleyiciyle iletigime
gegmekte ve bir anlat1 olusturmaktadir.

Filmin yansitildigr perdedeki her bir goriintii gostergedir, yani bir anlami
vardir, bir enformasyon tastyicisidir (Lotman, 2012: 51). izleyici tam olarak fiziksel
bir mekanla degil gergegin gostergeler araciligiyla olusturulmus, gostergelerin
uzaminda kavramsallasan bir metin araciligiyla filmi deneyimlemektedir. Bu metnin
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ise sinematografiye ait bir dil oldugu ve bunun bilimsel bir ugrasa déniigsmesi ihtiyact
ilk olarak Christian Metz (2012) tarafindan dile getirilmistir.

Metz, sinemayr var eden maddi kosullarin kesin ve kati incelenmesini
bagslatarak ne eksik ne fazla, sinemada, anlamin gelisiminin tam tanimina ulagmayi
amaclamistir (Andrew, 2010: 322). Dahasi bunun ic¢in Saussure'cii genel
gostergebilimi temel alarak "sinematografik dil" alanimi giiclendirmek istemis ve
filmsel mesaj iiretiminde kullanilan anlaml1 temel yapilarin isleyis ve diizenlenmesiyle
ilgilenen herkesin karsilagabilecegi tiirden sorunlara cevap aramugtir (Metz, 2012: 93).

Dilbilim kokenli gostergebilim aracilifiyla sinematografik dili bilimsel bir
diizleme yerlestirmek tam anlamiyla sorunsuz gergeklestirilebilecek bir ugras degildir.
Bunun en temel nedeni sinematografik dil ile dilbilime konu olan ve gdstergebilimin
de temelini olusturan dilin farkli ¢aligma materyalleri iizerinden incelemelerini
gerceklestirmesidir. Gostergebilimciler igin gosterge mutlaka iki parcadan olusur:
Gosteren ve gosterilen. Ama sinemada gosteren ve gosterilen hemen hemen 6zdestir,
¢linkii sinemanin gostergesi kisa-devre yapmus gosterge olarak tanimlanabilir. Bir
kitabin goriintiisli, bir kitaba, kavramsal olarak “kitap” sozciigiinden c¢ok daha
yakindir. Dolayistyla kisa-devre yapmus gosterge olgusu sinema dilini tartigmayi
zorlastirir. Bir goriintii, gbsterdigiyle bazi dogrudan iliskiler tagir ama bir sézciik bunu
nadiren yapar (Monaco, 2010: 153 - 154). Metz (2012: 107), sinematografik ifadeyle
dilbilimin nesnesi arasindaki ayrimu gostergelerin  "anlamsal siirekliligi" ve
"giidiimlenmesi" olarak ifade etmektedir. Saussure'cli tanimlarla bunlar "6lgili
birimler" ve "nedensizlik"dir. Dilin 6l¢iilii birimleri dilin gramer 6zelliklerinden ileri
gelmektedir, giidimleme ise iki sekilde gerceklestirilmektedir. Birincisi diiz anlamin
gosterenleri ve gosterilenleri arasinda kurulan iligkiler; ikincisi yan anlamin
gosterenleri ve gosterilenleri arasinda kurulan iligkilerle gergeklestirilmektedir.

Goriintiinlin gostereni, gercege ¢ok benzedigi igin, diiz anlamu ¢gok giiglii bir
bi¢imde yaratir. Bu, karsimizda olan ve anlamak igin caba sarf etmek zorunda
olmadigimiz anlamdir (Monaco, 2010: 157). Diiz anlamin gostereniyle gosterileni
birleserek de yan anlamin gosterenini olusturmaktadir. Ciinkii yan anlamin bir
gosterilene sahip olabilmesi i¢in ona uygun gosterenin diiz anlamin gdsteren ve
gosterilenini devreye sokmasi gerekmektedir (Metz, 2012: 96).

Metz gibi, film arastirmalarinda bir sinema gostergebiliminin olusturulmasi
gereksinimine inanan bir baska isim olan Peter Wollen ise Peirce'in gostergebilimi
iizerinden temellendirdigi diisiincesinde sinema gdstergelerinin anlamlarinin ii¢ yap1
iizerinden incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir: ikon, Belirti, Simge. Her ne
kadar Wollen bunlart diiz anlam ve yan anlam kategorilerine yerlestirmese de bunlar
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esasen diiz anlamsal goriilebilir (Monaco, 2010: 159 - 160). Dahasi, Wollen’e (2014:
127) gore sinemanin estetik zenginligi  gbstergenin  bu ¢ boyutunu
biitiinlestirmesinden ileri gelmektedir. Sinema ilizerine yazanlarin en biiyiik zaafi, bu
boyutlardan yalmzca birini ele almak ve gerisini bos vermek olmustur, bu ise
sinemay1 yoksullastirmak anlamina gelmektedir. Bu boyutlarin hepsi bir arada var
olduklart igin higbiri yok sayilamaz.

Genel olarak gostergebilim anlam bilimidir ve sinema gdstergebilimi, bir
filmin anlaminin nasil kuruldugunu veya izleyicilere ne anlam ifade ettigini
aciklayabilen kapsamli bir model kurmayi onermektedir. Gostergebilim, bir filmin
seyredilmesini miimkiin kilan yasalar1 saptamayi ve her tekil filme veya sinema tiiriine
0zel karakterini kazandiran 6zgiin anlam kaliplarini ortaya ¢ikarmayr amaglar
(Andrew, 2010: 324).

Calismanin arastirma nesnesini olusturan "Okuyucu" filmi de sinema
gostergebilimi kavramlarindan gosteren, gosterilen, diiz anlam ve yan anlam
kavramlari {izerinden agiklanacaktir. Bu baglamda filmin ilk iki dakikasinda gésterilen
diziler ve onlarin bir araya gelerek olusturduklar1 dizimler incelenecek ve bu
olusturulan sinematografik metin igerisinde mekanin ve mekansal kodlarin nasil bir
rol edindigi irdelenecektir.

2. Okuyucu Filminin Géstergebilimsel Analizi
2.1. Filmin Sinopsisi

"Okuyucu™ filmi Bernhard Schlink'in (2014) yine ayni isimdeki kitabindan
sinemaya uyarlanmistir. Senaryosu David Hare'e ait olan filmin yonetmeni Stephan
Daldry'dir. Bagrollerinde Ralph Fiennes (orta yasli Michael Berg), David Kross (geng
Michael Berg) ve Kate Winslet'in (Hanna Schmitz) yer aldigi, dram tiiriindeki film
2008 yil1 Amerikan yapimudir.

Film, II. Diinya Savag1 sonrast Almanya'yr konu almaktadir. Filmin hikayesi
Michael Berg ve kendinden yasca biiyiik Hanna Schmitz arasindaki iliski tizerinden
bigimlenmektedir. On bes yasindaki Michael, hastalanmast nedeniyle tesadiifen
karsilagtigr otuz alt1 yasindaki Hanna’ya asik olur. Bu durum karsiliksiz kalmaz ve
Hanna ile Michael arasinda gizli bir birliktelik baslar. Ancak Michael ve Hanna'nin
birliktelikleri Hanna'nin bir anda ortadan kaybolmasiyla son bulur. Aradan sekiz yil
gecmistir, Michael, bir hukuk 6grencisi olarak hayatina devam ederken gdzlemcilik
yaptig1 savag suclart mahkemesinde, Hanna'y1 sanik sandalyesinde otururken bulur.
Bunun nedeni, davanin Nazi toplama kampi olan Auschwitz'de SS (Schutz Staffel -
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koruma takimi) gardiyanlari tarafindan islenen bir sugla alakali olmast ve Hanna'nin
da bu toplama kampindaki gardiyanlardan biri olmasidir. Davaya konu olan su¢ diger
gardiyanlarca Hanna'nin {izerine atilmaktadir. Bunun dayanagi ise iglenen sugun kaniti
olarak davaya sunulan tutanaktaki imzanin Hanna'ya ait oldugu iddiasidir. Hanna'nin
bu duruma itiraziyla birlikte mahkeme onun yazi ve imza drneklerinin alinmasini ister.
Hanna okuma yazma bilmemektedir ve ona gore utang verici olan bu durumun ortaya
¢ikmamast adina imzanmn kendisine ait oldugunu kabul ederek sugu {istlenir.
Mahkeme Hanna'y1r hapis cezasina carptirir. Hanna hapisteyken Michael hikaye
kitaplarim1 okuyarak kasetlere kaydeder ve Hanna'ya gonderir. Hanna bu kasetler
sayesinde okumayi ve yazmayi 0grenir. Giinler sonra iyi halden dolayr Hanna igin
tahliye karar1 alinir. Ancak Hanna, disarida onun igin bir gelecegin olamayacaginin
farkindadir. Hapisten ¢ikacag giin intihar ederek hayatini sonlandirir (Daldry, 2008).

Filmin ana temasi1 ve zamanlarin i¢ i¢ce ge¢misligi, filmin ilk iki dakikalik
boliimiinde mekansal bir anlatimla izleyiciye sunulmustur. Dolayisiyla bir sonraki
asamada zamanlar ve mekanlar ayr1 ayr ele alinarak filmdeki kavramsal biitiinliik
incelenecek ve anlatimin mekéna nasil yansidigr arastirilacaktir.

2.2. U¢ Oda ve U¢ Zaman

Filmin ilk iki dakikalik kismunda farkli mekansal unsurlardan olusan {i¢ oda
gosterilmektedir. Filmin anlatiminda ii¢ ayr1 zaman gézlemlenmektedir ve bu {i¢ oda,
gozlemlenen zamanlarin ozelliklerini barindiracak mekansal unsurlar araciligiyla
diizenlenmistir. Birinci oda; Hanna ve Michael'in ilk tanigtigi donemi (1958), ikinci
oda; Hannanin mahkeme siirecini (1966), lglincii oda; Hanna'nin hapishanedeki
yasamini ve sonrasini (1988) temsil etmektedir (Resim 1). Dolayisiyla yapilacak
gostergebilimsel analizde, odalardaki mekansal unsurlar analiz edilmeden 6nce odanin
ait oldugu zamana iliskin bilgiler verilecek ve gostergeler araciligiyla odada
olugturulan  mekénsal  kavramsallagtirma,  zamansal baglanu igerisinde,
¢Oziimlenecektir.
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1. Zaman

Resim 1: U¢ Oda, dk: 01.16

2.2.1. Birinci Zaman (1958) ve Birinci Oda

Birinci odanmn temsil ettigi 1958 yilinda, Michael Berg ve Hanna Schmitz'in
ilk karsilagmalari Michael'in hastaligi dolayisiyla tesadiifen gerceklesir. Michael,
Hanna'nin yasadigi binanin girisine sifinmustir. Hanna, Michael'n durumunun kotii
oldugunu fark eder ve ona yardim ederek eve donmesini saglar.

Michael iyilestikten sonra, tesekkiir etmek i¢in, Hanna'nin apartmanina gider
ve aralarindaki iliski baglar. O giinden sonra Michael her giin okuldan ¢ikinca
Hanna'nin dairesine gelir. Bir siire sonra Hanna, Michael'dan okulda iizerinde
calistiklar1 kitaplari, evine geldiginde, kendisi i¢in okumasini rica eder. Boylece
Michael artik Hanna'nin "okuyucusu" olmustur.

Hanna kitaplart sevse de okuma yazma bilmemektedir, bu yiizden de
insanlardan ona kitap okumalarini ister. Dahasi, okuma yazma bilmemek Hanna i¢in
utang verici bir durumdur ve bunu bir sir olarak saklamaktadir.

Michael ve Hanna'nin, yas farklarindan dolayi sorunlu olan ve gizilice
yasadiklari, okuma ve cinsellik tizerine kurulu iliskileri Hanna'nin tramvay sirketinde
aldig terfi sonrasinda birden ortadan kaybolmasiyla son bulur.
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Resim 2: Birinci Oda, dk: 01.09

Gosterge Masa Dosyalar Bilgisayar Kahve Telefon
Kahverengi . . Bey’?‘z
iizerinde Siyah, Beyaz renk ve Beyaz fincan zemin

Gosteren lsllz ah  cizeili dikdortgen tus dizilimi icerisindeki lizerinde
yi?llzey clzgl bigimler $ kahve siyah

yazilar
Calisma Kanali Harfler )

Gosterilen eylemi d(e)lfaalar kullanilarak Ise baglamak Baglantili
mekan Y yapilacak ig
Calisma Uzerinde Uzerinde pnﬁg bir zihne

. P calisilacak ihtiyacin .
Diiz anlam eyleminin calisilacak e harfleri 1 Tletisim
apilacag yer dosyalar ym - hartien | - otmast,
yap gerektirmesi uyanis.
Koyu renk ve Okuma Baglangig, Bagka bir
van anlam desenle eylemi ile Harflerin ;lqde olma !qsanlg
karamsarlik, kullanimu. ihtiyacimn iligkili
caligilmasi yac .
olumsuzluk yiiceltilmesi. olan.

Resim 2'de goriildiigii lizere masa, ¢alisma yerini tanimlarken yan anlamu,
renginden dolayi, bir olumsuzlugu ve karamsarligi tariflemektedir. Filmin ilk
zamaniyla iligkilendirildiginde masanin rengi, Michael ve Hanna arasindaki iliskinin
karamsar alt yapisini, sorunlarini yansitmaktadir. Dosyalarin siyah olmasi ve kapali
olmasi, gecmiste yasanmig ve yarim kalmig olumsuz bir olayin gelecekte tekrar giin
yiiziine ¢ikacagini ifade etmektedir. Masa lizerinde beyaz bir bilgisayarin varligi,
bilgisayarin ekraninin degil de tus takiminin gosterilmesi ve bunun konum olarak
gorselin ortasinda yer almasi, olayin temelinde harflerin kullanimiyla yapilacak bir is
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oldugunu gostermektedir. Ancak bilgisayar ekraninin goriinmemesi harflerle
olusturulan dizi ve dizimlerin okunamadigini belirtmektedir. Bu gosterim, 1958'de
gecen temel olaylardan Michael'n bir okuyucu olmasinin nedeninin yani Hanna'nin
okuma ve yazma bilmemesinin temsilidir. Dahasi bu durum, beyaz bilgisayarin
altindaki siyah ped ile vurgulanmaktadir. Masa iizerinde kahvenin varlig: ise bir ige
baglamay1 ve uyanigi gostermektedir. Telefon ise, masa iizerinde ¢alisilacak ve mesai
harcanacak olan konunun bir baskasiyla iliskili oldugunu gostermektedir. Yani masa
iizerindeki, Michael'a aitmis gibi gosterilen, esyalar Hanna'yla ilgili olaylarin, daha
acik bir ifadeyle Hanna'nin temsilidir.

Resim 3: Birinci Oda, dk: 01.10

Gosterge insan Kitaphk Kitaplar
Sart  sag, Ten . [
Gésteren rengi ve Biiy'?llze,rdlk ve yatay Ib)ilkiii)ll;gen, sirall
kiyafetler Gizel ¢
Gosterilen Insan Istifleme Okuma eylemi
Diiz anlam Tek bir birey &Fap larin . Entelektiiellik
istiflenmesi
Filmdeki ana kisi Okuma eyleminin
Yan anlam ¢ $ Diizen baskin  oldugu  bir
glindelik yagam.

Resim 3 de yine filmin ilk zaman1 olan 1958 yilina ait bilgiler igermektedir.
Burada iki ana wvurgu bulunmaktadir: birincisi ekranin tam ortasinda olmasi
dolayisiyla insan, digeri ise arka tarafta baskin bir fon olusturan kitaplar ve kitaplik
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dizimidir. Gosterimdeki insan figiirii, kiyafetlerindeki beyaz gomlek, pantolon askisi
ve kravattan dolayr entelektiiel bir kisinin temsilidir. Aymi sekilde arkasinda bulunan
ve diizenli olan kitaplar da onun entelektiiel kisiligini ve diizenli bir yasama sahip
oldugunu wvurgulamaktadir. Dahasi okuma eyleminin baskin oldugu bir giindelik
yasamdan soz etmek de miimkiindiir. 1958'de de durum bu sekilde gelismektedir.
Michael ailesiyle yasayan, diizenli yasamu olan bir bireydir ve incelenen zaman
diliminde baskin olan konu Hanna'yla olan iliskisinde ona kitap okuyan kisi olmasidir.
Bu kare ile filme adin1 veren basroliin hangi karaktere ait oldugu, filmin hemen
baslangicinda vurgulanmustir.

2.2.2. ikinci Zaman (1966) ve ikinci Oda

Filmin ikinci zamani olan 1966 yilinda hikaye, savas suglarinin goriildiigii bir
mahkeme siireci etrafinda bigimlenmektedir. Bu mahkeme ile Michael sekiz yil sonra
Hanna'y1 tekrar gortir.

Michael, Heidelberg Hukuk Okulu'nda 6grencidir ve Profesér Rohl'un 6zel
bir seminerine katilmustir. Seminer 1944'de Auschwits Toplama Kampi'nda ¢alisan SS
(Schutz Staffel - koruma takim) gardiyanlarinin isledigi sugun goriildiigii bir dava
iizerinedir. Davaya konu olan sug, 1944'de toplama kampinda ¢ikan yanginda 300
Yahudi kadinin 6lmesine sebebiyet verilmesidir. Bu suga istirak eden gardiyanlardan
biri de Hanna'dir ve Michael bu defa onu sanik sandalyesinde otururken goriir.

Davaya konu olan sugun kaniti, yangin c¢iktiginda kadinlarin bulundugu
yapinin kapilarinin agilmamast emrine iliskin imzali bir belgedir. Davada sanik olan
diger SS gardiyanlar1 bu belgedeki imzanin Hanna'ya ait oldugunu sdylemektedirler.
Imza Hanna'ya ait degildir ancak bunun kanitlanmasi i¢in Hanna'nin imza ve yazi
orneginin alinmast gerekmektedir. Bunun i¢in bir kalem ve kagit verildiginde Hanna,
okuma yazma bilmemesinin ortaya ¢ikacagindan ¢ekindigi i¢in, imzanin kendi imzasi
oldugunu soyler. Dolayisiyla dava, diger SS gardiyanlarinin beraat etmeleri ve
Hanna'ya ise hapis cezas1 verilmesiyle sonuglanir.

2827 www.idildergisi.com



ilkdogan, H. (2017). Ug Oda ve Ug Zaman, "Okuyucu Filmi" Gostergebilimsel Analizi. idil, 6 (38), 5.2817-2833.

Resim 4: ikinci Oda, dk: 01.14

ikinci Oda - A

Gosterge Kitaphk Kitaplar Fotograf Koltuk
Eskimig
Koyu renkli raflar gergeveler Ahsap ve yesil
Gésteren ve parmaklik Dikdortgen, sirali icinde gri ve kumasg
gortinimiindeki bigimler siyah kaplama,
siirlayict tonlarindaki keskin hatlar
fotograf
Gosterilen Istifleme Okuma eylemi Gegmis, Ant Oturma eylemi
Diiz anlam E:?Iglr?;gsi Entelektiiellik Estetik Oturulacak yer
Sinirlamak Diizen, okuma,
Yan anlam parmakhklénn esnekligin Gegmise ait - | Ciddiyet,
erisinde kalmak olmayisi, olumsuz- olan resmiyet
¢ kanunlar

Ikinci odanin "A" béliimiine yerlestirilen gostergeler Michael'in 6grenci
oldugu zamani, mahkemeyi ve orada islenen konulari yansitmaktadir. Kitap gostergesi
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okuma eylemini gostermekte ve bu diizenli bir bigimde sunulmaktadir. Gosterilen
diizenin yan anlamu yasalari ve kurallar ifade etmektedir. Kitaplik koyu renkli
raflardan olugmakta ve raflar parmakliklar1 andiran bir sinirlayiciyla sonlanmaktadir.
Kitaplar ve kitapligin olusturdugu dizim, 1966 yilinda gerceklesen mahkemeyi ve
mahkemenin Hanna i¢in aldigi hapis kararii temsil etmektedir. Fotograflara
bakildiginda en belirgin Ozelliklerinden bir tanesi gercevelerinin eski olmasidir.
Bunun yan anlamsal ifadesi ge¢misle alakali bir durumun s6z konusu olmasidir.
Fotograflardaki baskin rengin siyah ve gri tonlarda olmasi ise olumsuz olanin
ifadesidir. Koltuk ise diiz anlaminda oturma birimini tanimlasa da yan anlam olarak,
keskin hatlar1 ve renginden dolayi, ciddiyeti, resmiyeti, dolayisiyla mahkeme ortamini
tariflemektedir.

ikinci Oda - B

Gosterge Fotograf Sehpa Kasetler

Siyah kaide ve siyah

Gosteren Gri siyah yiizey ist yiizey arasinda Yan yana dizili

carpik bambu ayaklar dikdbrtgen form
Gosterilen Karmasa Tasima birimi Kayit eylemi
Diiz anlam Estetik ;jezrerine esya konulan Kayith veriler

Siyah kaide ve st

yiizey arasinda
Yan anlam Karmasa, kaos kalmak, iki |Yiklenilen, giderilmesi

olumsuzluk arasinda [gereken eksiklik.
kalmak ve tagimaya
caligmak.

Ikinci odanmin "B" boliimiine bakildiginda buradaki gostergeler Hanna'nin
mahkeme karsisindaki durumunu ifade etmektedir. Duvarda asili fotograftaki gérselin
bicimsel ifadesi ve rengi, bir karmasay1 ve karigikligi yansitmaktadir. 1966 yilinda
buna karsilik gelen olay ise Hanna'nin SS gardiyani olarak yaptigi seyi bir gérev
olarak gormesi ancak mahkemenin bunu anlamamasi durumudur. Hanna bir
gardiyandir ve yaptigi seyin bir su¢ olmadigimi "Gardiyanin goérevi diizeni
saglamaktir" ifadesini kullanarak savunur. Dahasi bir ige ihtiyact oldugunu ve iyi bir
geliri oldugu i¢in SS gardiyanligini tercih ettigini dile getirir. Fotograftaki karmasa
onun su¢ ve masumiyet arasindaki kafa karisikligint gostermektedir. Sehpa ise sugu
temsil etmektedir. Zeminde ve {ist kisminda siyah yilizeylerin bulunmasi iki olumsuz
durum arasinda sikismisligin  ifadesidir. Hanna suglu degildir ancak bunun
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kanitlanmasi i¢in okuma yazma bilmedigini mahkemeye gostermesi gerekmektedir.
Hanna okuma yazma bilmemesinin ortaya ¢ikmasindansa sugu kabul etmenin daha az
utang verici oldugunu diisiinerek sugu kabul eder. Carpik bambular her ne kadar iki
olumsuzluk arasinda sikigmigligi temsil etse de sehpanin {izerindeki kasetlerle birlikte
olusturdugu anlam, Hanna'min tagimaya g¢alistigi seyin toplama kampinda islenen
sugtan ziyade okuma yazma eksikligi oldugunu gostermektedir. Ciinkii sehpa
iizerindeki kasetler Michael'n okumayr Ogrenmesi igin kaydederek Hanna'ya
gonderdigi kasetlerin temsilidir. Yani Hanna, ge¢miste isledigi sucun degil okuma
yazma bilmemesinin yiikiinii tagimaktadir.

2.2.3. Ugiincii Zaman (1988) ve Ugiincii Oda

Filmdeki tigiincli zaman olan 1988 yilinda Hanna hapishanededir. Michael
onun sirrint, dahast okuma yazmanin Hanna i¢in ne kadar onemli oldugunu
bilmektedir. Bu nedenle Hanna okuma yazma 6grensin diye hikdye kitaplarint ve
romanlar1 okuyarak kasetlere kaydeder. Hanna kasetleri kimin goénderdigini bilmese
de onlarla okuma yazma 6grenmeye baslar. Giinler sonra iyi halden dolayr hakkinda
tahliye karari verilen Hanna, Michael'la olan gériismesinden sonra, hapishaneden
¢iktiginda disarida onun igin artik iyi bir hayatin olamayacagmin farkina varir. Bu
yiizden de kitaplarin iizerine ¢ikar ve Michael onu almaya gelmeden once kendini
asarak intihar eder.

Resim 5: Ugiincii Oda, dk: 01.14
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Gosterge Sandalyeler Aydinlatma Fotograf
" . . Kare bigim igerisinde
Gosteren Ahsap citalar Siyah yarim daire mavi beyaz renk
Gosterilen Oturma eylemi Sosyal mekan Sakinlik
Diiz anlam Oturma birimi Aydinlatma Estetik
iki kisi, bulusma Tavana asili yuvarlak Sakinlik, huzur ve
Yan anlam . L o
bigimler, intihar sonsuzluk, 6lim

Uciincii  oda'ya (Resim 5) bakildiginda sandalyeler oturma birimini
tanmimlarken yan anlamsal olarak filmdeki hikayeyle iliskili olan iki insanin tekrar
bulustugunu gostermektedir. Tavanda asili olan aydinlatma, renk, bi¢im ve konum
olarak Hanna'nin intiharini temsil etmektedir. Aydinlatmanin hemen arkasinda duran
fotograf ise igerdigi renkler ve perspektif referansi verecek sekilde agili bir
dogrusallikla uzanan ufuk ¢izgisiyle sakinlik, huzur ve sonsuza uzanan bir hareketi
vurgulamaktadir. Yani fotograftaki biitiniin yan anlamsal ifadesi Olimii
tariflemektedir. Dolayisiyla gosterilen aydinlatma ve fotograf biitiinii, 1988 yilinda
Hanna'nin kendi hikayesini nasil sonlandirdigina iliskin bilgileri icermektedir.

3. Sonug¢

Sinema, perde iizerindeki anlatimini olusturmak icin fenomenal diinyanin
gercekliginden yararlanmaktadir. Fenomenal diinyanin gergekligi ise nesnelere ait
gostergelerden olugmaktadir. Dolayisiyla sinemanin dilini olusturan ses birimleri
nesnelerle biitiinlesmis gostergelerdir. Ancak gostergeler bir gosteren ve gosterilenden
olugmakta ve bu durum diiz anlam ve yan anlam gibi iki birimli {iretken bir fonksiyon
olugturmaktadir. Bu fonksiyon sinemada anlam iretimine karsilik gelmekte ve bu
anlam yine bireysel kiiltir baglaminda bi¢imlenmektedir. Sinema filmlerinde
gostergelerle olusturulan kodlar da yine bu baglamda anlamlanmaktadir. Mekan ise bu
anlamlandirmanin bir pargasi olarak sinematografik anlatimda yerini almaktadir.

Incelenen "Okuyucu" filminin ilk iki dakikasi, filmin hikayesini ozetler
niteliktedir. Film igerisindeki ii¢ zaman, birbiri i¢ine gecmis ii¢ oda ile bagdastirilms
ve oda igerisinde kullanilan 6geler ve bunlarin ayri ayri 6zellikleri filmin zamanlar
icerisindeki olaylar1 ve anlamlarini yansitacak bicimde kurgulanmustir.

Boudrillard (2012) mekani metalarin toplandigi yer olarak agiklamaktadir.
Filmde gosterilen anlamsal biitiinliik ayr1 ayr1 dizilerin dizimleriyle gerceklesmekte ve
bu dizimler bir arada bir dizge olarak mekani gostermektedir. Boudrillard'in deyimiyle
ifade edilirse: "Okuyucu" filminde Michael'in yasaminda siiregelen Hanna'ya iliskin
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onemli olaylar onun, 06zel olan, mekamiyla biitiinlestirilmis ve bir anlam
kazandirlmustir. Yani mekan, yasamin toplandigr yer halini almistir. Anlam, mekéanin
kendisiyle ve igerigiyle nesnelesmis, hikdyenin anlatimina katilmistir. Her seyin
olageldigi yer birgok parametreyle tanimlanmis mekandir. Olaylar ve yasanmusliklar
mekan iizerinde ger¢eklesmekte ve mekanin rengi, bi¢imi, diger unsurlarla iletisim
bi¢cimi anlatimu gii¢clendirmektedir. "Okuyucu" filminde meké&ni1 olusturan &geler,
orada yasayan kisinin hayatina girmis ikinci bir kisinin yasaminda olagelen
yaganmusliklarla ardigik olarak bigimlendirilmistir. Dolayisiyla mekan anlamsal bir
biitlinlin metnini olusturmus ve bunu izleyiciye aktarmak igin sinematografik
anlatimda bir aktor gibi yerini almistir. Sunu da belirtmek gerekir ki, bu aktarimin
anlamlandirilmas1 yani izleyici tarafindan yeniden iretilmesi, izleyicinin kiiltiirel
altyapistyla iligkilidir. Bu nedenle, sinematografik anlatimda mekanin tasariminin ve
kurgusunun izleyici tarafindan okunabilirligi, anlasilabilir ve anlagilamaz olarak iki
diizlemde sonuglanabilmektedir.
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