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TiYATRODA HAZIR-NESNE KULLANIMIYLA
ONCU BIiR TOPLULUK: RIMINI PROTOKOLL

Fatih NALBANTOGLU*

0z

Birinci Diinya Savasi’nim yarattig1 buhran ve yikim sonrasinda Isvicre’de ortaya
¢ikan Dada hareketi, sanat karsiti tutumu, dinamik ve kigkirtici gosterileriyle donemin
sanat diinyasinda oldukga ses getirmistir. Dada hareketi ile beraber ortaya ¢ikan hazir-
nesne olgusu da sanat ve sanat algis1 lizerine biiylik etki yapmis ve bir anlat1 bigimi
halini almistir. 2002’de Almanya’da kurulan Rimini Protokoll toplulugu, konvansiyonel
tiyatroya kars1 gelistirdikleri 6ncii tiyatrolariyla Dada’nin hazir-nesne olgusunu kendi
tiyatrolarina tagimistir. Bu ¢aligmada, tiyatrolarinda hazir-nesne unsurunu kullanan
Rimini Protokoll’un tiyatrosu ve toplulugun gergeklestirdigi calismalarmdan 6rnekler
incelenmistir.
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AN AVANT-GARDE COMPANY WHICH UTILIZES
READY-MADE IN THEATRE: RIMINI PROTOKOLL

ABSTRACT

Dadaism is an art movement that emerged in Switzerland after the depression
and the destruction caused by the First World War. It highly influenced the world of art
with its provocative and dynamic performances and anti-art attitude. Along with
Dadaism, ready-made fact had a big impression on art and the perception of art and it
became a means of narrative expression. Rimini Protokoll theatre company that was
established in 2002 in Germany brought Dadaism's ready-made fact to their own avant-
garde theatre which they developed against conventional theatre. This study aims to
analyze Rimini Protokoll theatre and the examples of the performances the company
produced.
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GIRiS

Dada hareketinin ortaya ¢ikis1 Birinci Diinya Savasi sirasinda tarafsiz kalan
ve lIsvigre’ye siginan sanatgilar tarafindan olmustur. Alman yazar ve performans
sanatcist Hugo Ball 1916°da Isvicre’ye giderek Ziirih’e siginan diger miilteci
arkadaslariyla beraber Cabaret Voltaire gece kuliibiinii agarlar. Dada’nin ilk
gosterilerinin sahneledigi yer olan kuliipteki performanslar, Richard Huelsenbeck’in
katilimiyla daha saldirgan ve politik bir hal almaya baslar (Lynton, 2009:123-124,
MacGinitiy, 2014:410- 411).

Dada sézciigiiniin ¢ikistyla ilgili ise pek ¢ok rivayet vardir. Ornegin bir
gosteri i¢in isim arayan iki gencin sozliikten rastgele Dada ismini bulmasi; bazi
garsonlarin gosterilerde anlamadiklari garip sesler c¢ikartan gruba Dada lakabini
takmasi; kimilerine goreyse torbaya atilan hecelerin rastgele c¢ekilerek iist iiste “da”
hecesinin ¢ikmasiyla Dada sozciigiiniin bulunmasidir (Yilmaz, 2006:101). Bir diger
rivayet de Ball ile Huelsenbeck’in yine bir gosteriye isim aranirken Fransizca “tahta
at” anlamina gelen Dada s6zctigii tizerinde karar kilmalaridir (MacGinity, 2014:401).
Norbert Lyton ise Dada sdzciigiiniin grubun yaptiklar sanata ve amaclarina uygun
olmasindan dolay1 bebek konugmasimi andiran Dada demeyi uygun bulmalaridir
(Lynton, 2009:124).

Richard Huelsenbeck’in 1917°de Berlin’e taginmasiyla Berlin, Dada’nin yeni
merkezi haline gelir. Ancak Dada hareketi sadece Zirih ve Berlin’le smirh
kalmamugtir. Es zamanli olarak Paris’te, Hannover’de, Moskova’da, Francis Picabia
ve Marcel Duchamp’la beraber de New York’ta, uluslararasi bir hareket halini
almustir.

Dada sanatgilariin ortak noktasi, yenilik¢iligi benimsemeleri ve sanatin ne
oldugu hakkindaki gelencksel ve yerlesik bakis agilarina karsi olmalaridir. Sanattaki
beceriye, estetige ve geleneksel sanatin kutsalligina sert bir sekilde meydan okuyan
Dada’nin ayirt edici 6zelligi gesitliligidir. Her Dada sanatgis1 Modern sanat {isluplarini
uygularken kendine 6zgii bir yol segmistir (Lynton, 2009:127-129). Akimin en énemli
sanatgilarindan olan Marcel Duchamp’in da “baslica araci hazir-nesnelerdi; yani
kendisini c¢evreleyen ortamdan c¢ekip cikarilmus, sanat¢i tarafindan bir sanat eseri
olarak nitelenmis siradan nesneler.” (Smith, 2004:100).

Marcel Duchamp’in en iinlii hazir-nesnesi 1917°de New York’ta Bagimsiz
Sanatgilar Toplulugu’nca diizenlenen bir sergideki ‘R. Mutt’ ad1 ile imzalanmis ve ters
cevrilmis bir pisuar olan Cesme (Fountain) adli eseridir. Duchamp, endiistriyel olarak
iiretilmis, sanat¢inin yapmadigt ama sectigi, biraz degistirip ya da hi¢ degistirmeden
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sergiledigi hazir-nesneleriyle sanat eserini sanat eseri yapan seyin ne oldugunu
sorgulamig ve malzeme degeri kavramini ortadan kaldirmistir (MacGinity, 2016:101).
Edward Lucie Smith de Duchamp’in hazir-nesnelerle amagladigini sdyle aktarir:

Duchamp’in kisa vadeli amaci, meslektaslarim kiskirtmak, benimsemis
goriindiikleri liberal tavirlarin iki yiizliligini sergilemekti, ama baska,
uzun vadeli amaglart da vardi. Hazir-nesneler, Duchamp’in bir yandan
asir1 sanatsal tiretime, diger yandan kurumsallagmus avangartliga verdigi
cevaptl. ...Yapilmas1 gereken tek sey bu giindelik nesneleri bagka bir
baglama, 6rnegin bir sanat galerisine yerlestirmek, boylece seyirlik formlar
olma niteliklerini agiga ¢ikarmakti. ...Onemleri, bir iimitsizligi, hayal
kirikligini  yansitmalarinda  degil, sanatgimin  yeni bir tanimni
yapmalarindaydi; sanatgi, yalmzca ve Oncelikli olarak nesneler yapan
kimse degil, baglami yonlendirecek sanat eserinin algilanigini degistiren
kisiydi (Smith, 2004:101).

Dadacilar, sanat karsit1 tavirlariyla gozden diisirmeye ve yeniden
tanimlamaya calistiklar1 sanatta ironik bir sekilde hazir-nesne gibi yeni sanat formlar
yaratmiglardir (Hopkins, 2006:128). Giinlimiizde ise avangart bir tiyatro toplulugu
olan Rimini Protokoll her ne kadar Dada akinu kadar sert bir sanat karsiti tavr1 olmasa
da konvansiyonel tiyatro bigimlerine kars1 bir tutum sergiler ve bunu yaparken de
Dada’nin yarattigi hazir-nesne olgusunu bir arag olarak tiyatrolarinda kullanir.

RIMINI PROTOKOLL

2002 yilinda Almanya’da Helgard Haug, Stefan Kaegi ve Daniel Wetzel
tarafindan kurulan Rimini Protokoll, kendi mesleklerinde uzman olan ancak
profesyonel olmayan oyuncularla, giinliik yasami, gercek performans alanini ve bu
alanin gergevesini inceleyen oncii bir tiyatro toplulugudur.

Rimini Protokoll’tin koékenlerine bakildiginda, 1997°de “hizli bir sekilde
sahnelenmis bir deney” olarak nitelendirdikleri Peter Heller Spricht iiber
Gefliigelhaltung (Peter Heller Kiimes Hayvanciligi Hakkinda Konusuyor), Rimini
Protokoll tiyatrosu prototipinin ilk o6rnegidir. Peter Heller, onlara gore siirekli
tiyatronun rahatsiz ediciligiyle ugrasanlari sinirlendirmek igin tasarlanmus bir tiyatro
oyunudur; teatral bir hazir-nesnedir (Malzecher, 2008:14).

Rimini Protokoll 6nciilerinden olan Hygiene Heute toplulugu, tiyatro teorisi
ile pratigini birlestiren, cagdas ve deneysel tiyatro bigimlerinin prodiiksiyonlarina
6nem veren bir boliim olan Giessen Uygulamali Tiyatro Enstitiisii’nde egitim géren
Stefan Kaegi ve Bernd Ermnst tarafindan kurulmustur. Eski tozlu Alman Tiyatrosu’na
bir kars1 durus olarak 1999°da kendilerine “Hygiene Heute” derler ve daha sonra ilk
uzun oyunlarini olan Training 747’yi sahnelerler. Oyun iki efsanevi ugak inisi
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arasindaki gizemli benzerlikler hakkinda karmasik ve eglenceli bir hikayedir. Birinci
kaza, Joseph Beuys’un ugaginin Ikinci Diinya Savasi’nda diisiisiinii, digeri ise amator
pilot Mathias Rust’'un Moskova’daki Kizil Meydan’nin yakinina inisini konu
aliyordur. Bu oyunla birlikte teatral hazir-nesnelere olan ilgileri, karmasik teatral
olaylar yaratma istegiyle yer degistirmeye baglamistir (Malzecher, 2008:14).

Rimini Protokoll’iin diger onciileri arasinda yine Giessen’den arkadas olan
Marcus Dross, Helgard Haug, Daniel Wetzel’in 1995°den bu yana gelistirdikleri
performanslar bulunmaktadir. ‘Ungunstraum — Alles zu seiner Zeit’ ad1 altindaki bu
performanslar, teatral mekanizmalari gostermek ya da elemek iizerinedir. Bunu
yaparken de profesyonel olmayan ancak belirli nitelikleriyle islerinde uzman olan
kisileri sahneye ¢ikarmuglardir (Malzecher, 2008:15).

1999’a gelindiginde Daniel Wetzel ve Stefan Kaegi birbirlerine ayri ayri
calismalarint anlatirlar. Konusmalarindaki en 6nemli ortak nokta, paylasilan fikirlerin
Otesinde, o donemde her ikisinin de gelistirmekte oldugu birbirine paralel ¢izgideki
proje olur. Kaegi de, Haug ve Wetzel gibi huzur evlerini kullanarak bir proje yapmayi
planliyordur. Kisa bir siire sonra, gelisen geng sanatgilar i¢in yeni bir platform olan
Plateaux Festivali’ne yaptiklari bagvuru kabul edilir ve bu ekip ilk prodiiksiyonlari
olan Kreuzwortraetsel Boxenstopp (Kare Bulmaca Pitstopu) tizerine ¢alismaya baslar
(Malzecher, 2008:20).

Kreuzwortraetsel Boxenstopp, Kasim 2000°de Helgard Haug, Stefan Kaegi
ve Daniel Wetzel’in kendilerine Rimini Protokoll demeden 6nce yaptiklar ilk ortak
calisma olur. Bu c¢alisma onlara 6zgii tiim o6zellikleri agik¢a gosterir. Bu ozellikler
bazen c¢esitlilige ugramus, rafine edilmis ya da indirgenmistir. Sahnede damali
bayraklarla oldukca yasli dort hanim, yaslh sesleri ve yasli bedenleriyle yaris arabasi
pilotlarin1 canlandiriyorlardir. Bu oyuncularin sahneye 1sinmalari iginse merdiven
sandalyeler ve oda arka planlar1 kullanilir. Tipki Formula 1°de oldugu gibi hiz, 6liime
yakinlik, bedeni ve teknolojiyi birbirine kaynastirmak, huzur evindeki insanlar igin de
onemli bir konudur. Kreuzwortraetsel Boxenstopp bazi yonleriyle sadece yapacaklari
birgok major sahne prodiiksiyonlar1 igin bir prototip degil ayn1 zamanda ydnelimi
belirli projelerin, radyo oyunlarinin, ses enstalasyonlarinin, kiiciik belgesellerin ve
kisa kesitlerin baslangic noktasidir (Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:8). ilk basta
daginik ve formal olmayan bir diizende ¢alisan topluluk iiyeleri 2002’yle beraber artik
bir isme ihtiyaci duyar. Rimini Protokoll, arkadaslik ve eglence ile ortakligin bir
oldugu, ideolojik olmayan, ciddi bir kurulus halini alir (Malzecher, 2008:20).

Rimini Protokoll oyun kisilerini, tiyatro sahnesinden degil siklikla iginde
yasadiklari g¢evredeki insanlardan bulur. Belirli yerlere ait ¢alismalarin baglangig
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noktas1 da bu lokal yerlerdir. Gerald Siegmund, Rimini Protokoll’in bu yerler ile
kisisel veya ortak anilarin arasindaki baglantilari buldugunu sdyler ve Rimini
Protokoll’iin tiyatrosunu ‘anilarin tiyatrosu’ olarak tanimlar. Kathrin Rogglas ise
Rimini Protokoll’iin aniy1 ele alis bigimini, ger¢ek yerlerin yani sira kurgusal yerlere
de dayandirilabilecegini gosterdigini belirtir (Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:10).

Degisken bir yapis1 olan Rimini Protokoll, profesyonel oyuncularla ya da var
olan bir metinle ¢aligmaz. Belgesel niteliginde bir tiyatroyla olaganiistii bir sekilde
hem tiyatro uygulayicilarina, hem elestirmenlere, hem de seyircilere agikga bir takim
konular1 hatirlatir. Genellikle algimizdan kagtigi gibi goriilen eylemlerle, bizim
diinyay1 deneyimledigimiz sekliyle dogrudan baglanti kurmayr amaglar. Rimini
Protokoll ayni zamanda geleneksel belgeselciligin aksine kabaca bir gergekligi
onaylamaz, bireyselligin esas oldugu ve ger¢egin daima bir dykii oldugu karmasik bir
diinya sunar (Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:9).

Savas, kiiresel pazar ekonomisi, kapitalizm, issizlik, yaslilik, 6lmek, 6liim;
hepsi Rimini Protokoll’iin temalaridir. Haug, Kaegi ve Wetzel, belirli tezlerden,
mesajlardan ve fikirlerden kaginmak yerine bunlara egilirler, Godard’dan kabaca bir
alint1 yaparak; “’politik tiyatro’dan ziyade ‘tiyatro politik’’i tercih ettiklerini sdylerler.
Merkezi otoriter egilimden kaginip bazen li¢ kisi, bazen iki ve bazen de yalniz
caligirlar (Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:9).

Rimini Protokoll’de belirlenmis, sabit bir rol veya is bolimii yoktur, Klasik
egilimde yonetmek yerine, hali hazirda olani arastirirlar. Prodiiksiyon, temalarla
oldugu kadar, her seyden Once katilimcilarla ve yonetmenlerin ortaklasa ¢aligmasiyla
sekillenir. Topluluk {tiyeleri bir Rimini performansin asla kusursuz olmadigimni ya da
olmamasi gerektigini savunurlar (Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:10).

Topluluk iiyeleri oyuncularn i¢in ilk basta ‘uzmanlar’ (experts) terimini
bulmuslardir. Ciinkii oyunculari, belirli ve 6zel deneyimlere, bilgiye ve beceriye sahip
olan islerinde uzman kisilerdir. Bu, bilingli olarak amatdr tiyatronun karsina getirilen
bir anlayistir. Sahnedeki uzmanlar, varliklarinin sebebinden ziyade, sahnede
yapamadiklarindan dolay1r yargilanmamasi gereken icracilardir. Hangi temalar
budanacak ya da yorumlanacak ve hangi mekan, metin ve karakterler olusturulacak
onlar i¢in daha az éneme sahiptir. Boylelikle bir tiyatro performansini yargilamanin
alisilagelmis yontemleri gegersiz kilimiyordur; teknik beceri, golgeleme, derinlik,
hayal giicii; bunlardan higbiri tatmin edici kistaslar degildir. Rimini’ye gore karizma
ve varlik her durumda aldatici kavramlardir ve Rimini’nin oyuncularinin niteliklerini
tam olarak saptamak i¢in yetersizdir. Birisinin deneyimledigi ya da getirdigi 6ykii
hicbir zaman kesin bir 6neme sahip olmamustir. Oyunlar genelde biyografik ya da
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profesyonel bir bilgi, ger¢ek bir deneyim ya da sosyal bir islev igeren, fazla goz
kamastirict olmayan performanslardir. Icracilart proje igin uygun kilan ise, konuyla
olan 6zel iliskileridir (Malzecher, 2008:27).

Yash hanimlar, gencler, issiz hava trafik kontrolorleri, basarisiz belediye
bagkan adaylari, Vietnam gazileri, sekiiler cenaze memurlari, uzun yol kamyon
stiriciileri, avukatlar, cagri merkezi c¢alisanlari, polisler, ¢opgiiler, miiezzinler yani
‘gergek’ insanlar, Rimini Protokoll projesini olustururlar. Onlar, prodiiksiyonun
merkezindeki ‘uzmanlar’ olarak dururlar. Profesyonel oyuncu olmamakla birlikte
aslinda amator de degillerdir. Performanslarini, Oykiileriyle, profesyonel ya da
kendilerine has bilgileriyle, bilgi eksiklikleriyle, deneyimleri ve kisilikleriyle yaratirlar
(Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:10).

Topluluk 2006°daki Cargo Sofia X adli gosterilerinde sehirlerarast yolculuk
yapan gercek bir Bulgar TIR soforiinii konu almuglardir:

I boliimii 47 adet seyirci yerlestirecek bir bicimde diizenlenmis bir TIR
kamyonu, yolculartyla herhangi bir kent iginde iki saat siiren bir yolculuga
¢ikiyor. Kamyonun bir cephesi camli pencere. Seyirciler buraya yiizleri
doniik oturuyor. Kamyon yol alirken giizergah iistiinde gergek bir ayakiistii
atigtirma yeri, yikleme ve mal indirme alani, simr gegis kapisi, vb.
yerlerde mola verildiginde igeride oturanlar disarida olup bitenleri izliyor.
Hatta bir noktada sahici otoyol polisi tarafindan yiik denetimi yapiliyor.
Pencereler Oniine inen ekran sayesinde zaman zaman da uzun yol
goriintiileri ya da TIR siirliciisiiniin gercek yasamindan kesitler izleniyor.
Siriicti telsiz mikrofon iizerinden yolculara siirekli birtakim bilgiler
veriyor.

Yolculuk sonunda kamyondan inerken seyirciler son derece mutlu. Bir
TIR siiriictisiiniin deneyimini paylastiklarini, kendilerini gergekten uzun
yol yolcusu gibi duyduklarini anlatiyorlar. (Candan, 2013: 197-198).

Ayrica  topluluk 2010°da  Istanbul’da  Garajistanbul’da  bir  gdsteri
sahnelemistir. Herr Dagacar und die Goldene Tektonik des Miills (Dagagar Bey ve
Copiin Altin Tektonigi) adli gdsteride “tasi toprag: altin olarak bilinen Istanbul’un
zenginliginden pay almak {izere Anadolu’nun farkl: yerlerinden gelip gece giindiiz ¢op
toplayan geng insanlarin izini siirmiiglerdir.” (Candan, 2013: 197-198).

2005°de sahneledikleri Wallenstein projesindeki kadin icraci Rita Mischereit,
Schiller’in Graefin Terzky karakterine biiriinerek, ¢opgatanlik temasimi canlandirir.
Mischereit, kiiglik gazete ilanlariyla destekledigi, evliliklerde aldatma {izerine bir
dedektiflik ajans1 isletir; ilk olarak evli kadin ve erkeklere ayrilik toplantilari onerir.
Seyirci, onun islerini cep telefonuyla idare ettigini kesfeder. Isi nedeniyle performans
siiresince cep telefonu hep elindedir. Performans sirasinda gergekten de birisi onunla
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temas kurar ve performans boliiniir. Seyirciler de gergek bir ¢dpgatanlik gdriigmesine
taniklik ederler. Telefonda gergekten ask acisi ¢eken birisinin olup olmadigr ya da bu
sahnenin tasarlanmus, planlanmig ve prova edilmis olup olmadigi seyirci igin
belirsizligini koruyacaktir. Malzacher’e gore gercek bir islev, rol listesi ya da
hazirlanmas1 gereken bir oyuncu tipi olmamasina ragmen, aciktir ki Wallenstein hata,

ihanet, savas, tore gibi belirli bagliklar olmadan tamamlanmanug olarak kalir (Roselt,
2008:56).

Yine Wallenstein’da politik hayatinda basarisiz olmus Sven-Joachim Otto,
varoluggu ve hayati degistiren bir deneyimi savunan saftadir. Daha kesin olarak
Wallensteinct an 34 yagindaki konservatif politikaciyla deneyimlenir. Otto,
Mannheim’daki belediye bagkanlik se¢imlerini ucu ucuna kaybetmis, yiikselen politik
kariyeri tek bir vurusla bitmistir. Tim beklentilerin tersine, Hiristiyan Demokrat
caligma arkadaslari ona oy atmanusglar ve bunu yaparken onu asagilamislardir. Otto bu
ihanetin, “bir politikac1 olarak birinin kendisini en yalniz hissettigi an” oldugunu
sOyler. Bu prodiiksiyonda temalar1 ve dramaturgisi Wallenstein’a dayanan ve
uzmanlarin hayat hikayelerinin Schiller’in karakterleriyle yer degistirdigi Otto’nun
yiikselisinin ve diisiisiiniin hikayesi Wallenstein’in Oliimii ile kusursuz bir uygunluk
gosterir (Roselt, 2008:56).

Bagta Rimini Protokoll, dnce insanlari, belirli fiziki 6zelliklerinden dolay1
ilging bulmustur. Ik olarak Kreuzwortraetsel Boxenstopp’daki yasli hanimlarin
Kaegi’nin kendi ifadesiyle ‘“coklu-kod-sesleri”, yavasliklari ve onlarin kirilgan
yapilarina dokunma riski, onlart proje i¢in uygun kilmustir ancak sonra bu fiziksel
ozellikler ikinci planda kalmustir. Shooting Bourbaki’deki huzursuz, enerji dolu, asir
hevesli erigkin delikanlilar; 6liimle anlagsma hakkinda bir galisma olan Deadline;
Belgika ulusal havayollarinin iflasiyla ilgili olan Sabenation, go home and follow the
news; diplomasi hakkinda bir oyun olan Schwarzenbergplatz, ve Mneopark’in maket
tren diinyasi, en genis anlamda, c¢aligmanin tiirlerini ve ilgilenilen diger alanlar
sahneye getirmistir. Wallenstein.Eine Dokumentarische Inszenierung ve Karl
Marx.Das Kapital.[Erster Band’da ise, oyunlar, rollerin nitelikleri baglaminda daha
karmasik hale gelmistir. Ilkinde Schiller’in tematik motif ve karakterleri, ikincide de
ekonomi teorisi ve felsefesinin 6zel hayatlardaki farkli etkileri bu karmasikligt
meydana getirmistir (Malzecher, 2008:24).

Rimini Protokoll’iin uzmanlarina sagladigt o6denek genelde kiigiik
meblaglardir. Arjantinli hamallar, Bulgar kamyoncular ya da Brezilyali polisler i¢in
bu is, bir gazete reklam isidir ve ufak bir yevmiye kazanma sansindan fazlasi degildir.
Sonugta, bir uzman olarak bir Rimini Protokoll projesine katilimdaki gercek
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motivasyon tiyatronun yeni ve ¢agdas bigimlerine olan 6zel bir ilgi ya da sanata olan
bir ilgi degil, kendi gercek hikayesini anlatabilme olanagidir (Malzecher, 2008:26).

Ayrica inang, gelenek, para gibi farkli motivasyonlara da sahip olan
uzmanlar, Rimini sahnesinde, ortak bir amaca katilan karisik bir oyuncu grubunu
olusturur. Dogal olarak herhangi bir ortak amacin arkasinda katilimcilarin kisisel
motivasyonlar1 ¢ok farkli olabilir. Ornegin Vietnam gazisi Blalock, politik terimler
kullanarak kendi performansini, Rimini Protokoll’le caligmasi iizerine verdigi bir
roportajda anlatir; “Yillar boyunca 6grendim ki, hayatin her alan1 politik bir giindem
igerir. Ve bu giindem ¢ogunlukla toplumumuzun secgkin iktidart tarafindan belirlenir.
Tiyatro sahnesi de farkli degildir — tek bir farkla — Wallenstein projesi bana
giiniimiiziin tiyatro diinyasina egemen olan bunaltici, konservatif, durgun dumanli sisi
dagitmaya baslamus ‘bir temiz hava firtinasi’ olabilecek gibi goziikiiyor” (Roselt,
2008:54).

Uzmanlar, kendilerini daha Onceden hazir olduklari bir imaja
biiriindiirdiiklerinden ve giinlilk hayatlarindaki durumlarindan dolayr bir oyuncudan
¢ok bir icractya daha yakindirlar. Bazilar biitiinilyle ve tamamen bununla
kosullanmustir. Dramatik malzeme ile bu biyografik baglantilarin yani sira, sahne
iizerinde tiim bunlar arasinda belirleyici bagka bir baglanti daha vardir. Uzmanlar
performansi1 ve Oykiileri beraber yaratirlar. Ne yapilacagim bilirler, kendilerinden
bahsederler; ayrica bu yapiy1 planlanmus ve provasini yapmuslardir. “Yani ‘Gergek
Hayat’, sahnede Rimini Protokoll’iin gergek insanlariyla yeni bir bulus yapmaz,
aksine gercek giinliik hayat1 gosteren her tiirden sahnelemeler kesfedilir. Bu anlamda
bireylerin kendilerini tanitmalart estetik agidan gerekli degildir; bu daha ¢ok bir
hayatta kalma pratigidir. Catismalar, daima bireylerin kisisel farkindalifiyla icra
edilen goriiniimlerinden ortaya ¢ikar” (Roselt, 2008:58).

Heidi Mettler, Thomas Kuszynski ve Sven- Joachim Otto gibi uzmanlar
siirekli olarak kendilerinin veya c¢aligma arkadaslarimin begenildiklerine
dair sdylenen “oyununuz gergekten harikuladeydi” gibi iltifatlar isittiler;
ancak bundan hep siiphe ettiler. Ciinkii coskulu seyirciler belli ki
oyuncularin kendileri olarak oynadiklarindan ¢ok rol yaptiklarini
diistinmiiglerdi. Bu bir yanlis anlamaydi; iistelik sahnede kendi isimleriyle
ve giinliik kiyafetleriyle duran bu uzmanlar, tiyatro yapmadiklarini, sadece
kendileri olduklarini sdyliiyorlard: (Behrendt, 2008:69).

Bu durum Behrendt’e gore tiyatronun disinda da gergeklik ile kurgunun
birbirinin i¢ine gegtigini, ayn1 zamanda kabuliiniin giiclestigini gosterir. Hatta Rimini
Protokoll, simiilasyon ve tiyatro gibi gergekligi destekleyen mekanizmalari goriiniir
kilmaya calistiginda bile, seyirci hala uyum saglayamaz. Bu nedenle dykiiniin sadece
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bir simiilasyon oldugunun farkina varmak daha da rahatsiz edicidir (Behrendt,
2008:69).

Rimini Protokoll, ger¢ekligimizin teatral unsurlariyla ilgilenir, ¢agdas
tiyatroda yeni teatral formlarin iizerine egilir. Ciinkii Rimini’ye goére toplumun
gercekligi artik kesin olarak daha teatraldir ve bu nedenle de tiyatrolari, 6zel ve
glinliik hayat1 bir tiyatro oyunu yapmadan, yeni anlatim yollar1 arar. Onlara gore bu
girisim, tiyatrolarinda belirgin ve nettir ancak ifade big¢imini nadiren
bulabilmektedirler (Dreysse M. ve Malzacher F., 2008:10). Toplulugun {iyelerinden
Stefan Kaegi, topluluklarinin amacini soyle agiklar: “Biz glindelik yagsamin teatralligi
ile ilgileniyoruz. Yasanu taklit ya da oyunlastirmak istemiyoruz — onu oldugu gibi
sahneye tastylp ne olacagini gérmek istiyoruz. Tiyatrosuz tiyatro yapmak istiyoruz,
oyunculuk yetenegiyle hi¢ isi olmayan bir tiyatro istiyoruz” (Candan, 2013: 197-198).

Mattihas Pees, Rimini Protokoll’lin aligilmadik olani yakina getirdigini ve
aynt zamanda onu belli bir mesafede tuttugunu belirtir. Her projede Avrupa’nin
kiiltiirel ¢evresinde olmayan yakinlik ve uzaklik arasindaki bu kararsizliga 6zel bir
onem verildigini ve Rimini Protokoll’iin rahatlikla gbz ardi edilebilecek sanatsal,
belgesel ve sosyal alanlara belirli bir bakig yonelttigini soyler (Dreysse M. ve
Malzacher F., 2008:10). Florian Malzecher’e gére Rimini Protokoll’iin temsillerinin
piif noktasi, her tiirlii bedelden kaginmaktir. En 6nemli bedelse, onlara gore tiyatronun
sorunlarinin ilk nedenleri olan, seyirciye istedigini veren, mutlu edici, kaygisi sadece
saf gorsel efekt olan, igcinde diislince barindirmayan, konvansiyonel bir dramaturgi
olugturma c¢abastyla su¢lanmaktan sakinmaktir (Malzecher, 2008:16).

Rimini Protokoll’de ‘gercek’, tiyatroya bir alternatif olarak sunulmaz, daha
¢ok kurgusalligin, gercekligin ve teatralligin farkli gorliniimleri olarak gosterilir.
Kurgusalligin ortaya g¢ikarilmasi, gergeklige yeni yontemlerle bakmayi saglarken
algidaki kesinligi ve diizeni sorgular. Rimini Protokoll’iin ‘uzmanlarin tiyatrosu’,
diger insanlara, onlarin deneyimlerine ve hatiralarina yaklagim araci oldugundan beri,
Oykiilerini anlatmak i¢in kendilerine ¢ok fazla alan ve zaman verilen uzmanlar vardir.
Rimini’nin tiyatrosu, bireylerle temel etik mesafeyi korur. Uzmanlar, seyircilere 6zel
sahislar olarak gosterilmez, kendi biyografilerinin 6znesi olarak tanitilirlar (Dreysse,
2008:96).

Rimini  Protokoll’iin  oyuncular1  teatral  hazir-nesneler  olarak
siniflandirilabilir. Uzmanlar, sahnede kusursuz bir seklide kendileridirler, son derece
odaklanmus, sahne korkusundan da rutinlikten de kesinlikle uzaktirlar. Ancak realite,
seyircinin dikkatli bakislar1 altinda, boyle alisilmadik bir teatral durum ve yerde
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bulunan bir icraciy1 kabul etmez. Bu nedenle hazir-nesnelerin siirekliliginin korunmasi
i¢in reji onlara yardim etmelidir (Behrendt, 2008:69).

SONUC

Sonug olarak, marjinal bir egilime sahip olan Rimini Protokoll tiyatrosu,
konvansiyonel tiyatro anlayiglarindan ve yontemlerinden farkli olarak, hazir-nesne
kullanimuyla, tiyatroda yeni anlatim olanaklar arar ve aragtirir. Profesyonel oyuncular
yerine kullandigi ‘uzmanlarin’ baska bir deyisle ‘teatral hazir-nesnelerin’ gergek
hayatlarin1 sahneye tasir. Boylece sahnede gergek hayatin bir simiilasyonunu yaratarak
gerceklik ve kurguyu sorgular. Kusursuzluktan uzaklasip farkliliklar: ele alan, siradan
giinliik deneyimlere deger veren, benmerkezcilikten kaginip ortak calismayi
Oonemseyen ve tiim bu ¢agdas yonelimlerine ragmen konvansiyonel tiyatro tarafindan
da kabul gormiis olan Rimini Protokoll, heyecan verici, deneysel, cesur ve
cesaretlendirici yoniiyle de iizerinde durulmasi ve takip edilmesi gereken ¢agdas bir
tiyatro toplulugudur.
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