DOI: 10.7816/idil-06-38-09 idil, 2017, Cilt 6, Say1 38, Volume 6, Issue 38

TURK SANATINDA TEMSIL

Mehmet Akif KAPLAN!
0z

Bu arastirmada Tiirk sanatina yon veren temel etkenler, genel egilimler, iisluplar
ve farkli anlatim bigimleri kapsamimnda Tiirk sanatinin temsil ile olan iligkisi ele alinir.
Tiirk sanatinin ilk dénemlerinden 18. Yiizyil’a kadar temsil sembolik ve ikonografik bir
karakterdedir. Osmanlinin batililagsma politikalar1 ve modernlesme siirecinde sanatta
benzerlik iizere kurulu yanilsamaci, benzesimsel bir temsil niteligi olusur. Cumhuriyet
donemi Tiirk modern sanati taklitcilige karst bir tavir alarak, sanatin sadece model
alinan dis gerceklige bagli olmadig: goriisiinii savunur. Cagdas Tiirk sanat¢ilarmin farkli
sanat disiplinlerini kullanarak, ¢ogulcu, interaktif bir iiretime yonelmesi sonucu imge,
nesne, yapit ve anlam arasindaki benzerlik iliskisi ortadan kalkar; yapit gostergeler
dizgesinde toplumsal uzlagilara bagl olarak anlamlandirilir. Dolayisiyla Cagdas Tiirk

sanatinda yer alan caliymalar uzlagsmmsal temsil ve yeni dogalc temsil igerisinde yer
alabilir.
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REPRESENTATION IN TURKISH ART

ABSTRACT

In this research, the relationship between representation of Turkish art and
representation is examined in terms of the main factors, general trends, styles and
different expression forms that guide Turkish art. Representation from the early periods
of Turkish art until the 18th century is a symbolic and iconographic character. The
westernization politics of the Ottomans and the process of modernization have formed
an illusionary, analogical representation of the similarity in art. Taking a stand against
the imitation of the Turkish modern art of the Republic era, he advocates the view that
art does not depend only on the external reality of the model. By using different artistic
disciplines of contemporary Turkish art, a pluralistic, interactive production orientation
ceases to exist in terms of the similarity between image, object, work and meaning; it is
understood that the work is connected to the social consensus in the indicator series.
Therefore, studies in contemporary Turkish art can be included in formal representation
and new naturalistic representation.

Keywords: Turkish art, Representation, Symbol.
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Giris

Kelime anlamu olarak “Temsil bir olgunun, bir seyin ya da nesnenin digsal bir
gercekligin bir diizlemde, dil ya da diisiincede, aynen hicbir anlam ve igerik kayb1
olmadan yansitilmas1 betimlenmesidir’(Cevizei, 1999:839). Ayrica, temsil birinin ya
da bir seyin varligina biirlindiirmek anlamina gelebildigi gibi soyut bir kavramin bir
nesne veya imge araciligi ile varlik kazanmasi anlamina da gelir.

Sanatin temsil ile olan iligkisi Platon’un ortaya attigi mimesis (taklit)
kavramuyla antik caglarda bagladig: bilinir. Dolayisiyla temsil kavram olarak sanatin
felsefeyle kurdugu iliskide ortaya ¢ikar. Sanat ve Felsefe tarihine bakildiginda Platon
sanat ve sanat yapitinin ne oldugunu temsil kavramuni sanat iizerinden agiklar.
Platon’a gore sanat ideanin bir goriingiisii, taklididir  (Platon, 2014:336-340).
Platon’un bu 6gretisi ayn1 zamanda Bati sanatinin kuramsal alt yapisim1 da olusturur.
Sanatin taklide bagli temsille olan iliskisi modernizme kadar devam eder. Modern
stiregte taklit olmayan sanat yine de varligin 6ziine ait bir ger¢ekligi goriiniir kilar, onu
temsil eder.

Tarihsel siiregte temsil kelimesi anlam genislemesine ugrayarak farkli sanat
tiirlerini nitelemek icin de kullanilir. Etimolojik ac¢idan temsil kelimesi Pitkin’a gore
Latin kokenli olup, kullanimu genellikle cansiz nesnelerle sinirhidir. Orta Cag
Hiristiyan literatiiriinde temsil bir tiir mistik simgeye doniislip genigler. Temsil
kelimesinin gercek anlamda kullamimu 13. ve 14. yiizyilda yayginlik kazanir. 15.
yiizyilda ise temsil betimleme, tasvir etme, resmetme, goriiniir kilma, oyun yazma ve
sunma, kisi ya da herhangi bir seye tekabiil eden veya onun yerini alan cansiz nesneler
i¢inde kullanilarak anlami daha da genisler. Bununla birlikte, mevcut olmayan bir seyi
simgeleyerek, bir seyin imaj ve sembolii olarak insanlarin kendi aralarinda da
kullanilir. 15. yilizylldan sonra kelime ozellikle resim yapma, oyun yazma, gesitli
temsiller olugturma etkinliklerini ortaya koyan kisiler igin kullanilir. 1620’lerde temsil
(representation) ismi, temsili (repzentative) sifati, buna diger insanlarin yerini almak
da dahil olmak {izere, yeri alinan herhangi bir varliga isaret etmek i¢in, sanatsal, dini
ve teatral alandaki orijinal kullananim alanlarin1 genisletmislerdir (Pitkin, 2014:233-
249).

Tirkgede yer alan temsil kelimesi ise Arapca kokenlidir. Temsil kelimesi
Arapga ‘msl’ kokiinden tiirer ve bu kdkten tiireyen farkli kelimelerin ¢ogu da temsil
kelimesiyle ayni anlama geldigi veya bu manayi ¢agristirdigr goriiliir. Ayn1 kokten
tiireyen ve temsille yakin anlama gelen kelimeler de vardir. Ornegin, emsal kelimesi
benzer, 6rnek; misil kelimesi benzer, es; misal kelimesi 6rnek gibi anlamlara gelir.
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Tiirk sanatinda temsil dogaya, giindelik yasama, av kiiltiine, inanig bigimlerine
ait isaretler, simgeler ve semboller {izerinden isler. Tiirk sanatinin ilk 6rnekleri ve
devaminda 18.Yiizy1l Osmanli sanatina kadar bu temsili anlayis1 taklide, benzerlige
bagli degildir. Ancak, bati sanatinda oldugu gibi benzerlik lizerine, taklide bagli bir
sanat ve temsil anlayisi, Osmanlinin modernlesme politikalari ile 18. Yiizyil’da Tiirk
sanatina girer. Modernlesme adina Avrupa’nin egitim sistemi, teknigi, kiiltiirl, sanati
taklit edilmeye baslanir. Tiirk sanatinda 1933 yilinda D Grubunun kurulmasina kadar
dis gerceklik model alinir. Sabri Berkel, Nurullah Berk, Abidin Dino gibi kiibik,
geometrik bir tavri benimseyen Tiirk sanatcilart sanatin bir taklit isi olmadigt
gorligiinil ileri slirmesine kadar gider. 1960’11 yillara kadar etkisini gosteren soyut
egilim bu yillarda yerini toplumcu gergekgilere birakir. Model alinan ve sanatin
sundugu gerceklik ve temsil toplumsal olgu ve olaylardir. 1970 sonrast Tiirk sanati
disiplinler arasi bir egilim gostererek yeni temsil durumlarina kapr aralar.

1. Eski Tiirk Sanatinda Temsil

Tirk kiiltiir ve sanat1 tarihine bakildiginda Asya Hunlari, Goktiirkler, Uygurlar
gibi birbirinin devamu niteliginde olan Tiirk devletleri, farkli inang¢ sistemlerine agik
ve geleneklerine bagli olmalari sebebiyle sanat anlayislari da birbirinin ardili
niteliginde devam etmistir.

Baskan’a gore Poroto-Tiirklerin gelistirdigi hayvan iislubu Tiirk sanatinin
gelenegi haline gelerek ylizyillar boyunca Tiirk sanatina temel teskil eder (Bagkan,
2009:15). Eski Tiirkler tarafindan gelistirilen hayvan islubu Tiirk sanatinin gelenegi
haline gelir. Coruhlu, Hun dénemi ve Goktiirklerde ele alinan av kiiltii, dini konularin
tasvir bi¢cimi Oncekilerle biitiinliik i¢inde oldugunu belirtir. Petrogliflerde siivariler,
tekerlekli cadirlar, at tasvirleri, dag kecisi kurt gibi gesitli mitolojik ve sembolik
anlamlara sahip hayvanlar giindelik hayat ve dinsel inanglara isaret (Coruhlu, 2013:
161) eder.

Tirk sanatinda temsili anlatimin eski Tiirklerden bu yana var oldugu goriiliir.
Eski Tiirk sanatinda resim isaret ve sembollerle ifade edilir. Bu bakimdan Tiirk
sanatinda temsili anlatim sembolik betimlemeden ibarettir. Sembolik betimlemeye
bagli olan bu temsil cesidi ise isaret olarak resimdir. Semboller gergegin belli bir
parcasina benzeyebilir. Semboliin gerceklikle olan benzerlik iligkisi insanlari
cagrisimlar lizerinden diigiindiirmeye yonlendirir. Diger taraftan, semboller toplumsal
kodlar da igerir. Bu bakimdan sembolik temsil uzlasimer bir nitelik de gosterir.
Goktiirklerin, Uygurlarin  gelistirdigi hayvan iislubuna bagli sembolik hayvan
resimleri ve maniheist anlayigla yapilan Uygur resimleri, sembolik temsil
icerisindedir. Coruhlu’ya gore sembolik anlamlardan dolay1 kurt, dag kecisi gibi
hayvanlar ¢ok daha fazla goriiliir. Goktiirklerde Tiirk kiiltiirii i¢in 6nemli olan yaygin
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bir sembolizmi olan yigitlik ve savas¢ilik sembolii olan Goktanri’nin simgesi olarak
‘kurt’ tasvir edilir (Coruhlu, 2013:190-200).

-
e

Resim 1. Goktiirk Devri Kaya Resmi (Coruhlu, 2013: 481).

Tiirk sanatinin gelisim seyrini etkileyen en 6nemli etkenlerin basinda din ve
inanis bicimi gelir. Eski Tiirk sanati Aslanapa’ya gore ‘“Budizm, Maniheizm ve
Islamlik devri olarak ii¢ din gergevesi icindeki eserleri ihtiva eder.” (Aslanapa, 2014:
15). Eski Tiirklerin ortaya koyduklari sanat iiriinlerini dini baglamda ikonografik
temsil durumu igerisinde de degerlendirmek gerekebilir. Eski Tiirk sanatinda sembolik
ve dini anlatim i¢ icedir ve temsili nitelik de hem sembolik hem de ikonografiktir.
Goktiirk kaya resimleri av, savas, dini konular ve nesnelerle ilgilidir. Av tasvirleri eski
kiiltlirlerin av kiiltilyle baglantili av bilyiileri ya da av tdrenlerini temsil eder.
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Resim 2. Uygur Dénemi Mani Rahipleri Resim 3. Buda Tasviri. (Coruhlu, 2013: 492).
(Coruhlu, 2013: 500).

Coruhlu’ya gore Pencikent’te tapinakta yer alan Tanriga Tasvirleri ve Bagis
Yapanlar ve Tacikistan Vaks Vadisi’'nde bulunan Budist manastirda yer alan
heykeller, resimler dinsel igeriklidir. Bu tasvirler igerisinde ana figiir olarak 6ne ¢ikan
Gautama Budha tasvirlerinin yani sira dervalar, cinler, Budist rahipler gibi Budist
ikonografiyi yansitan (Coruhlu, 2013:190-205) inan¢ temelli ikonografik temsiller
dikkati ¢eker. Goktiirk sanatinda heykellerin yapilis amact da temsili amaca hizmet
eder. Farkli baglamlarda karsimiza ¢ikan heykeller birbiriyle iligkiler zinciri iginde
degerlendirildiginde anlam kazanir. Hiikiimdar, komutan, savasg¢i, kahraman adina
onlar1 temsil eden bir giicli vardir. Mezar tas1 gibi mezarlara dikilen heykeller de Slen
kisiyi, ya da bir tanriyr temsilen yapilir. Balballar ise bir kahramanin miicadele
esnasinda 6ldiirdiigii diismani temsil eder ve diismani 6ldiiren kahramanin da giiciiniin
gostergesidir.

Goktiirklerin heykel anlayist olan Budist tasvir anlayisi yiiz tipindeki gelenekei
yaklagim Uygur resim ve heykellerinde de devam eder. Aslanapa’ya gore “Eski Tiirk
resminin asil temsilcileri; sanati ¢ok istidatli olan Uygur Tirkleridir” (Aslanapa,
2014:16). Uygurlardan kalma 8. ve 9. Yiizyil Budist ve Maniheist duvar resimleri ve
minyatiirlerde rahipler, vakif yapanlar, miizisyenler tasvir edilmektedir. Uygur duvar
resimlerinde manicilik, yaygin olarak da Budist ikonografinin yansitildig: {irinlerdir.
Uygur resimleri agirlikli olarak dinsel programa gore yapilir ve Buda 6gretisini tasvir
eder. Uygur Tiirklerinden kalma 8. Yiizyil’da diz ¢okmiis Buda tasvirinde elbise ve
saclar mavidir. Mavi renk Tiirklerde Goktanri’y1 sembolize ettigi gibi Buda’y1 da
ifade ettigi de goriiliir (Coruhlu, 2013:279-280). Coruhlu’ya gore Tiirk sanatinin
sematizm programi, minyatiirler, freskolar ve duvar resimleri Tiirk-fslam minyatiir
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sanatinin ana kaynagmi olusturur. Islamiyet’ten sonraki Tiirk minyatiirlerinde
ozellikle bu etki Selguklular ve Osmanli devri sonuna kadar devam eder (Coruhlu,
2013:229). Tiirk sanatina biitiin olarak bakildiginda geleneksellesen belli kaliplarin
ikonografik anlatiya varan bir sematizmle temsil degeri kazandig1 anlasilir. Maniheist
inanci yansitan duvar resimlerinde inangla ilgili isaret etme tizerine kurulu kaliplagmus
sematik bir anlatim s6z konusudur. Bu baglamda eski Tiirk sanatinda, Selguklularda
ve Osmanlida benzerlik bir dlgiit ya da amag¢ olmamustir. Eski Turklerin sembolik
resimleri ve minyatiirleri Budizm, Maniheizm ve Islam inanciyla ilgili ikonografik bir
temsil anlayis1 ile gergeklik kazanir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra da sanatta sembolik anlatim ve dini
baglamda sanat tiretimlerinin yapilmasina devam edilir. Selguklu sanatinda da hayvan
islubuna bagli sembolik bir betimleme devam eder. Selcuklu sanatinda sik¢a
karsilagilan kartal figiirleri ve kanatli insan figiirleri sembolik bir temsil niteligindedir.
Bu sembolik ifadelerin yani sira Selguklularda ve Osmanli sanatinda yapilan
minyatiirler din ve temsil iligkisi i¢indedir. Minyatiirlerde betimlenen insan figiirleri
de ikonografik temsil niteligindedir. Derinlikten (perspektif) yoksun ve hacimsel
ifadesi olmayan bu minyatiirler dini baglamda bir temsil degeri tagir. Bu bakimdan
sembolik ve ikonografik bir tasvirdir.

Orta Asya’dan bu yana cesitli dinsel inanglar dairesi ic¢ine giren Tiirkler, 9.
Yiizyi1l’dan sonra Islamiyet’i tercih etmislerdir (Tansug,1997:18). Islam dini ve ona
bagl kiiltiiriin verileri dogrudan Tiiklerin sanat iiretimine de yansir. Bu yansimalarin
batili anlamda ger¢ekei bir sanat anlayisinin engellenmesi gibi durumlar1 da olusur
(Kuban, 2012:89-90). Tiirkler Islamiyet’i kabuliinden sonra plastik gelenegi inang ve
din baglaminda doniistiirerek resim ve heykel c¢aligmalarini siirdiiriir. Resim
benzerlikten, derinlikten bigimsel yapilarda boyutlarin yalitilarak minyatiir sanatina
dontislir.

Kuban’a gore “Insan gevresini iki boyutlu ifade etmenin adi resim olduguna
goOre minyatiir sanat1 da bir resim sanatidir” (Kuban, 2014:199). Osmanli minyatiirii de
temsil degeri olan bir tasvirdir. Osmanli minyatiirleri konu agisindan dort bolimde
degerlendirilebilir; olaylar1 temsil eden konular, peyzajlar, portreler ve bilimsel
konulu minyatiirlerdir. Kisisel hatlar ve sosyal statiiyli temsil etmesi bakimindan
portre sanat1 Islam resmi iginde énemli sayilir. Minyatiirlerde Osmanli Padisahlarinin
portreleri ii¢ boyutlu bir gerceklik anlatimiyla ifade edilmese de temsil niteligi tasir.
Gentile Bellini’nin yapmus oldugu Fatih Sultan Mehmet Portresinden (1480) sonra
Kanuni’nin, Selim’in, Barbaros’un Nigari tarafindan yapilan portreleri, 18.Yy’da
Levni’nin yaptigi III. Ahmet Portresi minyatiiriin sematik {islubuyla betimlendigi i¢in
ikonografik temsili anlatimiyla ilgilidir. II. Murat zamaninda yasamis Bursali
Hiisamzade Sanullah hakkinda sair Latifi “Ol bir mum resmi yaptifi zaman,
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kelebekler yaninda u¢maya gider” (Kuban, 2012: 176-180) diyerek, Osmanli
ressaminin ya da nakkaginin gercegi resmetmekteki ustaligini dile getirmektedir.
Ancak, “Osmanli resminde (minyatiir) perspektif simgesel olarak belirlenir; dnde
gelen nesneler ¢evresinin daha alt bdliimlerine yerlestirilir. Ayn1 rengin tonlar1 ve
golgelendirmekten kaginilir; nesnenin ayrintilarinin resme tamamen aktarilmasi
amagclanir” (Arsal, 2000:38). Minyatiir resminin temsil ettigi gerceklik, benzerlikle
baglari olmayan, kiiltiirel olgularda isaret, sembol ya da ikonografik bir ifadeyle
anlam kazanir. Bunun altinda ise islam dininin resimsel benzetimci tasvire karsi olan
tutumu yatmaktadir. Minyatiirde yer alan temsil eden figiirlerle temsil edilen kisiler
arasinda benzerlik yoktur. Ancak, Tirk sanatgisi, Osmanlinin Batililagma
politikalarindan sonra gercekgiligi ve benzerligi amag edinir.

Tirk sanatinda gergekgilik ve benzerlik baglaminda temsilin mimetik temelli
olmas1 Osmanli’nin Avrupa ile kurdugu diplomatik iliskiler sonucunda 18. yiizyilda
baglar. Baskan’a gore, 17. Yiizyil, Osmanli toplumunun genelini etkileyen ve
degisikliklere yol agan, Avrupa’yla diplomatik ve ticari iliskilerin yasandigi bir
donemdir. 18. Yiizyil Lale Devri’nin {inlii ressamu Levni’nin en O6nemli basarist,
yapmus oldugu padisah portreleriyle geleneksel portre kalibini degistirir. Levni
kendiden sonra gelen 18. Yiizyil ve 19. Yiizyll Osmanli sanat¢ilarini etkileyerek bu
yolda kapi aralar ve Tiirk minyatiir sanati sematik tsluplardan gergek¢i anlatima
yonelir. 18. ve 19. Yiizyi’da Osmanlida yapilan tasvirler minyatiirden uzak Bati
resim anlayis1 olan yagli boya teknigiyle gercekei bir ifadeyle yapilmistir (Baskan,
2009:128-142).

Resim 4. Gentile Bellini; Fatih, 1480 Resim 5. Levni, ITI. Ahmet Siirnamesi
Minyatiirlerinden, 17. yy. (Eroglu, 2015: 289)
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Tirk sanatinda gergeklige bagl, benzerlikle ya da aymilik amacinda
benzesimsel ve ya yanilsamaci temsil anlayiginin olusmasinda en 6nemli etken egitim
sistemi igerisinde resim derslerinin yer almaya baslamasidir. Bagskan, egitim
programinda resim dersinin bulundugu ilk Tirk yiiksek &gretim kurumu
Miihendishanei Berri-i Hiimayun ile baslayarak 1883°te kurulan Sanayi Nefise
Mekteb-i Alisi’nin ag¢ilmasiyla tamamlanan siire¢ Batili anlamdaki Tiirk resminin
hazirlik asamasini olusturdugunu soyler (Baskan, 2009:177-180). Miihendishanelerde
askeri amagclarla verilen resim derslerinde, perspektif kurallari, 151k-golge teknikleriyle
nesneleri ii¢ boyutlu yanilsamayla gostermeleri 6gretilmistir (Tansug, 1997:51).

Resim 6. Hoca Ali Riza. Sahilde Cardak. Resim 7. Seker Ahmet Pasa. Karaca. 1887
(Duben, 2007: 137) (Duben, 2007: 133)

Miihendishane-i Bahri Hiimayun ve Berri Hiimayun’da egitim alan ve
iclerinden bir kismu Avrupa’ya egitime gonderilen Asker ressamlar kusagi icin dis
gerceklik bir model teskil eder. Asker Ressamlar Kusagi’ndan Ferik Tevfik Pasa,
Eyiip Cemal, Halil Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Mustafa Nuri Paga, Osman Nuri Pasa,
Ibrahim Pasa, Cihangirli Mustafa, Siileyman Seyyid, Ahmet Sekiir, Hiiseyin Zekai
Pasa, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Ruhi, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Hoca
Ali Riza genellikle dogaya bagli kalarak peyzaj ve natiirmort resmi yaptilar. Bu
baglamda Asker Ressamlarin dogay1 taklit ederek yaptig1 resimler yansitmaci anlayis
icinde degerlendirilebilir. Resimsel temsilde geleneksel bir yaklasimla hem benzesim
temsil kurami hem de yanilsama kurami baglaminda degerlendirilmelidir. Primitiflerle
ayni donemi yagayan asker ressamlar kusagi dogayi gozleme dayali olarak tuvallerine
yansitirlar.
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Temsil durumu benzesim kuramu ve yansitmact kuram baglaminda
degerlendirilen sanatgilarin ¢ogunlugunu asker ressamlar olusturur. Gergekgilik
anlayisimma bagli resimler yapan, ancak, fotograftan calisan Primitifler; doga
gercekligini anlik olarak model alan Izlenimciler benzesim kurami ya da yanilsamaci
temsil durumu iginde ele almak gerekir. Gergegini taklit ederek calisan Tiirk
sanatgilari, cumhuriyet 6ncesi donemde Asker Ressamlar Kusagi, Primitifler (foto
gergekciler) ve cumhuriyet sonrast 1940’lara kadar devam eder. Toplumcu
gergekeileri de degerlendirdigimizde gergeklige bagli ve benzerlikle ilgili benzesimsel
ya da yanilsamaci temsilin 1990’lara kadar devam ettigi goriiliir.

2- Cumhuriyet Donemi Tiirk Sanatinda Temsil

Osmanlinin devamu niteliginde olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi
toplumun her alaninda yenilikleri de beraberinde getirir. Osmanli’nin modernlesme
politikasi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin toplumsal yagamin her alaninda devrimsel nitelikte
devam eder. Tiirklerin toplumsal yapisi, iiretim ve ekonomi politikalari, anayasal
sistemdeki ilk adimlar, egitim dgretim sitemi ve kiiltlirel doniisiimler, sanatta yerel-
ulusal, akademik-akademik olmayan arayislari da baglatir. Cumhuriyet donemi Tiirk
sanatinda sanat ve temsil dilinin niteligini, devletin kiiltiir sanat politikalar1, Tiirk
sanatinin gelisimi adina kurulan cemiyetler, 1. Diinya savasinin Tiirkiye {lizerindeki
olumsuz yansimalari, yurt disina 6grenci gonderme programlarinin devamliligi, Yurt
ici ve Yurt dist sergileri, askeri darbeler, kiiltiir sanat dernekleri ve sanat topluluklari,
yeni egilimler, bienaller ve Istanbul bienalleri, cagdas ve giincel sanat inisiyatifleri
gibi olusumlar belirlemistir.

Yeniler Cemiyeti (1923), Tirk Sanayi Nefise Birligi (1926), Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1929) gibi cemiyetler ve birlikler ¢cagdas Tiirk
resminde dis gergekligin yansitildigi ya da gegeklige bagli yeni ifade bigimlerinin
iislup arayiglarindadir. Bu baglamda Tiirk resmi ger¢eklik iizerine kurulu benzer bir
anlatimi temel alir. Dolayisiyla doganin model oldugu ya da toplumsal olaylarin,
kiiltiirel olgularin konu edildigi bir gergeklik anlayisinin temsile kaynaklik ettigi
goriliir. Gergekligin model alindigi bu temsil bigimi gosteren ve gosterilen arasinda
benzerlik iligkisine bagli bir temsil anlayisidir. Temsili anlatimda gdsteren ve
gosterilen arasindaki iligkinin zayiflamasi Tiirk sanatinda Miistakiller ile baslar.
Miistakillerin bi¢imi deforme etmesi yansitmaci temsil dilinin degismesi agisindan
onemlidir.

Miistakiller’den sonra 1933°te kurulan D Grubu c¢agdas Tiirk sanatinda
mimetik (taklit) anlatim yerine geometrik, lirik bir soyutlama yoniinde egilim gosterir.
Dis gergekligin taklit edilmesiyle olusturulan temsili anlatim yerini i¢ gerceklige,
diisiinceye birakir. Dolayistyla gosteren ve gosterilen, bir bagka ifadeyle bezeyen ve
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benzetilen, kendi varolusunu niteler. Kiibist bir anlatimda temsil edilen varligin
kendisidir; taklidi degildir. D Grubu sanatgilari her ne kadar nesnenin kavramina, salt
imgesine yonelse de temsil ile dis gerceklik arasindaki iliski tamamen kopmamustir.
Cagdas Tiirk sanatinda Sabri Berkel, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Cemal Tollu,
Abidin Dino, Halil Dikmen, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Arif Kaptan, Hakki Anli gibi
sanatcilar, sanatin dis gerceklikle olan ilgisini kesintiye ugratan ilk ressamlardir.

1950’11 yillarda Tirk sanatgilar1 Bati’daki sanatsal gelismeleri yakindan takip
etmeye baglar. Tiirk sanatinda 1950’lerde batidaki soyut egilimlere esdeger yeni bir
¢igir acilir. Tansug’a gore Tiirkiye de 50°1i yillar sanatin hizla soyut akimlarin igine
girdigi bir donemdir ve 1940°l1 yillarda toplumsal ger¢eklik igerisinde calisan
sanatcilar, 1950°’li yillarda soyut sanatin baslica savunuculart olmuslardir
(Tansug,1996:245-248). Adnan Coker, Liitfii Giinay ve Cemal Bingdl gibi sanatgilar
resmin dis gergeklige ait bir temsil isi olmadigl, diisiince isi olduguna dair yazili
actklamalar da yapmuslardir. Sadi Ozis, Kuzgun Acar, Nuri Iyem ve Ferruh Basaga,
Nedim Giinsiir gibi sanat¢ilar mimetik olmayan bir anlatima yonelmislerdir. Taklide
dayanmayan bu temsil anlayisinda varligin dis goriiniiste benzerligi degil, ya tdzsel
olan1 ya da kavramu verilmek istenir. Dis gercekligin gosterilmesinde onun benzeri
olmasi agisindan bir amag¢ iken artik igsel gercekligin goriiniirliik kazanirken
anlamlandirilmasinda araci haline gelmistir. Temsil Tiirk sanatinin 50°li yillarinda
aragsallasmus bir yapiya biiriinmiistiir. Buna karsin 1960°’larda Tiirk sanatinda gergekei
anlatimlar yeniden kendini gbstermeye baslar. Ancak, buradaki ger¢ekgilik doganin
taklit edildigi ya da model alindig1 gergeklik degildir. Bu gerceklik toplumcu gergekei
bir anlayis i¢inde kendini gosterir. Tiirk sanatcist bu anlayista toplumsal gercekligi
model alir. Bu baglamda Neset Giinal, Cihat Burak gibi sanat¢ilar 6n plana cikar.
1959 yilinda kurulan Yeniler Grubu sanatcilarinin birgogu da toplumsal gergekei bir
anlayig1 benimser. Yeniler grubundan toplumcu gergekligi yansitanlar Kemal Incesu,
fhsan Incesu, Marta Tozge, Ibrahim Balaban gibi sanatgilardir. Toplumsal igerikli
cabalari, baski ve kovusturmalarin konu edindigi resimler ger¢ekligin goriinen doga
iizerinde kurulmadigi yasanan toplumun kendi gercekliginin gostereni olur.
Dolayistyla sanatin temsil ettigi sey insanin toplumsal degerlerinin, miicadelelerinin
kisacast1 bir toplumu toplum yapan tiim yasam ve eyleme bigimlerinin gostergesidir.
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Cagdas Tiirk sanatinda 1970 sonrasi disiplinlerarasi bir yaklasim kendini
gosterir. Bu baglamda Tiirk sanatinda sanatin dili, kurallar1 ve sinirlarini sorgulayict
bir tavir sergilenir. Dolayisiyla sanat ve temsiliyeti arasinda olgularda yeniden
sekillenir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligki goriiniirliikten uzaklasarak nesne ve
kavaramu arasindaki iliskilere ya da ¢ogulcu bir yapi ile olusan eser, nesnelerin

Resim 8. Nurullah Berk. Utii Yapan Kadin, 1950. Resim 9. Neset Cﬁnal, Mola, 1962.
(Duben, 2007:108)

etkilesimi ile yeni anlamsal kodlara doniisiir. Bu anlamda ¢abalar gosteren 70°1li ve
80°li yillarin ve ¢ogu gliniimiize kadar aymi yapisal dili kullanan sanatgilar kendini
gosterir. Tiirk sanatinda nesnenin estetik degerinden 6te kavramu {izerine galigsan akla
ilk gelen isimler Altan Giirman, Fiisun Onur ve Canan Beykal’dir. Diger taraftan Ayse
Erkmen, Cengiz Cekil, Serhat Kiraz, Siikrii Aysan, Ahmet Oktem gibi cagimz Tiirk
sanat¢ilart minimal ve kavramsal bir dili ortaya koymuslardir. 1980°ler de ise Tiirk
sanatinda Giilsiin Karamustafa, Sarkis Zabunyan, Hale Tenger, Tomur Atagbk gibi
sanatgilar disiplinlerarasi egilim gostermislerdir.

1980’lerde toplumsal yapida giindelik yasamin gergekligiyle baglantili siyasal,
kiiltiirel olgular1 doniistiiren bir sanat algisi da olusur. Bir taraftan Tiirk sanatgilari
sanatta farkli dil arayislarina devam ederken, diger taraftan sanatta plastik anlati yeni
disavurumcu bir nitelik kazanir. Sanatta gercekligin gostereni olan sanat nesnesi
kavramu ve gercekligin temsilini olusturan malzemeler ¢esitlenerek yapit anlayist ve
estetik Olgiitler de farklilagir. Sanat yapitini olusturan Ogeler uzlasimsal kodlara
doniisiir. Tiilay Bortecene, Mustafa Ata, Ibrahim Ciftcioglu, Aydin Ayan, Erdag
Aksel, Turan Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Bedri Baykam, Yavuz Tanyeli, Hale
Arpacioglu, Fuat Acaroglu gibi sanatcilar seksenlerin sanatinda temsil niteligini
belirleyen 6nemli isimlerdir.
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Resim 10. Ahmet Oktem. Fani Bir Amt No: 2. 1990. (Duben ve Yildiz,
2008:118)

1990’1 yillarda sosyal bilimler ve teknolojinin etkilesimine bagli olarak
sanatcilarin yapit iretimlerinde deneyerek yeni temsil bigimlerinin olanaklarini
olusturur. 1990’lar; postmodernizm, gostergebilim, dilbilim gibi alanlarda sanatin
tartisildigl, bunun yani sira sanatta eklektik bir yapi icerisinde pek cok gelenegin
bilesiminden olusan bir anlayisin olustugu donemdir. Ayrica simiilasyon, parodi,
ironi, pastis gibi postmodern anlati dilinin formlan ¢agdas Tiirk sanatgilarinin iiretim
bigimlerinde de kendini gosterir.

Cagdas Tirk sanatinda 1990 sonrasi disiplinlerarasi ¢alisan sanatcilarin ortaya
koydugu isler wzlasimsal temsil ve yeni dogalci temsil kuramlar: igerisinde
degerlendirilebilir. Cagdas Tiirk sanatcilar eserlerinde toplumsal uzlasilari kodlar.
Eser ise gostergeler dizgesinde gosteren ve gosterilen arasindaki anlam iliskisinde
yorumlanir. Bununla birlikte teknolojik araglar ve goriintii liretme teknikleriyle
olusturulan eserlerde semiyoloji ile iligkilendirilebilir. Sanat iiretiminde birbirinden
farkli tekniklerin bir yapitin biinyesinde yer almasi beraberinde temsili dilin ve
gosterenin neyi temsil ettiginin okunmasinda veya yorumlanmasinda bir takim
zorluklari da beraberinde getirir. Bu sekilde ortaya konan yapitin olustugu toplumsal
yapinin siyasi, ekonomik, politik, gelenek ve géreneklerinin kisacast sosyo-kiiltiirel
yapisinin da iyi okunmasini da zorunlu kilar. Sanatta ifade edilen gerceklik uzlagimei
(gostergebilimsel) temsil ve farkli sanat tiirlerinde temsil baglaminda
degerlendirilebilir.
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Toplumsal uzlagilar her bir dénemde degisiklik gosterebilir. Bu bakimdan
cagdas Tiirk sanatgilarinin yaptigt calismalarda gegmisle ilgili ya da farkli kiiltiirlere
ait gostergelerde barindirabilir. Bu aymi zamanda bir belirsizlik olusturur Ki bu
belirsizlik postmodern durumun bir 6zelligidir. Boyle olsa bile gostergeler tlizerinden
isleyen postmodern yapitlar belli kavramlar ya da tarihsel bag “simdiye, su an”a
odaklayarak anlam kazanir. Bu bakimdan modern sonrasi Tiirk sanatinda birden fazla
temsil durumunu, temsilin niteledigi gergeklik, olgu, diislince, kavram ya da fikrin
gostereni ve gosterileni kendisini isaret edebilir. Dolayisiyla 90 sonrasi ¢agdas Tiirk
sanatinin temsil durumlart tek bir temsil kuramm ve temsil durumu baglaminda
degerlendirilebilecegi gibi birden ¢ok temsil kategorisi icerisinde de degerlendirebilir.
Resim, heykel, tiyatro, video, hazir nesne, miizik gibi farkli disiplinlerini bir biinyede
toplayan yapitlarla da bir temsili anlatim olusturulabilir. Ancak, ¢agdas Tiirk sanati
kapsaminda disiplinlerarasi ¢alisan sanatgilarin {irlinleri genel olarak uzlagimei
(gosterge bilimsel) temsil kurami gerg¢evesinde degerlendirilmesi gerekir. Clinkii bir
imge, sembol, simge, nesne, hazir nesne, ¢esitli malzeme veya objeler kendi kavram
karsiliginda bir temsil degeri ortaya koydugu gibi kendi disinda bagka bir nesne ve
kavramu da karsilayabilir. Bu bakimdan toplumsal yerlesik uzlasilar igerisinde
yaklagmay1 ve yorumlamayi gerekli kilar.

Cagdas Tirk sanatinin 2000’li yillari bir yandan interaktif bir yapiya
doniisiirken, bir diger tarftan teknolojinin ilerlemesiyle sosyal yasamun vazgecilmezi
olan bilgisayar, video, fotograf, dijital teknoloji sanatin anlatim bi¢imini, yapit ve
sergileme mantiginda koklii degisikleri beraberinde getirir. Teknoloji gelismesiyle
kitle iletisimin yarattig1 gorsel kiiltiir icerisinde sanatcilar teknoloji temelli simiilatif
gercekligi goriiniir kilan bir sanat dili ve temsil durumu ortaya koyar. Teknolojiyle
iiretilerek gorsellik kazanan gergeklik sanal, simiilatif bir ger¢eklik olmustur. Cagdas
Tirk sanatindaki bu durum Baudrillard’mn deyimiyle gercek olmayan bir seyi
gercekmis gibi sunmaktir. Baudrillard bu yeni gergek anlayisina simiilasyon
demektedir. Simiilasyon, bir kdken ya da bir gergeklikten yoksun gerg¢egin modeller
araciligiyla tiiretilmesidir Simiilasyon her tiirli gonderenin ters yiiz edilmesidir
(Baudrillard, 2011:7-20). Simiillasyonda benzerlik ve temsil iligkisi yanilsama
yaratacak oranda basarili goriiniir.
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Resim 11. Hale Tenger, Yok Yok Ulkesi, Resim 12. Giilsiin Karamustafa, Kuryeler,
2001 (Antmen, 2011:106). 1992.

Yilmaz’a gore cagdas sanatin en onemli iddialarindan birinin, algi, temsil ve
araclar konusunda teknoloji, siyasi cagdas egilimler, modern Oncesi Kkiiltiirlerden
ilham alarak bir doniisiim gerceklestirdigine iliskindir. Modern sanatin temsili
anlatima karst olan tavri uzun siirmez. Sanat tarihsel siiregte temsili anlatimin
kesintiye ugramadan devam ederek giiniimiiz ¢agdas sanat formlan iizerinde de
tahakkiim kurdugu anlasilmaktadir. Cagdas sanattaki fotogercekei yaklagimlar, kurgu,
enstalasyon, kolaj gibi c¢agdas sanatin ifade bigimleri de temsil geleneginin
giinlimiizdeki uzuntilaridir. Ancak, bu yaklagimlar geleneksel ve modern temsil
durumlarinin igerisinde degerlendirmek olasi degildir. Sonugta, temsili anlatimin
kesintiye ugramadan siirekli bir doniisiim gecirdigini sdylemek daha dogru bir
yaklagim olur. (Y1lmaz, 2015:412-413).

Cagdas Tiirk sanatinda 2000 sonrasi siiregte, karigik malzeme, hazir nesne,
sekillenebilir plastik malzeme, boya, fotograf, dijital baski, video sanati, enstalasyon,
performans gibi anlayiglarla ¢ok farkli ifade bigimleri kullanir. Her seyin sanat
olabilecegi fikri her tiirden malzemenin bir ifade araci olarak kullanilma olasiligini
saglayarak birden ¢ok temsil durumu igerisinde yer alir. Dolayisiyla yilizey plastigi
iizerine ¢alisan; video, performans, enstalasyon gibi ¢esitli uygulamalarla isler yapan
cagdas Tiirk sanatgilari resimsel temsil kurami, yeni resimsel temsil kuranmu ve
uzlagimei temsil kuramu baglanminda degerlendirilebilir.
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3-Sonug¢

Eski Tirklerin ortaya koydugu geleneksellesmis sematik iisluplarin Tiirk
sanatina temel oldugu goriiliir. Tiirklerin sanatin1 belirleyen temel dinamikler, yagam
ve inanis bicimleridir. Bu etkenler Tiirk sanatina yon vermis ve sembolik, simgesel,
sematik bir anlatim dili olusturmustur. Tiirk sanatinin gercekligi ifade etmede
kullandigi bu sematik islup, temsil niteligini de belirlemistir. Eski Tiirklerden
Selguklulara ve Osmanlilara kadar devam eden bu iislup biitlinliigii sembolik ve
ikonografik bir temsil durumunu olusturur. 18. Yiizyil’dan sonra batili anlamda resim
yapilmaya baslanmas1 Tiirk sanatinda benzerlikle, taklide bagli yanilsamact bir temsil
niteligi kazanmasi saglanir. Cumhuriyet donemiyle birlikte Tiirk sanatinda taklidi
anlayisa kars1 gortigler agir basmaya baslar. Bu donemde de Tiirk sanatinda sembolik
anlatilar kendini yeniden gosterir. Ancak, ¢agdaslagsma yoniinde sanatcilarin bireysel
cabalari, gostermis olduklar1 farkli egilimler ve sanatta interaktif yaklasimlar temsili
niteligin doniismesini saglar. Cagdas Tiirk sanatinda disiplinler arast bu egilim ve
yaklagimlarla ortaya konan eser wuzlasimsal (semiyolojik) temsil Ve yeni dogalct
resimsel temsil kuramlari igerisinde degerlendirilmelidir.

Sonu¢ olarak Tiirk sanati tarihsel siirecinde birbirinden farkli anlatim
bi¢imlerine bagli olarak temsil niteliginin doniistiigli goriliir. Tiirk sanati baglangicta
sembolik ve ikonografik bir anlatim dili kullanmis ve sanatta sembolik ve ikonografik
bir temsil durumu olusmustur. Sembolik temsilin toplumsal bagi Tiirk sanatinda
Uzlagimer temsil niteliginin olusumunu saglanmustir. Tiirk sanatinin benzerligi amag
ettigi gercekeilige bagl tutumuyla yanilsamaci temsil veya benzesimsel temsil niteligi
olugmustur. Temsilin ama¢ olmaktan ¢iktigi, gosterilen ile gosteren arasindaki farkin
baslamasiyla ¢agdas Tiirk sanatinda ise temsil uzlasimsal (semiyotik) bir karakter
igerisindedir.
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