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TEKSTIL TASARIMINDA SANATIN ESIN KAYNAGI
OLARAK KULLANILMASI: NEO-PLASTISIiZM
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Banu Hatice GURCUM?, Rabiha YILDIRIM?
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Sanatin insan i¢in heyecan verici estetik deneyimler ortaya koymasi, tasarimin
sanattan beslenmesini kagmilmaz hale getirmistir. Son yillarda gelistirilen tekstil
tasarimlarmm birgogu esin kaynagi olarak sanati almaktadir. 1789’da Fransa’da yasanan
devrim sonrasi yeni diislincelerin ortaya c¢ikisi, sanat alaninda da yeni ve Ozgir
adimlarm atilmasina neden olmustur. 20. yiizyiln ilk ¢eyregi sanatsal degisim ve yeni
olusumlarmn bas dondiiriicli hizlara ulastigi donemdir. Endiistrinin {irettigi arag-geregler
sanatgiya biiylik olanaklar saglamistir. Fakat bugiiniin cagdas sanatini yaratan sadece bu
olanaklar degil, ayn1 zamanda ve bir o kadar da endiistrinin yarattig1 yeni yasama big¢imi
ve degerlerine karsi sanat¢inmn gosterdigi tepkidir. Bu aragtirmanin amaci sanatin tepkili
bir dénemi olan 20. yilizy1l sanat akimlarmm incelenerek, secilen bir akimm tasarim
probleminde esin kaynagi olarak kullanilmasi olmustur. Bu baglamda modern sanat
akimlarindan De Stijl akim1 segilmistir. Arastirma Ornek Olay metodu ile yapilmistir.
Mondrian’in dort tablosu seg¢ilmis, konu smirlandirmasi ve derinlemesine arastirma
yapilmistir. Secilen tablolar incelenerek Mondrian’n soyutlama prensipleri analiz
edilmis ve elde edilen veriler 1s1gmnda temasi Tango olarak belirlenmistir. Neo-
plastisizm akimmm esin kaynagi oldugu bir tekstil koleksiyonunun olusturulma
asamalar1 detayli olarak agiklanmistir. Sonu¢ olarak {iretimi ve pazarlamasi
yapilabilecek bir tekstil koleksiyonunun olusturulmasinda, sanatin tasarimda esin
kaynagi olarak kullanilabilecegi ortaya koyulmustur.
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EMPLOYING ART AS AN INSPIRATION SOURCE IN
TEXTILE DESIGN: NEO-PLASTISIZM AS AN
EXAMPLE

ABSTRACT

It has been inevitable for design not to nourish from art, for art creating this much exciting
aesthetic experience. Most of the textile designs fabricated lately have been sourcing art. The
first quarter of the 20th century is an era where artistic change and new formations reach to vast
speeds. Revolution, which happened in France in 1789, has resulted in new ideas and
innovatgve approaches in arts. The equipments and materials manufactured by the industry has
provided many privillieges to the artist. However, these are not the only motives that created
today’s modern art. The greatest motive is the reaction that the artist shows towards bizarre
living styles and the values prospered after the Industrial Revolution. The aim of this research is
to investigate the art movements of the 20th century being a critical period of human history
and to employ the chosen art movement in textile design as a source of inspiration. In this study,
modernist abstraction movement De Stijl has been chosen. The method of the research is Case
Study, four distinctive paintings of Mondrian are studied in order to constrict the scope and
investigate deeply. The theme of the collection is defined as Tango and prepared with the
synthesis derived from the analysis of Neoplastisism and Mondrian’s chosen four paintings. The
collection making steps and the findings are discussed in the conclusion part.
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1. Giris

Insanin varolusundan bu yana temel gereksinimlerinden olan tekstil etki
alanin1 mevcut ve alisilmig olandan, yenilik¢i olana dogru genisletmektedir. Tekstilin
insan hayatindaki yeri sadece islevsellik boyutuyla sinirli degildir; sosyal, kiiltiirel,
psikolojik temelleri de bulunmaktadir. Bu nedenle tekstil alaninda yaraticilik sosyal ve
ekonomik sartlar, cevre ve saglik konulari, yasam tarzlari, sosyal aligkanliklar, moda,
iklim degisiklikleri, ¢coklu kiiltiirel etkiler, siyasi ve hukuksal olaylar, sanat alanlar1 ve
teknolojik gelismelerden etkilenmektedir. Kiiciikerman (1996:63), yaraticiligin yeni
ve gegerli fikirlerin yaratilmasiyla sonuglanan bir diisiince siireci oldugunu yazar.
Gardner (1989) ise, “insanin siradan problemleri ¢ozebilmesi ya da bir etki alan1 igin,
bir sekilde oncelikle yeni, ama kesinlikle kiiltiirel olarak kabul edilebilir iiriinler
iretmesini” yaraticilik olarak tanimlar. Tekstil tasariminda yaraticilik, farkl
baglamsal iligkiler icinde tekstil iiriiniinii etkileyici sonuglara gotiiren rasyonel bir
problem ¢dzme edimidir. Gillhooly (1982:32) “yaratici iiriinler, ister siir, ister bilimsel
teori, ister resim, isterse de teknolojik yenilikler olsun, her kosulda yeni ve bir sekilde
kullanigh ve degerli oldugu kabul edilmis iiriinler” olmalidir der, ¢linkii bir tasarimet
iiriin gelistirirken i¢cinde bulundugu ¢agin gereksinimlerine kayitsiz kalamaz. Uriiniin
ne i¢in, kim i¢in ya da nerede kullanilmak ig¢in iiretildigi 6nemlidir. Bruner (1962:4)
irlinlin iiretim kosullariyla ve sosyokiiltiirel unsurlarla uyumlu olmasi1 gerektigini
vurgular, ancak sasirtmanin da yaratict iriiniin gerek kosullarindan biri oldugundan
bahseder. Ona gore “siirprizler doguran bir eylem, yaratici alanin i¢indedir” ancak,
stirprizlilik yeterli degildir ve triin “siirprizli oldugu kadar kullanilabilir bir {iriin”
olmalidir (Bruner,1962:4). Tasarim siireci temelinde siirprizli ve genellikle
deneyseldir. Tasarimc1 da genellikle ortaya koydugu islevler icin denemeler
yapmakta, bu denemelerin sonucunda ihtiyaci karsilayacak bir ¢éziim aramaktadir.
Tim bu ¢6ziim arayislari teknoloji, ergonomi, materyal bilimi, inovasyon, iiretim,
pazarlama ve finansman faktdrlerinin optimal dengesiyle anlam kazanmaktadir.

Oyleyse tasarim bir problemi ¢dzen, bir amaca hizmet eden, islevsel oldugu
kadar sagirtici ve alisilmisin disinda olan yaratict bir diisiincenin eseri olmalidir.
Tasarimui sanattan ayiran temel 6zellik iste budur. Tasarim ne kadar sorun ¢oziicii,
analitik, sistematik ve rasyonel ise, sanat o kadar sancili, gelisigiizel, kisisel ve
sasirticidir. Sanatgida nesnel gergeklik yiiksek estetik bigimlerde yansidigindan, sanat
bireyle nesnel gergeklik arasindaki estetik iligki olarak tanimlanir. Zira sanat, insana,
topluma ve toplumsal yasama siki bir sekilde baglidir. Sanatta 6z ve bigim, ulusallik
ve evrensellik, soyutla somut, duyusalla diisiinsel i¢ igedir ve birbirinden ayrilamaz
(Soygiir, 1999:124). Sanatin insan i¢in bu kadar heyecan verici estetik deneyimler
ortaya koymasi, tasarimin sanattan beslenmesini kaginilmaz hale getirir. Son yillarda
gelistirilen tekstil tasarimlarinin birgogunda esin kaynagi sanattir.
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Bu aragtirmanin altinda yatan temel yaklagim, Deweyci bir bakis agisiyla
sanatin paha bigilmez bir miras oldugu ve diger tasarim alanlarina da bilingli siirecler
sonrasinda kaynaklik etmesi gerekliligi olmustur. Bu yaklagimla sanat akimlarindan
birine ait temel prensiplerinin aktarildigi bir tekstil koleksiyonu yaratilmasi
amaglanmis, koleksiyon icin Hollanda kaynakli De Stijl sanat akimu segilmistir.
Konuyla iliskili kavramsal bilgilerin sunulmasindan sonra besinci boliimde
aragtirmanin yontemi agiklanmustir. Altinci boliimde eserlerin analizinden elde edilen
bulgular ortaya konmus, yedinci bolimde koleksiyonun tasarim siireci agiklanmustir.
Burada Mondrian’in soyutlama prensiplerinin analizinden dogan sentez ile temasi
Tango olarak belirlenmis, esin kaynagi Neo-plastisizm akimu olan bir tekstil
koleksiyonu olusturulma asamalari detayli olarak agiklannus, Sonu¢ bdliimiinde
bulgular tartisilmustir.

2. Tasarimin Kaynagi Olarak Sanat

Tunal1 (2012:20) tasarimin, Latince bigim vermek, temsil etmek demek olan
designare sozciigiinden geldigini, ancak giinlimiizde bu ifadelere tasarlama, planlama,
eskizler yapma, bi¢imlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla,
tanimin igerikge gii¢ bir kavram niteligi kazandigini ifade etmektedir. Tasarim fiiriin,
kalip, prototip, plan, taslak anlamina gelirken, ayni zamanda zihinsel bir yaratim
stirecini de tanimlar. Bir tasarim kendi i¢inde bir yapiya ve bu yap1 arkasinda bir
planlamaya sahip olmalidir. Tasarlama eylemi, olusturulacak yapinin organizasyonu
ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine almaktadir (Becer, 1997:32). Tasarim sanatta ilk
eskiz, resim, bina ya da dekorasyon gibi yapilacak bir seyin esas ozelliklerini
Ozetleyen sekil, bir sanat eserini meydana getirecek eleman ve detaylarin
diizenlenmesi anlamina gelir (Bayazit, 2008:174). Tasarimin 6ziinde amag, biling,
ozgiinliik, kendine 6zgii teknik bilgi ve yaraticiik bulunur (inan, 2006:19, akt.
Ozdemir, 2012:10). Tasarlama bilimsel prensiplerin, teknik bilgilerin ve hayal
glicliniin miihendislik tasarimda bir mekanik yapiyi, makineyi ya da maksimum
ekonomi ve etkinlik ile belirli bir fonksiyonu, gerceklestiren bir istemin taniminda
kullanilisidir (Fielden, 1963; akt. Bayazit, 2004:13). Barnard (2010:31) tasarimu
“gorsel kiiltiir iginde gorsel olan, goriilebilen ve islevsel ve iletigimsel bir amact olan
sey” olarak tanimlar. Tasarim goriilebilenin, dogada olanin yorumlanmasidir. Tasarim,
sanatla bagi olan ve diger alanlardan ayrilan farkli birgok kavramin rol oynadig bir
stiregtir (Bayburtlu, 2012:15).

Sanat elbette bir baglamiyla kurgudur. Sanat bize kurgu araciligiyla bir
gercegi animsatir, anlatir ya da anlattig1 kanis1 uyandirr (Otgiin, 2008:92),¢iinkii sanat
eseri canlinin gegirdigi bir seri igsel ve dissal olaylarin, faaliyetlerin sonucudur. Bir
sanat eseri meydana getirebilmek i¢in sanat¢i ¢evresi ile karsilagir ve ham maddeyi ki,
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bu kil, renk, ses, ya da kelimeler olabilir, doniistiiriir (Dewey, 1887). Sanatci bilissel
stirecleri, duyusal algilari, deneyimleri, hatalari, duygulari, cok caligmay1 vs. olarak
orneklenebilen bir takim enerjileri kullanir ve iiriiniiniin sunacagi faydaci, siislii, siyasi
veya ruhani hizmetleri diisiinmeye ihtiyag duyar (Dewey, 1887:1925). Sanatgi, ayni
zamanda i¢ c¢ekismeler ve gerilimlerden gecer (Dewey, 1925:2005) ve sanat eseri
dogar. Sanat Deweyci bakis acisiyla bu estetik deneyimin mikkemmellikle
tamamlanmasidir. Sanat ve estetik Dewey (2005: 22)’e gore farkli olsalar bile bir tek
durumda karisip kaynagirlar; o da estetik deneyimdir. Dewey sanatin paha bigilmez
kiiltiirel ve tarihsel bir miras oldugunu ve sadece faydaci yoniiyle kalmamasi, aksine
siyasi, sosyal ve ruhani alanlarin da 6tesine gegmesi gerektigini belirtmektedir.

Sanat genel kabullii bir estetdir ve temel ugras: estetik deneyimdir. Estetik
Alexander Baumgarten tarafindan 1735 yilinda ilk kez tanimlandigindan bu yana (akt.
Elkins, 2006: 4), giizellik ve zevk i¢in kullanilmistir. Baumgarten disinda Kant, Hume
ve Eflatun gibi pek cok felsefeci estetikle ilgilenmis ve yirminci yilizyilda estetik
terimi “giizel sanatlar” i¢in esanlamli olarak kullanilmaya baslanmstir (Preziosi,
2009:572). Bu nedenle giindelik veya endiistriyel {iriinlerde genel gecer bir estetik
arayisinda olan tasarim alani igin de sanattan faydalanmak dogal olarak kabul
gOrmustiir.

3. De Stijl Akimu ve Ozellikleri

1789°da Fransa’da yasanan devrim sonrast yeni diisiincelerin ortaya ¢ikis,
sanat alaninda da yeni ve Ozgiir adimlarin atilmasina neden olmustur. Uludag
(1997:150) “endiistrinin iirettigi arag-geregler sanatgiya biiyiik olanaklar saglamistir”
der. Ancak ona gore “bugiiniin ¢agdas sanatini yaratan” “endiistrinin yarattig1 yeni
yasama bicimi ve degerlerine karsi sanatcinin gosterdigi tepki” (Uludag, 1997:150)
olmustur. Tiim bu gelismeler nedeniyle, 20. yiizyilin ilk ¢eyregi sanatsal degisim ve
yeni olusumlarin bag dondiiricii hizlara ulastigi dénemdir. Ortaya konulan her
yenilige geleneksel bir karst durusun yani sira, destekleyici tutumlar da beraberinde
gelmistir. Sanatin dilini, digsal anlanmuin kisitlayict ¢emberinden kurtarip igsel ve
derinlikli bir anlatima ulagtirma arzusu, sanatgiya yeni bir plastik dil yaratmayi da
zorunlu hale getirmistir (Kayserili ve Satir, 2013:125).

Doga dis1 bir soyutlamaya dayanan De Stijl sanat anlayisi, Empresyonizm,
Fovizm ve Kiibizm gibi yirminci yilizyilin en énemli sanat akimlarinin takipgisi olarak
ortaya c¢ikmustir. Empresyonizm 19. yiizyilin ikinci yarisiyla, 20.ylizyilin ilk
¢eyreginde Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan resim sanatinda
gercek bir devrim olarak nitelendirilmis bir akimdir. Empresyonizm “bir izlenimin
uyardigt duyumlarin, duyuldugu bi¢imde iiretildigi bir resim yontemi”dir ve
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Empresyonist sanatci, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel
izlenimlerine gore nesneleri tek tek firca wvuruslariyla ve saf prizmatik renkleri
kullanarak agik havada resmetmeyi amaglamistir. Amaglart 1518 degisen etkilerini
yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla yansitmak olmustur
(Serullaz vd., 2004:7).

Fovizm ise, politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanya'da
Pozitivizm ve Natiiralizm ve Empresyonizm akimlarina kars1 olarak ortaya ¢ikan bir
sanat akimudir. 19. yiizy1l gergekeilik ve idealizmine karsit anti-natiiralist 6znellige
sahip bir bakis agis1 igermektedir. Amact resimde kabul edilen tiim kurallarin digina
¢ikarak, sanat¢inin duygulan ve i¢ diinyasini renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla
disa vurmasi, derinlik hissini, 151k ve golgeyi, kabartma tesirini, kenar ¢izgilerindeki
tesiri renk siddeti ve ¢izgi oyunlariyla elde etmektir. Resim temiz ve arinmus bir
sadelikte olmalidir. Fovist harekette 6ne ¢ikan ressamlarin basinda Henry Matisse ve
Andre Derain dikkati ¢ekmektedir (Giivemli, 2005:120). Fovistler kurulmalarindan
alt1 y1l sonra dagilmuslardir.

Nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu aymi anda degisik agilardan
sunabilecek geometrik sekilleri vurgulama temeline dayanan Kiibizm ise Fransa’da
gelismis, amaci iigiincli boyutun tuvalin {istiine, perspektifin gdz yaniltict etkisine
bagvurmadan yalniz resim dgeleriyle getirebilmesi olmustur. Buna gore perspektif her
zaman bir mekin yaniltmasi ortaya ¢ikardigindan, bundan bdyle resimde ele
almmamalidir. O nedenle resimler parcalanir, disa katlanip agilir, 6nden ve arkadan
gosterilir. Bigim ise tlimiiyle ressamin egemenligindedir. Artik yalniz goriildiigli ya da
algilandig1 gibi degil, distiniildigi gibi resme gegilir (URL 1). Resim sanatiyla dogan
Kiibizm, cisimleri ayirip yeniden yorumlayarak bir araya getirmeyi seffaflik, asimetri,
i¢ ice gecirme gibi ilkelerle kullanirken mimariye de sigrayarak kendisini takip eden
De Stijl akiminin dogmasina sebep olmustur. Diigiincelerini “pozitif mistisizm” ve
“gorsel matematik” olarak tanimlayan Mathieu Schoenmaeker’in teosofist felsefesi,
Van Domsealer (besteci), Mondrian ve Van Doesbourg’un diisiincesinde bir katalizor
rolii (Altundz, 2007:7) oynar. 1917 yilinda Theo van Doesburg, Gerrit Rietveld ve
Jacobus Johannes Pieter Oud, Georges Vantongerloo ve Piet Mondrian bir araya
gelerek sanat, tasarim ve mimariyi konu alan De Stijl dergisini Hollanda’da
kurmuglardir. Rus modernizm akimt olan ve Tatlin tarafindan malzeme kiiltiirii olarak
tanimlanan Konstriiktivism akinmu da De Stijl akimini etkilemistir. Bayazit (2008:189),
De Stijl dergisinin “tamamen Rus konstriiktivistlerinden etkilenmis ve bir grup
ressam, mimar ve heykeltragi” biraraya getirdiginden bahseder.

Soyut sanat, ruhsal bir bunalimt bigimlendirir. Siirde tekrarlamalari, tiyatroda
ukalaligi, miizikte tutku ¢igliklarini, heykelde carpik organli yaratiklari, resimde de
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renk ve c¢izgi ile siislemeyi belirtmeye caligmaktadir. Bilim ve teknigin getirdigi
yasam sonunda insanlar fazla diisiinmeye ve iiziilmeye hatta dinlenmeye vakit
bulamamuglardir. Yasamda her sey cabukluk ve pratiklik kazanmustir. Sanatg¢ilar da bu
durum karsisinda, ancak estetik kiiltlir almis olanlarin kavrayabilecekleri bir ustalig
secmekte kendileri igin yarar bularak soyut sanati yaratmislardir” (Ersoy, 1995:121,
akt. Kayserili ve Satir, 2013:138).

Geleneksel resim anlayisini redderek, 20. ylizyilda, sanat anlayisimi ve
yapitlarint  soyutlamalarla gerceklestiren birgok sanatci, eserlerini olustururken
gercekte var olan objelerden yola g¢ikmuglardir. Fakat konu olan objenin olusum
siirecinde, dis goriinlisiinden gittikce uzaklagarak degisik yorumlar sonucunda,
sanat¢inin diinyasindaki degigsmez yerini almustir. Sanat¢ilarin soyutlama galigsmalart,
diigsel oldugu kadar mantiksal bir baglam da igerir. Bazi eserlerde diigsel veya
mantiksal 6zelliklerin biri agir basarken, bazi eserlerde her ikisi de goriilebilir (Biryan,
2006: 6). De Stijl sanatcilar1 yatay ve dikey ¢izgilere yeryiliziindeki zit giiclerin
¢ekismelerini atfederek ruhani dengeyi arayan soyutlamacilardir. Tiim bu yaklasimlar
estetigin duruda, en yalinda bulma cabasidir. De Stijlciler sanati dzerk bir eylem
olarak kabul etmediklerinden, sanatin topluma yonverici bilge tarafiyla
ilgilenmiglerdir. Zamaninin ilerisinde olan bu yeni plastik sanat giiniimiizde de
mimari, i¢ dekorasyon, endiistriyel tasarim gibi pek ¢ok alanda esin kaynag
olmaktadir.

MANIFEST | OF ,THE STYLE™, 1008,

Pasmer,

Gorsel 1. De Stijl manifestosu (URL 2)
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De Stijl manifestosu (Gorsel 1) 6zellikle van Doesburg’un ¢alismasidir ve
1918 yilinda hazirlanmustir. Grubun dergisi De StijlI’de yayinlanmug (Harrison ve
Wood, 1998:278) ve 6zetle su goriislere yer verilmistir:

(1)Zamana dair hem eski hem yeni bir biling vardir. (2)Savas, eski
diinyay1 ve eski diinyanin igindeki her seyi yikar; her devlette hakimiyet
kurulur. (3)Yeni sanat, zamanin igerdigi yeni bilinci one siirer; evrensel
ile bireysel arasindaki dengeyi gosterir. (4)Yeni biling, digsal yasamin
yaninda i¢sel yasamu da gergeklestirmenin pesindedir. (5)Gelenekler,
dogmalar ve bireyin hakimiyeti, buna karg1 durur. (6)Dolayisiyla, yeni
plastik sanatin kuruculari, gelismenin Oniinde duran engellerin yok
edilmesi igin sanat ve kiiltiiriin reforme edilmesi gerektigine inananlara
¢agrida bulunmakta ve yeni plastik sanatta oldugu gibi saf sanatsal
ifadenin karsisinda duranlar1 yok etmek ve tiim sanat kavramlarimn nihai
sonucuna varmak istemektedir (Antmen, 2010:95).

Soyutlasan ve Dada’yla estetik sinirlarin1 yikan sanat, halka uzak ve
anlasilmazdir. Ancak, De StijlI’le birlikte olusturulan diigiinmenin yeni bigimi
dogrultusunda, sanatin yasamsal iglevi yeniden belirginlesmistir. Buna gore sanat,
yasama karigmali, insanla doga arasina giren endiistri diinyasina bi¢im vermeli ve
insanin yasam tarzini bicimlendirmis olmalidir. De StijlI’de mimar, ressam ve
heykeltirasin amaci yeni sanati halka tanitmak ve yakinlastirmaktir (Bayav ve Aytes,
2011:43). Modern sanatlar tarihinde yenilikei fikirleri ve farkli bakis agisi ile yer alan
Theo van Doesburg, resmin yani sira mimari alani ile de ilgilenmis, hem kuramsal
hem de uygulamali ¢alismalariyla 6ne ¢ikan ¢ok yonlii bir sanat¢idir (Avsar Karabag
ve Gldir, 2016:333). Dogal formu resimlerinden dislamus ve saf estetik ifadeyi
yansitmak amaciyla; gesitli geometrik sekiller kullanarak, bir dans¢inin soyut imgesini
elde edebilmek icin yaptig bir eskiz sayesinde, dansg1 formu oldukca sadelestirilmis
ve anlayisin kavranmasinda oldukga etkili bir 6rnek halinde sunulmustur (Gorsel 2 ve
3).

Gorsel 2-(soldan dort ¢izim birlikte) Theo van Doesburg tarafindan Rus dansi i¢in ritim
soyutlamasi (URL 3,URL 4,URL 5,URL 6)

Gorsel 3-(en sagda) Theo van Doesburg’un Rus Dansi adh eseri (yapimm 1918, yaghboya, 61.6 x
135.9 cm, Newyork MoMA) (URL 7)
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Kiibizm’in nesneyi parcgalayarak iiciinci boyutu analitik tarzda yok eden
teknigini De Stijl benimsemez. Onlar yeryiiziinde goriinen gergekligin karsitligim
ararken, herseyi Oziine indirgemenin ¢abasina girmislerdir. Sanat ve mimariyi en
temel unsurlariyla, en basit yapi tasglartyla diigiiniip licboyutlulugun yaniltici etkisini
istemezler. De Stijl resminde goriinen ilahi kudret, tinsellik, kisinin ruhani yiikselisi ve
sonsuzluk gibi duygular dikey ¢izgilerle, diinyevi duygular da yatay cizgilerle
gosterilir. De Stijl akimin Onciisii olan Piet Mondrian’in resim sanatina getirdigi
yenilik¢i yaklagimindan etkilenen Hollandali mimarlar sayesinde gelismistir.
Merkezkag kuvvetiyle dagilan cisimlerin dinamik bir sekilde bulusturuldugu De Stijl
akim, kiibiin pargalanmasini temsil eder. Frank Lloyd Wright’in (1867-1959) 1939°da
tamamlanan Pensilvanya’daki Selale Evi 6rnegi, i¢ ve dis mekanin birbiriyle nasil
iligki kurarak mimari agidan biitiinliik kazanabilecegini tipki ressam Piet Mondrian’in
Kompozisyon (1921) adli eseri De Stijl akimnin temel tasarim ilkeleriyle
gostermektedir (Giindem ve Antel, 2015:82). De stijl akimimin renk kullanimina
Amerikalt sanat elestirmeni Thomas B. Hess de deginerek rengin diiz, asal
sinirlandirilmamis olmasi gerektigine dikkati ¢eker. Ona gore;

“Diger yandan ii¢ temel renk de heniiz rengin digsalligina sahiptir. O,
bakimdan bunlar renk olmayan ii¢ renge, beyaz, siyah ve gri’ye karsit
olarak yerlestirilmelidir. Ciinkii renklerin dogal uyum iliskilerine
girmemeleri gerekir. Salt bigim verme dogal olam bir yana birakmay1
amagladi@indan, bu ii¢ rengi boyut, gii¢ ve tanisal kapasite bakimindan
bagka baglantilar i¢ine sokar. Baglantilara iligkin olarak ‘uyum’ kelimesi
yerine dengeli bigim verme tabiri daha uygundur.” (Altintas, 2013:28)

De Stijl, 1925’lere kadar etkisini siirdiiriir. Ancak, Mondrian bu yillarda
dergiden ayrilir. Mondrian’in ayrilmasindan bir yil sonra da van Doesburg, dergide De
Stijl prensiplerini daha dinamik bir anlayis iginde ele alir ve bu eyleme de
“Elementarizm” adim verir. Fakat De Stijl hareketi biitiin duygu, diisiince ve yaratma
etkinligi ile sona ermez. 1931°de van Doesburg’un o6liimiinden sonra bile,
Konstriiktivizm halinde devam eder (Tunali, 2011:182).

4. Piet Mondrian, Soyutlama ve Neo-Plastisizm

Hollandali modern sanat akiminin kurucularindan biri olarak bilinen
Mondrian (1872-1944), soyutlama stilini a¢iklamak amaciyla “ger¢ege olabildigince
yaklagmak istedim ve bunun i¢in nesnenin esas Oziine ulasabilmek i¢in herseyi
soyutladim” diye yazar. 1914’de Mondrian hedefini 6ngorerek, yazar ve elestirmen
olan Bremmer’e yazdig bir mektupta séyle der:

“Insanlar genellikle sanatimin belirsiz oldugu ve miizigi hatirlattigint
diistiniirler. Buna bir itirazzm yok, sanat diinyasinin disinda kaldig:
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sirece... Ben evrensel giizelligi anlamak i¢in g¢izgilerle ve renk
diizlemleriyle bir diizen kuruyorum ve miimkiin olabildigince bilingli
olarak. Tabii ki doga normal olarak benden de diger sanatgilarda oldugu
gibi yaratma duygusu uyandirtyor. Ama ben ger¢ege olabildigince
yaklagmak istiyorum. Bunun igin ben simrl bir 6ze indirgeyene kadar
her seyi soyutluyorum” (Holtzman ve James, 1917:14 akt. Engin, 2013:
88).

Gorsel 4-Piet Mondrian (URL 8) Dikey ve yatay ¢izgiler iki karsit kuvvetin ifadesidir; heryerde
bulunur ve herseye hiikmederler; onlarin karsilikly hareketleri “yasami” olusturur. Farkina vardim
ki, doganin herhangi bir yoniiniin dengesi iki karsitin dengesinde yatmaktadir.

Mondrian’in sanatinda soyutlama siireci ilk kez 1911°de Paris’te Kiibist
sanat1 tanidiktan sonra baslar. Kiibizmin temel diislincesinde, kendi diislincelerine
uyan bazi seyler bulur. Ozellikle Kiibist resimlerin diizeni ve sadeligi onu gok etkiler.
Sanatinda, bigimlendirme dgelerini en aza indirgeme diye tanimlayabilecegimiz bir
soyutlama siireci igerisine girer (Biryan, 2006:32). Diecher’e gore bu yillar
Mondrian’in sanat, yagam, diinya ve evren {izerinde ¢ok diigiindiigi yillardir:

“Mondrian'in  diislinceleri  heniiz  yeterince  belirginlesmemisti.
Kisiligindeki mistisizm egilimi onu, teosofiye itmisti. Diisiinceleri daha
¢ok bu ydnde gelisiyordu. Mondrian’in sanatinda, yeni baslayan
soyutlama stirecindeki ¢aligmalari, onun temel disiiniiniin triinleri
degildir. Bunlar goriinen gercekten yapilan soyutlamalardir.”
(Diecher,1995, akt. Biryan, 2006:33)

www.idildergisi.com 3218



DOI: 10.7816/idil-06-39-13 idil, 2017, Cilt 6, Sayi1 39, Volume 6, Issue 39

Gorsel 5-(ii¢ tablo soldan snras1yla) Kirmizi Aga¢ (1908-1910), Gri Agac (1911) ve Cigek acan Elma
Agaci (1912) Mondrian tarafindan aga¢ soyutlamasi (URL 8)

Yukarida ii¢ farklt dosnemde Mondrian tarafindan yapilan soyutlama érnekleri
verilmigtir. Bu orneklere bakildiginda zaman igerisinde Mondrian’in soyutlama
ilklelerini Kiibizm ilkelerinden arindirarak yalinligi buldugu yargisina varilabilir.
Mondrian soyutlamaya renkten baglar. Bu diisiincesini soyle ifade eder:

“Gergegin ve gercek hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik sanatlarda
gergeklestirilebilen ifadesidir. Bundan dolayi, iki gergegi birbirinden
ayirt etmemiz gerekir. Birincisi kisisel bir 6zelligi olan gergek, digeri
evrensel olan gergektir. Resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey
renkti. Saf renk lehine, doga rengine son verdim. Doga renginin tuval
uizerinde gosterilemeyecegini hissetmeye basladim, i¢giidiisel olarak,
duymaya bagladigim sey, resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi igin,
yeni bir yol bulmanin zorunlu oldugu idi”(Turani,1995:607).

Mondrian bu durumu Neo-Plastizm olarak tanimlar;

“Belli bir kiiltiir diizeyine ulasmus olan ¢agdas insan, ne salt maddesel ne
de salt duygusal olabilir; madde ruh ve tin biitiinliigii icinde kendi
varligimn bilincine varmig olarak yasama yeni bir agidan bakar, ¢linkil
gercek yasamda bunlarin higbiri kendi bagina egemen degildir. Biitiinliik
ise ancak bunlarin dengesiyle saglanabilir. Sanatta da bu boyledir.
Gelecegin sanati Neo-Plastisizm olacaktir. Uyum ve birlik iceren yeni
bir tinselligin ifadesi olarak soyut gercek dile getirir. Buradaki gercek
sozctigii geleneksel sanattaki gergekle karistirilmamalidir. Gergek sanat
yansitmaci oldugu icin salt gergegi biitiinligi i¢inde veremez. Dis
goriiniimii ya da i¢ gdriiniimii dile getirir. Oysa yeni bigimlendirmede
sanat, gercegi dis ve i¢ goriiniimiinden soyutlayarak evrensel iligkileri
dile getirir, bunlarin dengesini arar. Neo-Plastisizm'in bi¢imlendirme
Ogeleri ylizey, yatay ve dikey ¢izgiler, dik ag1, i¢ ana renk (kirmizi, sari,
mavi), lic de notr renktir (siyah, beyaz, gri). Bireysel olan bunlarin
kullanimudir.” (Ipsiroglu, 1994:88).

Mondrian’in dengeden uzak durdugunu ¢aligsmalarindaki asimetrik ve degesiz
yerlestirmelerinde gérmek miimkiindiir. Simetri yoluyla kurulacak denge yasamda
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edilgenlige monotonluga yol agacaktir. Bu durumu Ipsiroglu ve Ipsiroglu (2009:50)
“dengenin belli bir kalip i¢inde donma tehlikesini dnleyebilmek igin, resim yiizeyini
bolen siyah yatay ve dikeyleri 20 yil bikmadan usanmadan, saga- sola, asagi- yukari
oynatarak cesitli bi¢cim biitiinlemeleri elde etmeye caligmugtir” seklinde agiklar.
Mondrian’in tek amaci, disi-erkek, durgun-devinimli, tin (ruh)-madde gibi karsitlarin
arasindaki birligi anlatmak igin bigimi, yalin ¢izgi ve renk karsitlarina indirgemek
olmustur. Geometrik bigimler ve ana renkler onun simgesi durumuna gelmistir
(Altundz, 2007:18).

Mondrian “dogada bigim ve renk 6zelliklerinin 6znel duygular uyandirarak,
salt gerceklige golge diislirdiigiinii bulgulayincaya degin ¢ok zaman gecti” der. Bunun
i¢in temel yonlere ve renklere (mavi, kirmizi, sar1) yonelir. Bilincin eleme giiclinii
anlayan ve bu giicli yerine gore “yok etme” ve “yikma” (destruction) olarak
tammlayan Mondrian, yazilarinda siklikla karsitliklara yer veriyordu. Iste bu
karsitliklardan ortaya ¢ikan denge bozukluklari, Mondrian’in sanatinin ¢ikis noktasi
olmus ve boylelikle sanatiyla uyum ve dengeye ulasmay1 amaclanustir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2009:52). Paris’teki ¢alismalarinda, Kiibistlerden aldig, nesnelerin
sinirlarimi belirleyen siyah ¢izgileri resimlerinde kullanmaya bagladi (Altunéz,
2007:5). Fakat Kiibistlerle baslayan sanatta soyutlama Mondrian’a gore, soyutlayici
olan Kiibizm sanat akimu aslinda soyut degildi, ciinkii Kiibist sanat dogaya bagli
kalarak hacmi kullanmaya devam etmistir. Mondrian dogaya bagli kalmayip hacmi
ortadan kaldirmig ve sadece dogadan ana renkleri (sar1, kirmizi, mavi) ve yatay-dikey
cizgileri alip kompozisyonlar yapmustir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009:53). Mondrian
soyutlama prensiplerinde yatani su sekilde agiklamaktadir:

Mademki, hakikat ancak karsitliklarin diyalektigi yoluyla anlasilabilir,
resmin i¢kin uzamsal yapisinin karsiti zamansallik olduguna gore, bu
soyut karsitlig1 ifade etmenin bir yolu da resim diizleminde uzam-zaman
karsitligim bir araya getirmektir. ... Zithklar yasasinda bulunan hakikat
kendini uzam ve zamanda ortaya koyar: zamanda igsel (insanda) insanin
icinde ve Otesinde (uzamda) olan digsal araciligiyla bilyiir; zamanda
uzamin daha digsal bir kavrayisi daha ig¢sel olanda biiyilir; zamanda,
karsit karsiti tarafindan bilinen olur (Mondrian, 1987:46)

5. Yontem

Bu arastirmanin birinci béliimiinde Ornek Olay Analizi yapilmus, bu analiz
sonucunda elde edilen veri aragtirmanin ikinci boliimiinde tasarima aktarilmugtir.
Ornek olay inceleme arastirmasinda (durum galigmasi) agiklayici, kesfetmeye dayali
bir yaklagimla belirlenmis bir siire icerisinde gergeklesmis durum, olay ya da vaka
detayl1 bir sekilde incelenir. Omek olay olarak bireyler, kurumlar, olaylar, tarihi
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vakalar vs. ele alinabilir. Nitel arastirma desenlerinden biri olan durum ¢alismasinda,
bir veya birkag duruma iliskin etkenler biitiinciil bir yaklasimla aragtirilir ve ilgili
durumu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri {izerine
derinlemesine arastirma yapilir (Yildinm ve Simsek, 2006). Merriam nitel durum
calismalarini “bir 6rnegin, olgunun veya sosyal birimin, yogun, biitiinciil bir bigimde
tanimlanmasi ve analizi” olarak ifade etmistir (Merriam, 1988:21).

Kesfetmeye Dayali Durum Caligmasi (Exploratory Case Study) tiiriinde olan
bu arastirmada geleneksel resim anlayisini redderek, 20. yiizyillda De Stijl akiminin
olugmasina katkida bulunan ve soyut resmin en onemli ustalarindan biri olan Piet
Mondrian’a ait dort tablonun incelenmesi amaglanmigtir. Sanat¢mnin  kendi
tamimlamasiyla Neo-plastisizm, De Stijl akiminin temelini olusturan sanatsal
felsefedir. Bu durumda konu Mondrian oldugunda De Stijl akimu ile birlikte Neo-
plastisizm de arastirma kapsamina dahil edilmelidir. Zira De Stijl akiminin
sanatg¢ilarinin tamaminin soyutlama ¢aligmalarinda mevcut olan mantiksal diizen esas
itibariyla kisisel manifestolar olarak kabul edilmektedir.

6. Ornek Olay Analizi

Bu aragtirmada Mondrian’in soyutlama acgisindan 6nemli dort eseri
secilmistir (Gorsel 6-9). Bu eserler yonelik analiz sonuglari kisaca dzetlenmistir:

t v— ; A T | 0] Bt YA P
Gorsel 6-(solda) Mondrian’in Gri Agag¢ adh eseri (yapim 1912, yaghboya, 80 x 109 cm, Lahey,
Gemeente Miizesi)

Gorsel 7-(sagda) Mondrian’m Kompozisyon 10, iskele ve Okyanus, Siyah ve Beyazh Kompozisyon
adh eseri (yapim 1915, yaghboya, 85 x 108 cm, Otterlo, KrollerMiiller Miizesi)
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Gorsel 8-(solda) Mondrian’in Genis Kirmiz1 Diizlemli, Sarih, Siyahli, Grili, Mavili Kompozisyon
adh eseri (yapim 1921, yaghboya, 59.5 x 59.5 cm, Lahey, Gemeente Miizesi)

Gorsel 9-(sagda) Mondrian’in Broadway Boogie-Woogie adl eseri (yapim 1942-43,yaghboya, 127
x127 cm, Newyork, Modern Sanat Miizesi)

1.Eser: Mondrian, 1911 yilinda Amsterdam’da Picasso, Braque ve Kiibizm’le
tanigmasi sonrasinda yaptig1 ilk Kiibist eseri olarak kabul edilen Gri Agag (Gorsel 6)
adli eseridir. Bu eserde temel renkleri kullanmamis, ancak temelde bir renk olmayan
grinin tonlarini kullanmugtir. Sanat tarih¢i Lipsey’e gore:

Mondrian bu eserde gri agac¢ ile insamin yeryiiziindeki yolculugunu
¢izmekte; dallarin yatay yayilimu ile yerin enerjisi ile diisey ¢izgilerle de
yiikseklerden asagi dogru inen ve agaca agirlik veren bir baska enerji
arasindaki dramatik bir karsilasmayr resmetmektedir. Mondrian
eserlerinde dogal-maddi olanla ruhani olan arasindaki gatilmaya atifta
bulunmaktadir (Lipsey, 2004, 81; akt. Yilmaz, 2009:28).

2.Eser: Mondrian’in 1915 yilinda yapmis oldugu Kompozisyon 10 (Gorsel 7) adli
yapit1 Iskele ve Okyanus ya da Siyah ve Beyazli Kompozisyon olarak da
bilinmektedir. Susanne Deicher (2004:38) bu eserin sanat tarihinde ilk defa belirli bir
merkezi olmayan kompozisyon imkanini gergeklestirdigini belirtir. Mondrian bu
tabloda:

Deniz fikrinin hareketli dalgalardan yola ¢ikilarak dikey ve yatay siyah
cizgilere indirgendigi... Eserin sonsuz ve siirekli ¢ogalan ritmi iki renk
olmayanla beyaz zemin ve siyah c¢izgiler — ve siyah ¢izgilerin yatay-
dikey eksende kesismesi ile saglanmustir. Bu siyah ¢izgilerin yukariya
dogru dikey yoOneliminin yogunlastigt ve resimde bu dikeylerin
yataylarla kesigmedigi tek alan olan alt merkezde boylelikle iskele
secilebilir olur. Iskele imgesinin bu bigimde yerlestirilmesi resmin dikey
hareketini beslerken, yiikselis ve sonsuzluk duygusunu pekistirmektedir.
iskele imgesinden dolay1 dikey eksenin baskin oldugu eserde, buna
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karsin her yone yayilan hareketle olaganiistii bir denge saglanmistir.
Yilmaz (2009:37)

3.Eser: Kirmizi, Mavi ve Sarili Kompozisyon (Gorsel 8) olarak taninan bu tablo
Mondrian’in 1926 yilinda maddeler halinde ifade edeceg@i yeni-plastik ilkelerin, bu
ilkeler bilingte dile getirilmeden evvel resmin kendi diinyasinda uygulanmaya
bagladigini gostermektedir. Bu tuvali Y1lmaz sdyle analiz eder:

Neredeyse higbir siyah ¢izginin tuvalin kenarlarina kadar ulasamadigi bu
resimde biiyiik bir kirmizi kare ¢ok gii¢lii bir bigimde sol st tarafta
parildarken, onun baskilayic1 giicli, etrafin1 kusatan keskin siyah
konturla, her iki yanda ucu agik birakilmig sarimn yayilmaci hareketiyle,
hemen altindaki daha kiigiik siyah kareyle birlikte onu her ydnden
kusatan beyazin nortlestirici etkisi ve sag alt kdsedeki, disart ile temasi
oldugu halde igeriden konturla gevrelenmis kesik kirmuzi diizlemin
tuvalin icinden ¢ok disinda s6z sahibi olmasiyla denetim altina
alinmustir.  Boylelikle kirmizinin renkten kaynaklanan yayilmaciligi,
sarinin aktif yayilmaciligi ve beyazla siyahin bariyer gérevi gormesi ile
dengelenmistir (Y1lmaz, 2009:96).

4.Eser: Mondrian’in 1942-43 yillart arasinda yapmus oldugu Broadway Boogie-
Woogie (Gorsel 9) adli eserinde soyutlamasinda arag olarak diiz ¢izgileri kullanmaz
yatay ve diisey yonde bir ritim yaratan kiiciik kareler kullanir. Kiigiik karelerin
yarattigi ritimsel pargcalanma ile tuvalden ziplayacak hissi veren renkli 1s1kli karelerin
hareketi goriiliir olur. Krukowski (1986:287) Mondrian’in “resim yiizeyinde tam bir
iki boyutluluk saglayarak yiikseklik ve genisligi” korudugundan bahseder. Ona gore
miizik, “tarihin ve duyusal deneyimin zamansal akisina resimden daha yakin” goriiliir
ve “gayri-temsili olmas1 nedeni ile maddi diinyanin somut varliklarina génderme
yapmak i¢in arag” olamaz (Krukowski, 1986: 287). Yilmaz (2009:129) Mondrian’1n
miizigi resmetme ¢abasina deginirken, “zaten Mondrian’in yaptig1 da miizik yoluyla
somut varliklar1 isaret etmek degil, gdriinmeyenin, ancak duyulanin duyumunu
vermektir. Mondrian’in bu miizikal duyumu en agik bir bigimde yansittig1 eserlerinin
basinda hi¢ kuskusuz Broadway Boogie-Woogie (Gorsel.9) gelir” demektedir.
Altunéz (2007:16) Mondrian’in boogie woogie sevgisinin amag¢ benzerliginden
oldugunu atiflar. Ona gére Mondrian’daki dogal goriineni dekonstriikte etme istegi ile
boogie woogienin melodiyi yikimi benzerdir. Mondrian bu tablo ile ilgili olarak sdyle
yazar:

“.hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu yiizeyi kesen ¢izgilerin
araciliglyla yapiyordum. Ama ylizeyi yok etmek i¢in bunlar yetmedi.
Bunun iizerine sadece g¢izgiler yapmaya basladim ve bunlan
renklendirdim. S$imdi tek sorun, renk karsitliklaryla ¢izgileri yok
etmede.” (Altunéz, 2007:16).
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7. Tasarim Siireci

Heilman (2005) yaraticiligin aykiri ve biitlinlestirici  diisiinmenin  bir
kombinasyonu oldugundan bahseder. Tasarim alaninda ve -daha seyrek olmak
kaydiyla- sanat alaninda esinlenmenin sistematigini agiklamak igin pek ¢ok aragtirma
yapilmaktadir. Yaklasim sanat¢1 ve tasarimcinin esin uyaranini ayni tarzda kullandig
yoniinde olmaktadir. Bunun nedeni esin uyaraninin kullanilis yonteminde sanat ve
tasarim arasinda tek bir fark olmasidir. Tasarimeilar verilen bir gérevi sonuglandirmak
icin esin kaynagini ¢oziimlemekte kullanirken; sanatcilar yapilacak estetik etkinligi
baslatmak icin esin kaynagindan ilk izlenimleri edinirler. Burada Ornek Olay olarak
secilen dort tablonun analizlerinin esin kaynagi olarak kullanilmasi, bunlara uygun
tema ve duygu durum panolarinin yapilmasi ardindan eskizlerin ¢izilmesi, ¢izilen
eskizlerin Mondrian’in prensipleri uyarinca soyutlanma siireci agiklanacaktir. Tiim bu
adimlarin ardindan temaya uygun, islevsel bir tekstil nevresim koleksiyonu
olusturulacaktir. Bilindigi tizere tekstil tirtinii endiistriyel bir iiriin teknolojik olarak
erisilebilen teknoloji ve malzemeyi kullanmali; hizmet edecegi kisi ya da is icin
gerekli ergonomik &zelliklerle donatilmali; kullanilabilmek i¢in uygun bir inovasyon
derecesinde olmal; liretim ve pazarlama i¢in uygun unsurlara sahip olmalidir.

islevsel Analiz: Koleksiyon bir nevresim koleksiyonu olacagindan %100 pamuk saten
kumastan tiretilmesi diistiniilmiistiir.

Renk Analizi: Calismada Mondrian’in kullandigi ti¢ ana renk olan sar1, kirmizi, mavi
ayni tonlarda siyah ve beyaz kullanilacaktir. Mondrian’in renk paleti ve kodlar
asagida sunulmustur.

R=255; G=240; B=1 - R=255; G=1; B=1
- R=1; G=1; B=253 R=249; G=249; B=249

R=48; G=48; B=58

Gorsel 10-Mondrian’in kullandig: renkler ve RGB degerleri (URL 11)

Tasarim Temasi: Tasarim projesinde tema “Tango” olarak belirlenmistir.
Mondrian’in sik sik yazilarinda ifade ettigi “karsit giiglerin iliskilerine dayanan
kusursuz bir dinamik dengeye ulagmasi” (Yilmaz, 2009:96) arayisi ile tango
bagdasmaktadir. Tangoda karsit iki kisinin (dgiiste iki diisman, iki erkek, ya da agkta
bir kadin bir erkek olur) gili¢ gosterisinden kaynaklanan bir denge dansina ulasilir.
Temanin belirlenmesinde yazili kaynaklar ve gorsel kaynaklar (Piet Mondrian’in
eserleri) etkili olmustur.
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Tango, Arjantin, Buenos Aires, Uruguay ve Montevideo kokenli bir dans tiirii
ve beraberinde gelisen miizik tarzi yine ayni isimle kullanilmaktadir. Buenos Aires ve
Montevideo g¢evrelerinde 19.yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Arjantin kdkenli
tango dansi Uruguay’da da c¢ok eski yillardan beri yapildigi bilinmektedir.
Tango,1890°l1 yillarda artik kelime olarak kullanilmaya baslanmis ve kisa zaman
icerisinde ¢ok popiiler bir dans olarak sahnelerde, sokaklarda ve kentin kenar
mahallelerinde yapilmaya baglanmustir. ilk ortaya ¢iktig1 yillarda “tango criollo” veya
“basit tango” olarak bilinmektedir. Glinlimiizde Fin tangosu, Cin tangosu, Amerikan
tangosu ve uluslararasi tango stilleri gibi ¢esitli tango dans tiirleri geligmistir. Farkli
bu dans stilleri gelismesine ragmen orijinal olan “Arjantin Tango” diye anilmaktadir.
Tango dansinin 6ziinde agk ve melankoli tutkusu olmasinin yarattigir dramatik duygu
dans esnasinda ¢ok zengin dogaglama firsatlar1 sunmaktadir. Bir Alman icadi olan
fakat adinm1 Arjantin Tangosu ile duyuran akordeonun akrabasi bandoneon Tango
miiziginin temel calgist olmustur. Tango danst 1800’li yillarin ortalarinda isgi
sinifinin,  duygularint  ve  umutlarini  katarak  ortaya c¢ikardigi  miizikle
gelismistir.1900°li yillarin baslarinda ise Avrupa’dan ve Amerika’ya taginarak zengin
sinift tarafindan 6nemli bir noktaya gelmistir.1950’lerde Baskan Juan Peron tango
dansint milli deger olarak tekrar glindeme getirmesi ile birlikte tango en iyi donemini
yasamig ve gelismistir. 1980’lerde diinya capinda O6nem kazanmaya baglamus ve
ozellikle Paris’te diizenlenen sovlarla tiim diinyaya tanitilmistir (URL 10).

'%‘t;i:i..ﬁ b 3 |
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Gorsel 11-Koleksiyonun hikdye panosu
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Duygu Durumu (Mood):Tasarim projesinde etkili olan duygu durumunun temanin
Ozelliklerini yansitacak nitelikte olmasi istenmistir. Bu nedenle duygu durumu 6zgiir
hisset olarak ele alinmustir.

On Tasarim Gelistirme (Eskizler) : ilk soyut resmin kimin elinden ¢ikmus oldugu,
bugiiniin sanat tarihinde bile bir tartisma konusudur. Kandinsky 1910°da soyut resim
yapmaya baglamusti. Artik bu noktada sanatta yeni ve sonsuz bir hareket alan1 agilmus,
konunun ve nesnel bi¢imin sinirlart kirilmgtir. 20. yiizyil sanati artik siirekli devinim
ve etkilesim hiziyla kendinden onceki stireglerin kendini agmadaki cesaretsizligini de
kirmustir.

Calisma igin bes adet eskiz gelistirilmigtir. Bu eskizlerin soyutlanma
asamalarinda van Doesburg’un Rus Dansi adl1 eserinin soyutlama agsamalar1 (Gorsel 2
ve 3) takip edilmistir. Eskizlerin soyutlanmasinda bazi ilkelere bagli kalinmustir
(Tablo 1’ de gosterilmistir). Bunlar: (1)Kullandigimiz resim unsurlarimin ana
renklerde ve siyah, beyaz (bos alan) olmasi; dortgen diizlem ya da prizma olmasi.
(2)Plastik araglarin boyutunda ve renginde denklik gozetilmesi (3)Kompozisyonda
ikili karsitlik ilkesine dikkat edilmesi, (4)Dikey ve yatay ¢izgilerin konumlariin
sirekli denge i¢inde olmasi, (5)Simetri ve dogaci tekrardan uzak durulmasi,
(6)Kompozisyonda renk bloklarmin yerlestirilmesiyle hareketin yayilma etkisinin
verilebilmesi, (7)Kompozisyonda renk dagiliminin dengeli bir sekilde verilmesi,
(8)Kompozisyon olusturulurken oran ve orantiya dikkat edilmesi.

Kompozisyonda bosluklar beyaz renk olarak, siyah ise sinirlayici kontur
gorevi goriir. Boylece ana renkler tuvalde hareket eder gibi goriintir. Caligilnus ve
bazen de ug derecede bir kompozisyon ya da tasarim asimetrisi - Diiz ¢izgilerin (yatay
ya da dikey ¢izgilerin ya da elemanlarin) ve ana renklere ( saf kirmizi, sari ve mavi)
ek olarak notr renk ve tonlarin (beyaz, gri, siyah) baska dgeler dahil edilmeden
kullanilmasi (akt. Overy, 1991: 11).

L‘;& el 4

Gorsel 12-Koleksiyon i¢in gizilen Tango figiirlerini iceren bes eskiz
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Tablo.1-Cizilen eskizlerin soyutlama agamalar
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Elde edilen soyutlanmug desenler ve tasarlanan koleksiyonun giydirilmis hali
asagida sunulmustur:
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8. Sonug ve Tartisma

Endiistri devrimi ile birlikte tasarim, makinalarin {rettigi kullanim
nesnelerinin goriiniimiinii daha estetik ve islevsel anlamda gelistirmek icin sanat
nesnelerinden ayr1 olarak ortaya ¢ikmus bir kavramdir. Tasarimin kimlik yaratma
stirecinde sanatla olan bag, yaraticilik, 6zgiinliik, estetik, islev, felsefe gibi temel
kavramlar ¢ercevesinde ele alinabilir. Sanat ve estetik temelde farklidir ancak
uygulamada kaynasip karigir. Siiphesiz sanat paha bicilmez kiiltiirel ve tarihsel bir
mirastir ve tasarimin kimlik yaratict unsurunda {iriiniin kimliginin olusturulmasinda
kullanilmalidir. Bu arastirmada estetik yonil ile belirgin bir avangart sanat akiminin
esin kaynagi olarak kullanilmasi irdelenmistir.

Estetik 20. yiizy1l boyunca gorsel disiplinleri ilgilendiren bir konu olmaya
devam etmis, toplumdan izole, felsefi temellerle bezeli, yiiksek bir estetik ortaya
koyan De Stijl akiminin sanat¢i ve mimarlarinin birgcogu daha sonralar1 baska avangart
sanat gruplarina katilmiglardir. Ancak Mondrian ve Van Doesburg’un prensiplerini
olusturdugu bu yenilik¢i sanat akimina bagli kaldiklar ifade edilebilir. Soyutlamanin
en felsefi 6rneklerinin verildigi bu sanat akimi pekgok alani etkilemis, mimariden
tekstile kadar ornekleri goriilmiistiir. Ancak bu uygulamalarin genelde Mondrian’in
tablolarinin tipki-basimlarinin iriinlere uygulanmasi seklinde oldugu goriilmektedir.
Bu arastirmada ise De Stijl, Neoplastisizm ve Mondrian’in sanatsal yaklagimlart
incelenerek sentezlenen bir prensipler biitini ile temelden tasarim yapilmasi
amaglanmugtir. Kiibizm sanat akimindan etkilenen De Stijl akimu, Kiibistlerin nesneyi
parcalayarak {i¢ boyutlulugu yok eden etkisini ve teknigini benimsememislerdir. Sanat
ve mimariyi temel unsurlariyla diisiinerek iic boyutlulugun yaniltici etkisinden uzak
durmuslardir. De Stijl resminde goriinen ilahi kudret, tinsellik, kisinin ruhani yiikselisi
ve sonsuzluk gibi duygular dikey ¢izgilerle, diinyevi duygular da yatay cizgilerle
gosterilir. Temel renklerin kullanildigi beyaz ve siyahin ise renk olarak degil de
bosluk ve doluluk olarak hacimsel kullanildigi bu akimda doga renklerinin yok
edilmesi prensiptir.

Bu arastirmanin ¢ikis noktasi, 20. ylizyllda mimari ve sanat alaninda etkili
olan De Stijl akimi ve akimin olugmasina katkida bulunan ve soyut resmin en 6nemli
ustalarindan biri olan Piet Mondrian’in teknigi olmustur. Kesfetmeye Dayali Durum
Calismas1 (Exploratory Case Study) tiiriinde olan bu arastirmada geleneksel resim
anlayisimi red eden Mondrian’m dért tablosu incelenerek, Ornek Olay Analizi
yapilnus ve analiz sonucunda elde edilen veriler tasarima aktarilmistir. Ornek Olay
olarak segilen dort tablonun analizleri esin kaynag olarak kullanilmustir. Askin,
bagkaldirinin ve ozgiirliigiin dansi Tango tema olarak segilerek hikdaye panosu
olusturulmustur. Ardindan bes adet eskiz ¢izilmis, c¢izilen eskizler Mondrian’in
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prensipleri uyarinca soyutlanarak temaya uygun, analitik tasarim adimlari uygulanmis
ve islevsel bir tekstil nevresim koleksiyonu olusturulmustur.
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