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GUNUMUZ MEKANSAL ALGILAR BAGLAMINDA
SANATCI ATOLYELERI VE DANIEL BUREN'IN
SERGILEME PRATIKLERI

ipek SENEL OZAYTEN'

0z

Gilinimiiz sergileme pratiklerinde, mekansal deneyimler, yeni malzemeler,
beden, fotograf, video, fotografik imgeler araciligryla mesele edilen kavramlarin agiga
cikarilmasi 6nem kazanmistr. Mekana 6zgii deneyimleri, malzeme kullanimi ve
sanatsal 6neri sunma baglaminda kimi zaman 6nyargilarla sansiirlendigi, kimi zamansa,
izleyiciyle diyalog kurabildigi, tartismalara agik bir ortamda, sanatci kendi yoriingesini
cizmektedir. Sanat yapit1, genisleyen alaninda sadece gercevelenip duvara asilabilen ya
da el isgiligiyle yiicelestirilen bir sanat nesnesinden c¢ok, diisiin formuyla sekil
alabildigi, resim, heykel, fotograf gibi sanatsal formlarla mutlak siniflandrmanin
olmadigi, melez bir alandadir. Bu anlayigsa gbre sanatgt Daniel Buren, geleneksel
olmayan malzeme yaklasimiyla olusan ve izleyiciye ‘cerceve’yle sinirli olmayan somut
bir mekan algis1 sunmaktadir.
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THE ARTIST STUDIOS OF TODAY IN THE CONTEXT
OF SPATIAL PERCEPTIONS AND EXHIBITION
PRACTICES OF DANIEL BUREN

ABSTRACT

In today's exhibition practices, it has become important that the concepts that
are discussed by means of spatial experiences, new materials, body, photography, video,
photographic images are exposed. The artist draws his own trajectory in a controversial
open space in the context of the use of space, the use of materials and the presentation
of artistic suggestions where sometimes he is censored with prejudices, sometimes in
dialogue with the audience. The work of art is a hybrid area where there is no absolute
classification with artistic forms such as painting, sculpture, photography, rather than an
art object, which can be framed only in the expanding field and can be walled or
handcrafted. According to this understanding, Daniel Buren presents a concrete sense of
space that is formed by the approach of non-traditional material and is not limited to the
viewer ‘frame.

Keywords: studios, spatial, open space, Daniel Buren, exhibition practices
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Giris

Giiniimiizde sanat¢1 atolyeleri, farkliliklar gostermekle beraber, sanatginin
mahremiyeti kamusalliga acilmaktadir. Kent ve toplum ile bir arada olabilen
mekanlardir. Mekan, yasamun kendisi gibi degisken, biitiinliikk icinde ve akis
halindedir. Bu anlamda bakildiginda atdlye, sanat iiretiminin olus siirecinde
izlenebilir-gozlemlenebilir kilindigi bir laboratuvardir. Sanatgi eylemleri, siireg,
performans gibi {retimi sekillendiren dinamik yaklagimlarn ic¢inde barmdirr.
Atdlyenin mekansal ortamu sanatginin, duygu ve disiincelerini disavurabildigi
stirecinin izleyice sunuldugu bir alana doniismektedir. Atolye; iretim, deneyim/kesif
asamasinin tanigidir ve ayni1 zamanda kiiratoryel bir ¢caligma gerekmeden bir sergileme
mekan1 olabilmektedir. Bu agidan bakildiginda atdlye, galeri mekaninin bir uzantisi
gibidir. Cagimizda sanatgilarin ¢ogu, c¢aligmalarini, zihinsel pratikler ve diislince
yoluyla "proje" temelli yiiriitmektedir. Bu da olusturdugu ¢alismanin baglamia gore
cogunlukla atdlye digt mekanlarda iiretim pratigi gerektirmektedir. Ornegin "mekéana
0zgii" / yer-odakli nitelikte ¢aligmalar iireten bir sanatginin iginin malzemesi de mekan
oldugu icin kendi gecici c¢aligma alanini orada kurup mekani doniistiirmektedir.
Seyyar is liretme ve sergileme pratigi diisiiniildiigiinde yapitin, sinir / ¢er¢eveden ¢ikip
ucsuz bucaksiz bir alana yayildigi goriilebilir. Bu dogrultuda bugiiniin toplumunda
atolyelerin durumunun ne oldugu ele alinacaktir. Atdlyenin, hem sanat¢inin iiretim
hem de sergileme alani olmasi bakimindan izleyiciye, sanatta siirece katilma /
izlemeye iliskin "mekan a¢gmas1" baglaminda irdelenecektir.

1. Giiniimiizde Mekansal Algilar Baglaminda Sanatg¢1 Atélyeleri

Atolyeye iliskin yeni mekansal algilarin olusum siireci, ayn1 zamanda
elestirel kuramin ve elestirel eylemin yeniden belirdigi bir donemdir. 50li yillarda
Amerikan avangardlariin ¢alisma pratigiyle birlikte, atlyede yapit {iretim anlayisi
degismistir. Sanatcilar, bos tuvale zihindeki imgeyle yaklagsmayi, hayali nesne
iiretmeyi reddetmis, ylizey listlinde malzemeyle eylem alani agmuglardir. (Harrison,
Wood, 2011: 630) Bu hareketten sonra imge, eylem siirecinden veya durumundan arta
kalan sey olmustur. Sanatin toplum icinde statii farkinin kalmadigi, atdlye-yasam-
sanat birlikteligi belirgin bir hale gelmesiyle birlikte kapitalizmin, hayati bir gosteriye
indirgemesi sorgulanmigtir. Bu durum, meydana gelen gosteri toplumunun yarattigi
kosullara ve biirokratik yapilara kars1 bilingli 6rgiitlenmeyi, 1968 devrimini ve Neo-
avangardizm, Sitliasyonizm denilen hareketlerin olusumunu beraberinde getirmistir.
Bu gruplar giinliik hayati inga etmenin yollarini aramis, yeni devrimci miicadelenin
teorik ve pratik gelisiminde katkida bulunmustur. Neo-avangardizm, sokaklardan,
duvarlardan, sanatin hayata gecirilmesini biinyesinde barindiran 6zgiirlesme
hareketinden ¢ikmustir. Bourriaud, iliskisel estetigin; yabancilasmayi, emegin
dagihmmi  ve yeni "ag toplumu" nu karakterize eden mek&n aracinin

3237 www.idildergisi.com



Senel Ozayten, 1. (2017). Giiniimiiz Mekénsal Algilar Ba§laminda Sanatci Atélyeleri ve Daniel Buren'in Sergileme Pratikleri. idil, 6 (39), 5.3235-3244.

metalastirilmasint 6nlemeye ¢alistiklarini ileri siirmiistiir. Kiiltiirel tecriibe, kentsel
yenilenmenin baslica bileseni olarak taninmaya baglandigindan, sanatg¢inin roli,
arabulucular, yaratict diisiiniirler ve provakatorler olarak yeniden tanimlanmugtir.
(Doherty, 2004: 10)

Bu tiir etkilesimler sayesinde, sanat yapitinin kendine en uygun mekansal
durumu, arayislarla tespit edilmeye ¢alisgilmustir. Buren'e goére atdlye, eser
sergilenmeden Once, sanatginin elestirmenleri sanat tacirlerini davet ettigi, {iretim,
saklama, depo ve dagitim yeridir. Yapit at6lyedeyken ya kendi yerindedir ya da kendi
yeri olmayan bir mekénda, miizede ya da seyirci acisindan gergeklik iginde yer
almugtir.

Bruce Nauman’in performanslarinda goriildiigii gibi ¢erceveden baska
belirlenen bir uzam olan atdlye, herhangi bir aktiviteyle mesgul olmanin yapit olarak
var sayildigi ve bedenin bir tiir malzeme olarak kullanildigi yerdir. Bu baglamda
atdlye, ayn1 zamanda sanatginin duygu aktarimlariyla yiizlesebildigi, kendi kendini
tedavi edebildigi bir klinik olup sagaltici yerdir. Atdlye, sanat¢iya mahremiyet alani
acar. Bu, sanat yapitina iligkin yaratici siirecteki ilk fikrin iiretim siireci oldugu, bitmis
yapit arasindaki icerik farkinin gozlemlenebildigi alandir. Bu nedenle yapit, atdlye
degil de galeride sergilendiginde eksik olarak aktarilmus olur. Galeri mekani,
atolyenin, yapitin taniklig1 agisindan eksiltilmis bir uzantisidir.

Robert Irwin'in sorguladigi sey ise kapsayan olarak gercevedir ve ne
gordiigliniin bast / sonu olan ‘kenar’dir. Form, davranigsal ve sanatsal normlari
belirleyendir. Bu agidan, iiretim mekéan1 olan atdlyeyi de algisal deneyimle ele alir.
‘Being and Circumstance: Notes Toward a Conditional Art’ (Kosullu Sanat Uzerine
Notlar) adli makalesinde sanattaki mekéansal durumu, mekéana 6zgii, hakim, ayarl1 ve
mekanin belirledigi olarak dort gruba ayirir. Bu simiflandirmaya gore iiretim
mekanindaki goriiniim ile sanat¢mnin ele aldigi tema; bigimsel amaglari, renk
uygulamalart ve malzeme tercihleri arasindaki diyalogla birlikte iliski halindedir.
Mekanin imkanlari, sanatsal iiretimlerin ¢esitliligine gore de kurgulanabilir.

+ Site-dominant: askin tarihsel igerikli, anlam, amag, temsil gibi klasik ilkeleri iginde
barindiran anit, biist, duvar resmi gibi kalict islerdir: Henri Moore'un 'Mother and
Child' (1983) adl1 yapit1 6rnek verilebilir.

+ Site-spesific: heykelin c¢evresiyle biitiinlestigi, sanat¢inin diger islerine génderme
yapan mekansal durumu temsili, kurumsal, yerel kimlik; cografi alanlar baglaminda
tanimlar: Richard Serra'nin 'Arc' (1981) veya Maya Lin'in 'Water Line' (2006) adli
yerlestirmeleri gibi.

www.idildergisi.com 3238


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjXo-W-n__MAhWLOxQKHQiNC20QFggkMAE&url=http://www.goodreads.com/book/show/3239444-being-and-circumstance&usg=AFQjCNHXDIjT1FFzEa-XSTqAETT7cHcZPA&sig2=y7gyhjc5lhaAuhQ9PD91ew

DOI: 10.7816/idil-06-39-14 idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39

« Site-adjusted: atolyede tretilip mekana tasinan/monte edilen islerdir: Marc di
Suvero'nun 'Aurora’ (1993) adli heykeli gibi.

+ Site-conditioned/determined: yapitin varolusu, form-ylizeyin belirlenmesi
¢evresinde bulunan mimariye, Ol¢eklere, dogal kosullara, ses, hareket, 151k gibi
niteliklere baglidir. Robert Irwin'in ¢ogu isi bu smiflandirma iginde ele alinabilir.
(Valentine, 2016)
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H.Moore 'Mother ~ M.Lin 'Water Line', 2006 M.Suvero 'Aurora’, 1993 lR.lrwin 'Untitled', 1971
and Child' 1983 Site-spesific Site-dominant Site-adjusted Site-conditioned/determined

Resim 1. Robert Irwin "Kosullu Sanat Uzerine Notlar" simflandirmasma érnekler

2.Mekansal Tliski Baglaminda Daniel Buren'in Sergileme Yaklasgimlari /
Stratejileri

Mekanin ve nesnenin algilanmasinda 6zellikle fiziksel ¢evredeki bigimlerin
ve boslugun 6nemli oldugunun {iizerinde duran Fransiz Kavramsal sanat¢i Daniel
Buren, 1960’tan itibaren mekana 6zgii pek c¢ok kalici yerlestirmeler tasarlamustir.
Sanat ve onu ¢evreleyen yapilar arasindaki karmasik iligkiyi irdelemistir. Kavramsal
sanatin radikal formu olarak varsaydigt ve ‘derecesi sifir resim’ (degree zero of
painting) adini verdigi sanat yaklasimi benimsemistir. (Lisson, 2016) 8,7 cm
genisligindeki dikey seritleri birlestirerek meydana getirdigi bayraklar1 sokaklara,
galerilere, miize duvarlarina asarak sanatin iglevinin ne oldugunu, nasil sergilendigini
sorgulamustir. Bu daha genis, fiziksel ve sosyal bir ¢evrenin i¢inde, sanatin igerik,
kompozisyon gibi tiim degerlerini bir kenara itmis, yalnizca olusan ‘yiizeye’ dikkati
¢ekmigtir.
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Resim 2. Daniel Buren, ‘Untitled’, (isimsiz), Altinc1 Guggenheim Uluslararas: Sergisi Agilisi,
Guggenheim Miizesi, New York, 1971

Buren’in islerinde kullandig: seritler, malzeme ve mekén arasindaki iligkiye
igsaret etmesi diginda ¢aligmalarinin konusu haline doniligsmiistiir. Bu seritlerin hangi
malzemeyle mekanda nasil kurgulanip sunuldugu ve izleyicini algisini nasil
etkiledigine dair bir takim sorular sanat¢inin liretim siirecini sekillendirmistir. Mekani
sosyal, kamusal ve eylem alani olarak gostermistir. Olusturdugu formlarla sanat ile
mekan arasinda yeni baglantilar kurmus, izleyiciye alisilmamis bir mekansal deneyim
sunmustur. "Bir nesnenin ya da isaretin fiziksel ve kavramsal simirlart kat ederken
gecirdigi dontisiimleri incelemistir.” (Fraser, 2016)

Buren, “miizede gozler oniinde apacik olan eser sokakta géze géziikmez,
daha dogrusu, bir yamyla tim degerleri arasindan siyrilirken diger yaniyla
otekilerden aywrt edilemez” diyerek mekan1 algilamada ¢evrenin Onemini
vurgulamustir. (Buren, 2000) Miwon Kwon’un “One Place After Another” adli
kitabinda yer verdigi Buren’in beyanina gore bir is, ¢ergevenin etkisini, mekanin iz-
igaretini kendisinde barindiriyor ve deneyim alani agiyorsa, o is, miizede sergilemek
iizere sinirlandirilamaz. (Kwon, 2004: 14) Buna gore mekan; sadece miizeden de
ziyade, birbiriyle iligkili fakat farkli alanlar1 ve ekonomileri (atdlye, galeri, miize,
sanat elestirisi, sanat tarihi, sanat pazari..vb) igeren, bir yandan da politik ve sosyal
baskilara agik pratiklerin yerini alabilen bir kapsama i¢indedir. Mekana 6zgii olmak
ise, sirayla, kurumsal kimligi ¢6zmek ya da yeniden kodlamak i¢in gizlenen islemleri
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aciga cikarmaktir —bu yol, sanatin kaliplasnmug anlamuini genisletmek; kiiltiirel ve
ekonomik degerlerle iligkilendirmek ve kurumlarin otoritesine son vermekten
gegmektedir.

Bu anlayigla hareket eden Buren, calismalarinda seritlerle olusturdugu
panelleri veya bayraklari kullanarak kurumsal sanat gosterimini belirleyen sosyal ve
kiiltiirel kosullara dikkat ¢ekmistir. Galeri mekaninin ideolojik yapisina karsi elestirel
anlayigla yaklagmistir. Bunun sonucunda, 1971 yilinda New York’taki Guggenheim
Miizesi'nde farkli gerekcelerle iki sanatgi, Daniel Buren ve Hans Haacke
sansiirlenmistir. Bu yasanan durum ileride neyin sanat neyin siyaset olarak
goriilecegini belirleme meselesinin altini ¢izmistir.

“...Guggenheim’da Altinc1 Uluslararasi Sergisi’ne katilan sanatgilar,
Daniel Buren’in dev ¢izgili bayraginin kendi eserlerini gériinmesini
engellediginden sikayet edince o da sergiden c¢ekilmeye zorlandi.
Buren’in niyeti miizelerin tarafsiz izleme kosullari sunduklari
varsayimin ¢iiriitmek, miizelerin ideolojik yapilarim agiga vurmakti.”
(Fortenberry, Melick; 2015: 52)

3
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Resim 3-4. Daniel Buren, ‘Within and Beyond the Frame’ (Cercevenin icinde ve Otesinde), John
Weber Galerisi New York, 1973

Buren, “Within and Beyond the Frame” (Cercevenin Iginde ve Otesinde, 1973)
adli calismasinda New York John Weber Galerisi’nin penceresinden digariya uzanan
ipe dikey seritlerle ¢ift tarafli olusturdugu on dokuz adet bayragi asmustir. Dokuz
bayrak galerinin icinde, digerleri de West Broadway Caddesinden karsiya uzanan ipe
asilarak yeni bir sergileme pratigiyle sunmustur. Bu ¢alismanin iki duruma isaret ettigi
sOylenebilmektedir. Biri ayni objelere farkli bir ¢evre saglama fikridir, digeri ise
kiiltiirel baglamda galeri ve New York sehrinin kentsel ¢er¢evesinin gosterilmesidir.
(Uoregon, 2016) Aslinda Buren, bu isiyle sergileme alanlarinin fiziksel sartlarini bir
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kez daha hatirlatnug, Oncelikle mekani agiga c¢ikarma, g¢alismalarinin baslangig
noktasini olusturmustur.

1986’da Paris’te Palais Royal’in biiyiikk avlusunda ii¢ bin metrekarelik
‘Buren’in Siitunlar’ olarak bilinen dev siitunlar olusturmustur. Provokatif olarak
degerlendirilmis bu ¢alismasi, cagdas sanat ve tarihi binalarin biitiinlesmesi {izerine
yogun tartigmalara yol agmustir. Buren, geleneksel sanat anlayisina gonderme yaparak
saraylr metaforlagtirmistir. Saray, avlusu ve siitunlar ile mekani isinin bir malzemesi
gibi kullanmug, sinirlarini belirlemis ve artik yasamayan Palais Royal’t yeniden
hayatin igine ¢ekmistir.

Resim 5. Daniel Buren, ‘Buren’s Columns’ (Buren’in Kolonlari) Palais Royal, Paris, 1986

Buren, 1990’lardan bu yana daha ¢ok mimari alanda isler gerceklestirmis
ve bir yerde ya da miize / galeride sunulan nesneye dair gozlemleri, tespitleri ve
elestirileri olmustur. Mimarinin iglevine dair yazdig1 bir yazida; her yerin, mimari,
sosyolojik ve siyasal acidan orada sergilenen sanat yapitina kokten niifus etmesinden
bahsetmektedir. (Akt. Artun, 2005: 173) Ona gore her yer, mekansal deneyimden de
Once, miize / galerinin dayattigi kiiltiirel ve mimari baskin rolii inkar etmektedir. Bu
sava gore sergilenen yapit, onun ¢ercevesi ve mekanini icermelidir.

‘Bir Dilim Ekmek’ baglikli yazisinda ise bir dilim ekmegin firinda
sergilendiginde diger ekmek dilimlerinden ayirt etmek zor iken, miize / galeriye koyup
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orada sergilemek, ekmek dilimini sanat yapitina donistiirdiigiinii beyan eder. (Akt.
Artun, 2005: 173). Buren’in dedigi gibi,

“sanat yapiti, bir galerinin hem kiiltirel hem mimari kosullarinin
yansittig1 rolii gérmezlikten gelse ve dnceden tammli olmakta dirense de
sonugta her yer, “bicimsel, mimari, sosyolojik ve politik olarak kendi
anlamini, iginde gosterilen nesneye (yapit/yaratr) asilar.” (Akt.
O’Doherty, 2010: 12)

Buren’in ¢aligmalari, goriilen ve algilanan mekanin sosyal-fiziksel ortamina
0zgli olanlart aciga c¢ikmasini saglayan bir elestiri aract olmus, sanat yapitinin
sergileme pratikleri baglaminda alanini genigletmistir. Buren, ¢alismalarina biricik ve
dominant bir rol bigmektense, isiyle birlikte tasarladigt mekéana birincil Snemi
atfetmektedir. Gerekirse ¢aligmasinin boyutlarini, malzemesini yerlestirecegi mekanin
ozelliklerine gore belirlemektedir. Bu da gergekligi sorgulayan anlayisinin bir getirisi
olmakta ve yanilsama yaratan tavri ile algi psikolojisine dair bir takim arastirma /
uygulamalarda bulunmasina zemin olusturmaktadir.

Sonug¢

Giiniimiiz sanat¢1 atOlyelerinde mekan algisi, yapit sergileme pratikleri {izerine su
maddeleri gbzden gecirmek dnemlidir:

* Glinimiiz sanatinin degisim halindeki yapisinin siniflandinlamayan bir nitelik
tagimast ve sanatcinin giindelik hayat ve sanat arasindaki gegisi dengeleme
arayislarinin gériilmesi,

* Sanatgilarin uyguladigr pratiklerle hangi kavramun, hangi malzeme ile nasil
konumlandigina dikkat ¢ekmesi,

* Atdlyelerin sadece sanat nesnesinin imal edildigi yerden sanatsal fikrin
olusturuldugu-deneyimlendigi yere doniigmesi,

* Sergileme mekéaninin se¢iminin, tasariminin ve islevinin degistirilebilir olmasinin
onem kazanmasi,

* Sergi yonlendirme sistemiyle sanatgi-izleyici-yapit etkilesimin etkin bir sekilde
saglanmasi,

* Sanatginin izleyiciye ‘cergeve’yle sinirli olmayan somut mekan algisi sunmasi;
mekan agarak onu psikolojik etki alani i¢ine almasi,

* Mekana 6zgii deneyimleri, malzeme kullanimi ve sanatsal 6neri sunma baglaminda
izleyiciyle diyalogun atdlyeler sayesinde kurulabilmesi,

* Resim, heykel, enstalasyon...vb pratiklerin etkilesim halinde sunulabildigi bir
ortamda sanat, ¢evre / mekan algisina dogru evrimini stirdiirmesi,

* Atdlye iretim siireci icerisinde yapiti olusturan katmanlar arasindaki gelisimin
bellegini sunmasi.
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