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BILINEN iLK RESIMLERDEN GUNUMUZE RESIM

SANATINDA SiYAH
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Siyah, yiizey tiim 15181 emdiginde ve geride yansitacak 151k kalmadiginda ortaya
¢ikan nétr bir renk, yani renk yoklugu olarak tanimlanmustir. 17. yiizy1l ingiliz doga
bilimcisi Isaac Newton’m spektrumu kesfine kadar tarihte yapilan tiim renk
diizlemlerinde daima yerini alan siyah, resim tarihinde de bilinen ilk magara
resimlerinden itibaren hep var olmustur. Bu c¢alijmada siyahin, bati resmi kapsami
icinde ilk resimlerden giiniimiize dek siiren sanat tarihindeki seriiveni ve ¢aglar boyunca
belli bagh kiiltiirlerde biirtindiigii kimligi, nitel aragtirma yontemiyle incelenmistir.
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BLACK IN THE ART OF PAINTING FROM THE
EARLIEST PAINTINGS KNOWN TO TODAY

ABSTRACT

Black is defined as a neutral color, that is, absence of color when surface
absorbed all the light without leaving behind to reflect any of it. Black has always took
place in color charts through history until 17th century British scientist Sir lsaac
Newton's disco-very of the spectrum, and its presence in history of art goes back to first
samples of cave murals. The study is a research on black in the context of western art,
and qualitative rese-arch is followed as a method.

Keywords: Art of Painting, Black, The Earliest Black Paintings, Color, Light,
Darkness

www.idildergisi.com 3322



DOI: 10.7816/idil-06-39-20 idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39

Giris

Renkler 1sikla varlik bulur. Diinya iizerinde 1518in yogun oldugu yerlerde
renkler canli, tam tersi bir durumdaysa cansiz ve soluk goriiniirler. Giinesten gelen 151k
1smlart aslinda farkli frekanslara sahip titresen dalga boylaridir ve renk algisi, goziin
bu dalga boylarini algilamaya bagladigi andan itibaren zihinde meydana gelir. Bu
baglamda rengin ne oldugu bir ciimleyle ifade edilmek istenirse “renk, 1s18in farkli
dalga boylarindaki kendi 6z yapisi ve nesneler iizerindeki yansima 6zelligine bagli
olarak goz yardimiyla zihinde olusan etki,” (S6zen ve Tanyeli 1994: 200) olarak
tanimlanabilir.

Oysa neden renkli goriiriiz sorusunun bilimsel cevabina kadar sanatta renk,
objenin dogal goriintiisiine ait bir unsur olarak goriilmiistiir. Burada obje, varligina ait
bir lokal renge (6z renk) sahiptir ve 151k da nesneyi goriiniir kilmaktadir. Iki boyutlu
resim yiizeyinde gergeklik yanilsamasi, bi¢imlerin lokal renginin 151k etkisi altinda
acilip koyulasarak hacim kazanmasiyla, derinlik ise uzaklara gidildik¢e nesnelerin
kiigiilmesi ve 1518in solgunlagmasiyla verilmisti. Bu esasta sanatgilar gergeklik
yanilsamasint en iyi verecek loren aynasi ve camera obscura gibi yardimci arag-
geregler kullannuslardir.

Siyah ise bir renk olarak, Isaac Newton’in spektrumu kesfine kadar gegmiste
yapilan tiim renk diizlemlerinde yer almustir. Newton’in kendi renk spektrumunda
siyaha yer vermemesi sanat diinyasinda Empresyonistlerin siyahi paletlerinden
¢ikarmalariyla sonuglanmistir; ancak siyah, bilinen ilk magara resimlerinden
giiniimiize dek resim tarihinde sanatta 6nemini hep korumustur. Hatta yakin gecmiste
Surrey NanoSystems’deki bilim insanlar1t uydularda kullanilmak iizere 15181
yalmizca %0,035°ni yansitan yani ylizde 99,965’ini emebilen en karanlik siyah
Vantablack’i geligtirmiglerdir. Sanatgr Anish Kapoor’un Vantablack’in kullanim
hakkini satin almasi siyah iizerine yapilan onca tartigmadan sonra baska bir tartigmayi
da baglatmustir (Sanatatak. 2016).

1. Siyah

Siyah, yiizey tim 15181 emdiginde ve geride yansitacak 151k kalmadiginda
ortaya ¢ikan notr bir renk, yani renk yoklugu olarak tanimlanmustir. Su bir gergek ki
siyahin bat1 diinyasinda renk statiisiinden inisi Ortagag’in sonlart ile 17. yilizyila denk
gelmektedir. Bunda Leonardo da Vinci’nin siyahin ger¢cek anlamda bir renk olmadigt
sOyleminin katkis1 biiyliktiir (Pastoureau, 2016: 11).

Sonrasinda matbaanin icadi ve graviir tekniginin artan olanaklar1 siyahin
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diger renklerden ayr bir sinifta ele alinmasina yol agmis, ardindan Protestan Reformu
ve Isaac Newton’in renk iizerine calismalar1 siyahin renk diinyasindan tamamen
dislanmastyla sonuglanmustir (Pastoureau, 2016: 10). Ozellikle Newton’in beyaz 15181
aynigtirarak spektrumu kesfi ve bu spektrumda siyah ve beyaza yer vermemesi
bunlarin diger renklerden ayr1 bir kategoride tutulmasina, nétr, yani renksiz olarak
degerlendirilmesine neden olmustur.

Goethe, (2013: 27), "renk, doganin g6z duyusuna etki eden mesru dogasidir,"
der. Ayn1 zamanda fiziksel anlamda rengi, sar1 ve mavi olmak {izere iki renkle belirler.
Ona gore 151k saridir; karanlik ise mavi. Her ikisinin dengeli karisimu yesili
olusturmaktadir. Bu baglamda giin dogumunda ve giin batiminda giines 15181
troposferden gegmekte ve renkler olugsmaktadir. Yine ona gore, atmosferin dis katmani
toz ve parcaciklarla doludur ve troposfer dedigi bu alanda karanlik ve aydmlik
bulusarak renkleri olusturmaktadir. Bu siirecte renklerin olusmasi i¢in 151k kadar
1g1ksizlik da gerekmektedir (Goethe. 2013: 29).

Goethe’nin renk teorisine gore troposfer yogunlastik¢a sart ve mavinin tonlart
koyulasmaktadir. Ornegin giinesin dik geldigi bir saatte tam giines 15131na bakildiginda
151k sari, giin batmaya hazirlandik¢a 151k kaynagi arasinda yogunluk arttikga renk
kirmiziya dogru koyulagsmaktadir. Bu anlamda sarilar, izleyenin goriisii, troposfer ve
giines arasindaki etkiyle ortaya c¢ikmaktadir. Ayni sey mavi i¢in de gegerlidir.
Gokyliziine bakildiginda aslinda uzayin karanligina bakilmaktadir. Giines 15181
troposferden gegerken icinde bulunan parcaciklar 15181 yansitmakta ve izleyen 1s181,
karanligin 6niinde mavi olarak gormektedir. Mavi renk, izleyenin goriisii, uzaymn
karanligt ve aydinlanmus troposfer arasindaki etkilesimle ortaya ¢ikmaktadir.
Troposfer inceldik¢e mavinin koyulasacagini sdyleyen Goethe, mavinin aslinda
aydinlanmig karanlik oldugunu belirtmektedir. Ona gore sari, 1518in; mavi de,
karanligin baslangi¢ noktasidir. Bu yiizden renk ¢emberinde sariy1 solda; maviyi sagda
konumlandirmaktadir. Béylece bu iki renk, biitiin diger renklere temel olusturmaktadir
(Brown, 2014).

Goethe'nin dairesel tuttugu renk c¢emberi Antik Cag’da dogrusal bir
diizendedir. Bu dogrunun iizerinde beyaz ve siyah her iki ugta olmak iizere
konumlandirilmugs ve aralarina sari, kirmuzi, yesil ve mavi yerlestirilmisgtir.
Aristoteles’in yaptig1 bu diizen Ortagag ve 16. yiizyilin ortalarina kadar gecerliligini
korumustur. 1600’lerde bu renk dogrusu halen gecerli olmakla birlikte mavinin yanina
mor eklenerek dogrudaki renk sayisi yediye g¢ikartilmug, beyaz, sari, kirmuzi, yesil,
mavi, mor ve siyah olarak belirlenmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda dogan Cizvit
Rahibi Frangois d’Aguilon ise renkleri {i¢ boliimde ele almistir. Ona gore siyah-beyaz
u¢ renkler; kirmizi-mavi-sar1 orta renkler ve yesil-mor-turuncu karigik renklerdir
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Frangois d’Aguilon, siyah-beyazi renk dogrusunda tutmaya devam etmistir; ancak, o
da bunlar1 her iki uca yerlestirmistir. Ayrica ikisinden biri herhangi bir renkle
kanistirildiginda rengin yalnizca yogunlugu degistirilmektedir (Pastoureau, 2016: 160,
161).

Sonraki siiregte rengin 151k gibi hareket ettigi, dolayisiyla renkli goriintiiniin
dinamik bir eylem oldugu fikri agirhik kazanmus, boylece 151k, 15181 {izerine distiigi
nesne ve goziin islevi degerli olmustur. Bu bakis {izerine olusturulan teoriler
sonucunda dogrusal olan renk diizeni dairesele evirilmistir Bu diizende renkler
yedidir ama mor c¢ikartilip yerine turuncuya yer verilmistir. Rengin, 1518 ve
karanligin degisik derecelerde karigmast sonucu olustugu diisiincesi temelinde
sekillenen dairesel yapidaki renk diizenine paralel olarak siyah-beyaz yan yana
konumlandirilmigtir. Ancak, giiniimiizde bilinen renk ¢emberinin ortaya ¢ikisi 17.
yizyillda bilim adamlarinin gokkusagi {iizerine yaptigi caligmalar temelinde
aragtirmalarini siirdiiren Isaac Newton'in katkilartyla olmustur (Pastoureau, 2016: 162,
165).

Newton 1g1k {izerine yaptig1 ¢aligmalarda odasini karartarak odaya bir miktar
18181n girmesi i¢in panjurda kiigiik bir delik agmuis ve karsi duvarda kirilmast igin bir
iicgen prizmay1 deligin girisine yerlestirmistir (Bolles, 2002; 203). Bdylece prizmadan
gecen beyaz 15181, kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mavi-mor (indigo) ve mor
renklerden olusan homojen renklere (spektrum) ayirmayr basarmustir. Yaptig
calismada bu renklerin hep ayni sirada dizildigini gbzlemlemis ve yine bu renklerden
en az dort farkli 15181 birlestirerek beyaz 15181 elde edebilecegini bulmustur (Heesen,
2015). Newton tekrar beyaz 1518a ulagsmay1 denerken ¢esitli homojen renklerin farkl:
kirilma egimlerine sahip oldugunu da gérmiistii. Ornegin, en az kirilan kirmizi
151kken, mor 151k en ¢ok kirilma egilimine sahiptir (Resim 1). Yine kirmiz1 1518in mor
1518a gore daha fazla kiitleye sahip oldugunu gozlemlemistir (O'Connor vd. 2008)
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Resiml1. Isaac Newton’nin spektrumu

Newton farkli renkte pigmentleri karistirdiginda tipki 1s1kta oldugu gibi ayni
sonuca ulasabilecegini zannetmistir. Ancak ayni yontemi pigmentler iizerinde
uyguladiginda beyazdan cok griye ulasmustir. Su bir gercek ki Newton’un parcacik
kurami, zamaninda biiyiik tartigmalar yasadigi Hooke ve Huygens’in 1s18in farkli
hizlarda titresen dalgalardan olustugunu Oneren dalga kurami ile biiyiik tezatlik
gostermistir. Oysa bugilin modern fizik, her ikisini de hakli gostererek 1518in hem dalga
hem de pargacik gibi davrandigini bilmektedir (Bolles, 2002: 204).

Newton'in bilimsel ¢aligmalariyla dayanagini bulan siyah ve beyazin gzden
diisiisii Pastoureau'a gore 1910'dan itibaren degismeye baslamistir. Pastoureau, (2016:
10) sanatcilarin ve bilim insanlarin takip ettigi yaklasimla siyaha renk itibarinin geri
verildigini sOylemistir. 1946°da Paris’te Galeri Maeght’te acilan “Siyah renktir”
sergisi bu yaklasim destekleme edimi olarak dne ¢ikmaktadir. Giiniimiizde ise siyahin
renk olup olmadig: tartismasina kimsenin girmedigini vurgulayan Michel Pastoureau
(2016: 9) sozlerine su sekilde devam etmektedir: “Siyah, yiizyillar, hatta binyillar
boyunca sahip oldugu basl basina bir renk olma statiisiine, hatta biitiin renk sistemleri
icerisinde gii¢lii bir kutup olma hakkina tekrar kavustu.”

1.1. ilk Siyah Resimler

1994 yilinda Fransa’nin giineyinde kesfedilen Chauvet magarasinin 2016
yilinda yapilan karbon testlerinde, biri 32.000 y1l ile digeri yaklasik 26.000 y1l 6nceye
ait iki farkli yerlesimin gerceklestigi anlasilmistir (Combier, vd. 2012). Chauvet’te,
otuz alt1 bin metre karelik alana 442 hayvan figiiri, tarihte ilk siyah resimler olacag
belki de bilinmeden komiirle ¢izilmis ve bu cizimlerin bazilari kirmizi as1 boyasiyla
renklendirilmistir (Resim 2).
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Bu magaranin kesfi, resimde siyahin ilk kullaniminin 1879 yilinda
Ispanya’da kesfedilen Altamira magara resimleri oldugu fikrini béylece giiriitmiistiir
(Walter, 2014). 19.000 ile 15.000 yillik gegmise sahip olan Altamira magara resimleri
bizon, boga vb. hayvan figlirlerinden olusmaktadir. Bu figiirlerin kontur ve
golgelendirmelerinde komiir kullanilmistir (Resim 3). Altamira kdmiirii de denen bu
malzemeyle figiirler genis ve emin hareketlerle basit ¢izgilerle olusturulmus, kirmzi
ve sar1 agl boyasiyla renklendirilmistir (Finlay, 2002: 80).

Yine 1940 yilinda Fransa’da bir grup gen¢ tarafindan kesfedilen Lascaux
magarasi Ust paleolitik sanatin izlerini tagiyan 6meklere sahiptir (Resim 3). 17.000 yillik
gecmise sahip boga ve baska hayvanlardan olusan alt1 yiiz figiir, magaranin kalsit duvar
ve tavanina manganez oksitten elde edilen siyah boyayla tasvir edilmistir (Walter, 2014).

>R L . 0 P & -

- e T B

R

| =8

Resim 2. Chauvet magara Resim 3. Altamira magara resmi Resim 4. Lascaux magara resmi
resmi

Magaralarda yaratilan tiim bu imgelerin paleolitik donemin inang¢ siteminin
birer {irlinii olabilecegi diistinilmistii. Bu baglamda Gombrich, (1992: 21) ilkel
avcilarin duvarlarda olusturduklarr avlarinin imgeleri yardimiyla gercekte de onlara
sahip olacaklarina, yani kendi gii¢lerine boyun egeceklerine inandiklarini belirtirken;
Pastoureau, (2016: 26) bu karanlik magaralarin enerjinin toplandigi, dogumun ya da
metamorfozun gergeklestigi yerler oldugu; bu yiizden kutsal sayilmis olunabilecegini
ifade etmistir.

1.2. Modern Dénem Oncesi Siyah

Astrofizik, kutsal kitaplar ya da mitolojide rastlandigi {izere yasamin
baslangici olarak verilen genel imge, gecedir ve karanlik olan gece, her seye gebedir.
Ornegin Yunan mitolojisinde yer, gk ve yeralt: diinyasmin tanris1 Nyks (gece), uzak
batida bir magarada yasar ve genelde siyah renkle simgelesen uyku, rityalar, sikinti,
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gizem, gegimsizlik, mutsuzluk ve 6liim gibi varliklar dogurur. Dogal olarak Nyks
(gece), karanligindan 6tiirii siyahla simgelesmistir (Pastourea, 2016: 24).

Geceye yonelik bu mitlerin dogmasinda heniiz atesi kontrol altina alamamisg
insanlarin karanlia duyduklart korku ve onun nesiller boyu aktarimi yatmaktadir.
Dogal olarak bu korkunun yaratmis oldugu mitler ve bu mitlerden tiireyen simgeler
siyahla 6zdes sekilde genel bir egilim olarak tiim toplumlarda goriilmistiir. Ancak 500
bin y1l dnce insanlarin atese hakim olmasiyla birlikte barindiklar1 karanlik mekanlar
aydinlanmig, aydinligin getirdigi huzurla siyah simgesel olarak korkunun ifadesi
olmaktan uzaklagmustir (Pastoureau, 2016: 27, 28).

Insanlarin atesi denetim altina almasi yalmzca sosyal hayatlarini
degistirmemistir. Ayn1 zamanda yeni buluslara da olanak saglamistir. Ornegin, komiir
siyahi, cesitli odun, aga¢ kabugu, kok ya da ¢ekirdeklerin havasiz ortamda
yakilmasiyla elde edilmistir. Deneyim kazanildik¢a segilen maddenin kavrulma
derecesi siyahin parlakligint ya da yogunlugunu cesitlendirmistir. Daha sonra bitkiler
yerine kemik, fildisi ve geyik boynuzlari yakilmis ve bunlardan elde edilen kiillerle
siyah boya yapilmistir. Ayn1 zamanda minerallerin de siyah boya elde etmede 6nemli
olanaklar sagladig1 fark edilmistir. Zamanla kazilip ezilerek ya da oksitlendirilerek
veya yapistirict katilarak elde edilen boyanin dayanikliliginin bitki ve kemiklerden
elde edilene gore daha fazla oldugu deneyimlenmistir (Pastoureau, 2016: 29).

Eski Misir resimlerinde de kurum, komiir ve yannus hayvan kemiklerinden
elde edilen siyah boya, figiirlerin sa¢ renginde, resimlerin dis c¢izgilerinde ve
hiyerogliflerde kullanilmustir. Simgesel olarak siyah (khem) Eski Misir’da dliim, gece
ve yeralti diinyasin1 temsil etmektedir. Yeralti diinyasinin ve yeniden dirilisin
hiikiimdar1 olan Osiris’e siyah denirken ayni zamanda her yil tagsan Nil nehrinin
stiriikledigi verimli topraklarin renginden otiirli Misir’a ‘siyah toprak’ denmistir.
Burada siyah, ¢6l kumlarmin tasidigt ve kisirligin simgesi olan kirmizinin tersine
verimliligi ve dogurganligi temsil etmektedir (Pastoureau, 2016: 37). Mumyalama
tanrist Anubis tasvirlerde siyah bir gakal olarak gosterilmistir (Resim 5). Yine
mezarligin koruyucusu Kralice Ahmose-Nefertari ve Misir firavunlarinin atasi olan ve
tanrilastirilan kral ve kraligeler siyah tenle tasvir edilmislerdir (Singer, ty).
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Resim 5. Mumyalama tanris1 Anubis tasvirinden bir 6rnek

Yunan sanatinda, Misir sanatinda goriilen belli kat1 kurallar izlenmemektedir.
Eski Yunan’da sanatgilar bilinene kendi gordiigiinii eklemis, dolayisiyla figiirleri
¢evreleyen smirlar varligini korusa da olay orgiisii i¢cinde hareketleri rahatlanustir.
Ozellikle iizeri mitolojik hikdyeler ya da zamanimin olay ya da inanglarini anlatan
resimlerle bezenmis ¢omleklerde bu durum agik¢a goriilmektedir (Gombrich, 1992:
21). Yunan ¢omleklerinde genel egilim siyah iizerine kirmizi ya da kirmuzi {izerine
siyah figiir olarak izlenmektedir (Resim 6). Comlegin iizerindeki parlak metalik siyah,
iretimi sirasinda kullanilan ¢amurun cinsinden kaynaklanmaktadir. Bu parlak siyahin
elde edilebilmesi igin ilk etapta ¢amur hi¢ karistirilmadan birkag kez yikanmakta ve
ince bir emiilsiyon olusturulmaktadir. Vazo sekillendirildikten ve deseni ¢izildikten
sonra siyah olmasi diisiiniilen alanlara hazirlanan emiilsiyon siiriilmektedir. Ayni
emiilsiyon konturlar i¢in de kullanilmaktadir. Burada ii¢ farkli firinlanma agamasi
yiiriitiilmektedir. Oncelikle ¢omlegin firinlanmas1 asamasinda oksijen akis
durdurulmaktadir. Firin i¢ine odun ya da 1slak dallar eklenerek ¢ikan gazin ¢amurun
demir oksidiyle temasi saglanmakta ve boylece ¢omleklerin tizerindeki parlak metalik
siyah elde edilmektedir (Dimitrova, 2008).

3329 www.idildergisi.com



Gorenek Beyaz, G. (2017). Bilinen ilk Resimlerden Giiniimiize Resim Sanatinda Siyah. idil, 6 (39), 5.3321-3353

Resim 6. Yunan ¢omleklerinden bir 6rnek

Cin inancinda derin diisiincelerle anlamina varilan diinya siyah, beyaz,
kirmizi, sar1 ve maviye boliinmiistiir. Ancak bu boliinmenin gergekleri gérmede engel
teskil edecegi diisliniilmistii. Bu baglamda renkli resimler kiiglimsenirken, siyah
miirekkeple yapilan resimler siirle resmin inceligini bulusturmay1 bildigi ve acik secik
diisiinmeyi sagladigi igin yiiceltilmistir. Is, cam kiitiigii, yag, cila reginesi ya da sarap
tortusunun yakilmasiyla elde edilen miirekkepli resimler hem Tang hem giineyli Song
hanedanligi zamaninda degerli tutulmustur. 13. yilizyllda Song hanedanligi sirasinda
Xia Gui’ye ait yaklagik dokuz metrelik resim (Resim 7), miirekkeple yapilmig siyah
resimler i¢inde en giizel drneklerden biri olarak goriilmiistiir (Finlay, 2002: 94).
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Resim 7. Xia Gui (1180-1230), Song Hanedanhg, Rulo kagit iizerine miirekkep, 46,5x889,1 cm

Cin resminde miirekkeple yapilan manzaralar doga karsisindaki derin
diisiincelerin birer iiriiniidiirler. Ressamlar ustalarinin ¢izimlerinden 6grendikleri agac,
bulut, kayalik vb. doga goriiniimlerini yaptiklart uzun yolculuklar sonunda kendi
izlenimleriyle igsellestirmis ve resim yapmaya basladiklarinda gordiiklerini degil,
belleklerinden ¢agirdiklarim ylizeye aktarmiglardir (Gombrich, 1992: 111).

Ortagag Avrupasinda bir devlet dini olarak Hiristiyanlik anlayis1 egemendir.
Bu anlayista, tanrinin eseri oldugu icin, evrendeki her seyin anlamu son derece
biiyiiktiir. Dolayisiyla diinya tizerinde bulunan tas, bitki, hayvan vb. her seyin mistik
ya da ahlaki bir anlamu vardir ve bu baglamda renkler de bir¢ok anlam ifade
etmektedir (Eco, 2006: 123). Ornegin siyah Ortagag’in erken zamanlarinda Antik
cagda oldugu gibi iyi ve kotiiniin temsili zit anlamlara sahiptir. Yani bu zamanlarda
siyah, tevazu, 1limlilik, otorite ve sayginlik gibi iyi nitelikleri temsil etmis olmakla
birlikte oliiler, karanliklar alemi, 1stirap, tovbe ve giinah gibi kotiiciil nitelikleri de
temsil etmistir. 10. yiizyilldan sonra biraz da Hiristiyanligi pagan inangtan ayri tutmak
amaciyla siyaha yiiklenen koétiiciil nitelikler daha da egemen hale gelmis ve
Ortacag’da baskin bir sekilde siyah seytan, giinah, 6liim ve cehennemin rengi
olmustur (Pastoureau, 2016: 55).

Tanri’nin 1g1kla 6zdes tutuldugu Ortagag’da rengin de 151k olduguna
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inanilmistir. Bu esasta Tanri’ya olan en iyi hizmetin renkten yararlanilarak giizelligi
ortaya cikarmak oldugu diisiincesi yaygimlagmistir. Bu baglamda kiliseler her tiirlii
teknikten, 6zellikle vitraydan yararlanilarak renk ve 11k mabedine doniigtiiriilmiistiir.
Bu durum, karanliklarin temsili siyah1 kesin bir sekilde renkli aydinliktan ayirmus ve
onu renk olma statiisiinden alikoymustur (Pastoureau, 2016: 71). Yani 11. yiizyilin
sonlarindan 12. yilizyilla gecerken Ortacag’in inang sistemi siyahi renk diizeninden
tamamen diglanmustir.

Bu inang¢ sistemi resim sanatint da derinden etkilemistir. Ortagag’da
resimleme sirasinda verilmek istenen, degisen goriintiiniin ardinda yatan ve sonsuza
dek varligin1 koruyacak olandir. Bu yiizden temsil edilen figiirler, ayrintilarindan
arindirtlmuig ve semalastirilmigtir. Burada siyah dis ¢izgi yiizeydeki tiim elemanlar
¢epecevre kusatmustir. Boylece netlige kavusan yiizey iizerindeki tiim elemanlar
tanrisal diizenin yeryiiziindeki temsili olmus goriinenin 6tesindekine kavusma istegi
belirginleserek netlige ve katiliga ulagmustir. Kullanilan dis ¢izgiyle verilmek istenen
pekistirilmistir (Ergliven, 202: 102).

14. ve 15. yiizyillar Avrupa'da Ronesans'in yasandig1 yillar olarak siyahin
kétiiciil niteliklerinin gerileyerek iyi anlamlarinin tekrar yiikselise gectigi yiizyillar
olmustur. Ozellikle Ortagag’in sonlarma dogru savas meydanlarinda zithla kapli
askerleri birbirinden ayirmak i¢in kullanilan, sonrasindaysa tiim toplumsal kesimlerde
yayginlik kazanan armacilik, siyahin yikselisinde onemli katkiya sahiptir. Bu
yiizyillarda giyim {izerinde yapilan diizenlemeler nedeniyle burjuvalar giyimde siyahi
tercih etmek zorunda birakilmislardir. Sonrasindaysa donemin moda rengi olarak
siyah yalnizca prenslerin degil, onlarin saraya yansittiklart katkiyla krallarin da rengi
olmustur. Hiristiyanlik inancindaki tevazu ve erdemliligin karsilig1 oldugu diistiniilen
siyah, giinliik yasamin her tiirlii diizenine Onerilmis, ayn1 zamanda biiylik salginlar
yasayan topluluklarin geride biraktiklart acilarinin da ifadesi olmustur. 15. yilizyilda
siyah, resimde de kargiligini bulmaktadir (Resim 8). Ornegin Andrea Mantegna’nin
resminde oldugu gibi Ronesans doneminde sik sik resimlenen miineccim krallarin
tapinmasi konulu resimlerde Afrika kitasini siyah teniyle {i¢ kraldan biri temsil
etmektedir (Web Gallery of Art, 1996).
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Resim 8. Andrea Mantegna, Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1495-1505, Tuval iizerine
distemper, 55x71 cm

Ronesans ressamu herhangi bir renk kullandiginda bu renk resimlenen seyin
gercekte sahip oldugu renktir. Ornegin mavi pantolon gercekte de mavi pantolondur.
Ronesans sanatinda 151k golge nedeniyle rengin degerinde degisiklikler yapilsa da renk
aynt kalmaktadir (Resim 9). Bu esasta Leonardo gergek golgeleri verebilmek icin
nesnenin rengine siyah katmay1 tavsiye etmistir (Wolfflin, 1995: 67). Aym1 zamanda
sanat¢1 resimlerinde daha fazla hacim elde etmek ve desen saglamliginda sanatinin
mutlak milkemmeliyete kavusmasi icin koyu golgelere basvurmustur. Bu koyu
golgeleri elde edebilmek icin de astar boyasi i¢in en koyu siyahlar kullanmugtir
(Vasari, 2014: 224).
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Resim 9. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-5, Panel iizerine yaghboya, 77x53 cm

Ronesans doneminde goriinen gerceklik, doganin yeniden kesfiyle sanat¢inin
durdugu noktadan ¢izgi ve renkle verilmeye baslanmustir. Yiizey iizerinde elemanlar
yan yana birbiriyle iliski kurmadan her biri kendi varligini duyumsatarak
renklendirilmigtir. Siyah ¢izgiyle elemanlarin g¢evresini belirginlestirme ve yiizey
iizerinde kaskat1 oturtma aligkanlig1 kalkmus, sfumato teknigiyle yumusatilarak modle
edilmeye baslanmstir. Bir Ronesans sanatgis1 siyah bir fon Oniine figlir koydugunda
figir fon ile iliski kurmadan tiim gOrlniirliigiiyle oldugu gibi izleyiciye
duyurulmaktadir (Wo6lfflin, 1995: 33, 55).

1450 yilinda matbaanin icadi ve 15. yiizyilla birlikte graviir tekniginin
gelisimi siyah beyazi diger renklerden ayirarak onlarin renk olmadigi goriisiinii
yayginlastirmisti. Matbaanin icadr ve graviir tekniginin yaratmis oldugu degerler
sistemine Protestan ahlak anlayis1 da eklenince beyaz ve siyah diger renklerden ayri
bir kategoride degerlendirilmistir. Ciinkii Reformcular Katolik kiliselerindeki siise
dayali zenginlik gosterisini elestirmis ve bu kiliselerin ¢ok renkliligini kinanuslardir.
Bu esasta Protestanlik, ibadet, giyim, sanat, mesken ve ticari hayat gibi tiim dini ve
toplumsal alanlara 6l¢iiliiliik ve erdemliligin karsiligi oldugunu diisiindiigi beyaz, gri
ve siyahtan oriili degerler sistemini 6nermis ve bu degerler siteminde bu {igli disinda
tiim renkler kiigiimsenerek tamamen dislanmustir (Pastoureau, 2016: 141, 144).

17. yiizyilda her ne kadar sanat, edebiyat ve bilimde parlak atilimlar yapilsa
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da toplumsal ve dini agidan son derece zorlu bir donem yasanmustir. Savas, sefalet,
hosgoriisiizliik, despotluk, felaketler ve cinayetlerin meydana geldigi, kisacast 6liimiin
kol gezdigi bu doneme siyah, giiclii bir sekilde karsilik gelmektedir. Siyah giyimde
tim renkleri Oteleyerek bu yiizyllda da baskindir. Yalmizca giyim degil giinlik
yasamin her alani siyahin hakimiyeti altindadir. Bunda Protestan sdylemlerinin etkisi
olmakla birlikte bu ylizyillda etkinlik gosteren Cizvit, Jansenistler dahil tim
mezheplerin sdylemleri ayni dogrultuda olmustur. Kiliselerde rengi ve liiksii seven
Katolikler bile din digt hayatin her tiirlii siisten arindirilmasi gerektigini salik
vermislerdir (Pastoureau, 2016: 151).

Yine sanat da bu yaklasimdan uzak diigmemistir. Ciinkii Barok {islupla
yapilmus bir resimde ylizeydeki tiim elemanlar, en 151ks1z siyahlarla olusturulmus koyu
bir mekana gomiilmiistiir. Keskin bir 1g1k altinda aydinlanan formlar parca parga
karanliktan dogmus ve yer yer dogdugu karanlikla biitiinlesmistir. Bu anlamda sekiller
dogadaki gergekligiyle ¢ok az iliski kurmasina ragmen, biitiinlestigi karanlik mekanda
gercek etkisi yaratmaktadir (Wolfflin, 1995: 33, 34). Bu donem igin siyah denince ilk
akla gelen sanatgt clair obscur (chiaroscuro) kullanimindaki basarisiyla
Caravaggio’dur (Resim 10). Sanatinda siyah boyalarla elde edilen karanlik alanlara
keskin aydinliklar karsilik gelmektedir. Resimlerinde karanlik ve aydinlik arasindaki
zitliklar o kadar keskindir ki ara gecisler neredeyse hi¢ yoktur (Yetkin, 1977: 50).

Resim 10. Caravaggio, Aziz Thomas’in Siipeciligi, 1601-02, Tuval iizerine yaghboya, 107x146 cm

17. yizyilin ikinci yarisina denk diisen Newton’in 151k {izerine ¢aligmalari
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siyahin giindelik hayatta ve sanattaki varligim1 bagka bir boyuta tasimustir. Newton
caligmalarini tamamladiktan ¢ok daha sonra yayimlanus olsa da siyah ve beyaz bu
yayimdan sonra kesin bir sekilde renk olma statiisiinden ¢ikmustir. Newton 15181
renklere ayirdiginda bu ayrigma sirasinda onlarin esit olmayan uzunluklarda ve hep
aynt sirada siralandigini gormiistii. Beyaz 1s18in biitiin renklerin birlikteliginden
dogdugunu ve c¢ok hizli oldugunu, kiigiik maddi pargaciklardan olustugunu,
Olciilebildiklerini ve cisimler tarafindan farkli sekillerde ¢ekilip itildiklerini
kesfetmistir. “Bundan bdyle, 151k ve igerdigi renkler tanimlanabilir, yeniden
iiretilebilir, kontrol edilebilir ve 6l¢iilebilir olmustu,” (Pastoureau, 2016: 167, 169).

18. ylizy1l Aydinlanma Cagi’dir ve bu ¢agda renk ya da desen tartigmalarinda
desen kadar rengin de 6nemli oldugu fikri deger kazanmugtir. Newton’un renk {izerine
calismalarin katkis1 da bu fikre destek saglamistir. Bu yilizyilda Olgiiliiliik ve
erdemliligin karsilig1 olan siyah, yerini mavi, pembe, sar1 gibi neseli ve pastel renkler
gibi ucucu renklere birakmustir. Bu durum Fransiz devrimiyle bir siireligine sekteye
ugrasa da 18. ylizyil resminde renk kullaninmu daha ciiretkardir (Pastoureau, 2016: 175,
179).

Romantizm, &zellikle 6liim, beden ve seytan gibi temalart ele alan Kara
Romantizmle isler degismistir. Actyla zevkin, giizellikle dehsetin i¢ ige gectigi Kara
Romantizmin en gii¢lii ismi, Ispanyol ressam Goya’dir (Claudon, 1999: 26).
Yakinlarin1 ve saglifini kaybettigi bir zamanda Ispanya’da uygulanan baski rejimi,
sanat¢inin inzivaya ¢ekilmesine neden olmustur. Bu donemde yasadiklarinin belki de
bir sonucu olarak evinin duvarlarina “Siyah Resimler” olarak adlandirilan resimler
yapmustir (Resim 11). Evindeki pencere ve kapilart gozeterek oda duvarlarini
resimleyen Goya, siyahit hakim bir renk olarak resimlerinde kullanmus, ayrica bu
resimlerde beyaz, sar1, kahverengi ve kirmizi gibi renklere de yer vermistir.
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Resim 11. Goya, Oglunu Yiyen Satiirn, 1820-1823 Siva iizerine yagliboya, 146 x83 cm

1.3. Modern Dénem ve Sonrasi Siyah

Manet, 151kl renklerin yani sira her resminde karakteri degisken siyah
kullanimiyla ilk modern ressam olarak kendinden sonra gelen ressamlari yapitlariyla
etkilemistir (www.manet.org/). Ancak Manet'nin tersine Empresyonist sanatgilar
dogada siyah yoktur yaklagimiyla siyahi resimlerinde kullanmaktan vazgegmislerdir.
Boylece anlik izlenimlerle elde edilen goriiniisler diinyasindaki hacim ve golgeler,
boyaya siyah katarak degil dogal 1s18in etkisiyle bulundugu ortamda c¢evresinde
bulunan nesnelerden yansiyan tamamlayici renklerle verilmistir. Yani hacimlemede ve
golgelemede modle denilen geleneksel yaklagim bir kenara birakilarak modiilasyon
gelistirilmistir. Ornegin Monet, Helmholtz ve Chevreul'un kesfettigi ayn: zamanda
karsitlik ilkesinden yararlanan Empresyonist bir sanat¢i olarak, Saint-Lazare Garini
resimledigi eserinde hig siyah kullanmamustir (Resim 12). Resimde koyu alanlar alev
kirmizisi, Fransiz parlak mavisi, ziimriit yesili gibi renklerle elde edilen siyahla
verilmistir (Finlay, 2002: 78).
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Resim 12. Claude Monet, Saint Lazare Gari, 1876-1877, Tuval iizerine yagh boya, 54x73 cm

Kiibistler, siyah boya kullanmakta Empresyonistlerden farkli bir tutum
sergilemislerdir. Ornegin Picasso ve Braque birbirlerinden bagimsiz olarak
Cezanne'nin agmis oldugu yoldan devam ederek onun 151k gercekliginde yasayan
bicimlerini kavramsal diizeye tasiyan yapilar olusturmuslardir (Metzinger, 2011: 211).
Kiibistlerin kurdugu bu yeni yapida karanlik ve aydinlik kisimlar arasinda tam bir
zitlik meveuttur (Resim 13) (Apollinaire, 2001: 213).

Resim13. Pablo Picasso, Ambroise Vollard’in Potresi, 1910, Tuval iizerine yagh boya, 65x92 cm

Yirminci yilizyilin baslarinda Wassily Kandinsky’nin katkilartyla ana yoniini
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bulan soyut sanat, doga ve nesnelerden yola ¢ikilmadan sanatg¢ilarin ¢izgi, renk ve
bicimle meydana getirmis olduklar1 kendine 6zgii bir varlik alanidir. (Resim 14).
Ancak Kandinsky diger soyut sanatcilardan farkli olarak yapitlarinda bireysel duygu
diinyasin1 yansitmaya devam etmis, renk ve bigcim diizenine dayali resimlerinde
siyahin ig¢sel tinisini su sekilde tanimlamustir: (Tunali, 1992: 176-178)

"...Ve olanak tammayan bir higlik, gilinesin sénmesinden
sonraki 6lii hi¢lik, gelecegi ve timidi olmayan sonsuz bir susus gibidir, ...
Siyah yamp bitmis bir odun y1gim gibi sonmiis bir seydir, cenaze gibi
hareketsizdir, olup bitenlere duyguyla katilmaz, tizerinden her seyin akip
gitmesinden etkilenmez. Viicudun 6liimden, hayatin kapamsindan sonra
sususu gibidir. Siyah digsal olarak en timsiz renktir, bunun igin iizerinde
biitiin 6biir renkler, hatta i¢lerindeki en tinisizi bile, daha bir giiglii ve
kesin bir tim verir." (Kandinsky, 1993: 74)

Resim 14. Wassily Kandinsky, Siyah ve Mor, 1923, 77,8 x 100,4 cm

Soyut sanatta goriinen gercegin arkasinda mutlak degismez, 6z olan
diistiniiliip aranmus, her seyin 6zsel olani ifade edilmistir (Mondrian, 2011: 320). Bu
anlamda soyut sanatta goriinenin ardinda degismez mutlak olan varlik ancak sanat
eylemi i¢inde bi¢im verildikge somutlasmustir. Bu somutlasma en temel bigimler
yardimiyla yani geometrik bigimlerle elde edilmis ve kompozisyon ic¢inde buna
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¢izginin yani sira siyah, beyaz, griler karsilik gelmistir. Soyut sanatta Kandinsky’ nin
renk ve bi¢cim diizenine karsilik Malevi¢, Mondrian ve Theo van Doesburg’da renk ve
cizgilerin matematiksel diizeni var olmustur (Tunali, 1992: 151-176).

Resim 15. Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sarnt Kompozisyon, 1937-42,
Tuval iizerine yagh boya, 60x55 cm

Mondrian kirmizi, sari, mavi gibi temel renklerden olugmus kare ve
dikdortgenleri yan yana getirmistir (Resim 15). Sanat¢1 bu sayede renkli geometrik
yiizeylerle yatay dikey karsitliklar olusturmus ve bu karsitliklart siyah seritlerle
birbirinden ayirmugtir. Boylece sanat¢i yapitlarinda en temel karsitliklari kullanarak
harmoniyi saglamustir. Yani dikeylere kars1 yataylar; mavi, sar1 ve kirmizilara karsi
siyah beyazlar gelmistir. Mondrian’daki bu karsitliklardan dogan harmoni Malevig’te
beyaz iistiine siyah kare ile mutlak bir higlige varmistir (Resim 16). Yiizeydeki eleman
yoklugu higliktir ama aym1 zamanda hakikatin ta kendisidir. Ciinkii Malevi¢ nesneler
diinyasindan uzaklastik¢a ve onlart bozup yok ettik¢e hakikate varilacagina inanmistir
(Tunali, 1992: 181-187).
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Resim 16. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, Keten iizerine yaghboya, 79,5x79,5 cm

Jackson Pollock, iki diinya savasi yasamis, atom bombasini, ucagi, radyoyu
gormiis bir diinyanin ihtiyaclarinin ge¢mis kiiltiirlere ait formlarla aciklanamayacagini
beyan etmistir. Bu diisiinceyle o da bi¢imi renk ve ¢izgiye indirgemistir. Ancak
Pollock yere serdigi tuval bezi iizerine rengi ylizeylere hapsetmeden boyalar1 serperek
ya da damla damla akitarak resmi bir eylem bicimine déniistiirmiistiir. Sanatci, “Ozgiir
Form” (Resim 17) resmini kirmizi zemin iizerine siyah beyaz boya akitarak
olugturmustur (Gorenek, 2013: 88). Beyaz, kirmizi, siyah: “Bu {i¢ renk, Ortagag’in
ortasina kadar, tiim toplumsal kodlarin ve renk iizerine kurulu temsil sistemlerinin
¢ogunun etrafinda diizenlendigi ii¢ “kutbu” olusturur” (Pastoureau, 2013: 18).
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Resim 17. Jackson Pollock, Ozgiir Form, 1946, Tuval iizerine yagh boya, 48,9x35,5 cm

Franz Kline 1948’de c¢izimleriyle ziyaret ettigi Willem de Kooning’in
atolyesinde sanat yaklagimini degistirecek bir deneyim yasamustir. Ciinkii Kooning’in
yeni satin aldigi Bell-Opticon projeksiyon makinasi Kline’nin dikkatini ¢ekmistir.
Projeksiyonla sanat¢inin siyah miirekkeple ¢izmis oldugu birkag sallanan sandalye
eskizi duvara yansitildiginda Kline ¢izimlerin kendi baglamindan kopuk devasa
hallerinden etkilenmistir. O sirada atdlyede bulunan Elaine de Kooning’in &nerisiyle
kendisini siyah beyaz resimlere adamis, beyaz zemin iizerine siyah, siyah iistiine
beyaz siirerek birbirini takip eden seanslarla resimlerinde soyut, akici ve dinamik
etkiler yakalamugtir. Sanat¢inin emaye boyasi kullanarak yaptigi caligmalar, kaligrafik
etkiler gostermistir (Guggenheim, (ty)).

Resim 18. Franz Kline, Kesisim, 1955, Tuval iizerine yagh boya, 76,2x96,5 cm
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Robert Motherwell, Rothko’nun “Olasiliklar 2 adl1 kitabinin ikinci sayisinda
yayimlanacak olan Harold Rosenberg’in bir siirine atfen siyah beyaz illiistrasyonlar
yapmustir. Sanatcinin “Ispanya Cumhuriyetine Agit” adli serisi bu illiistrasyonlardan
ortaya ¢ikmugtir. Resimde bitisik, uzayan ve oval siyah alanlara beyaz ve okr alanlar
karsilik gelmektedir. Motherwell ispanyol agitlarinda 6liimiin yasamla celiskisi kadar
birbiriyle olan baglantisini da irdelemistir (Lynton, 1991: 248).

Resim 19. Robert Motherwell, ispanya Cumhuriyetine Agit #132, 1975-85, Tuval iizerine akrilik,
244x305 cm

Frank Stella 1959-1960 yillar1 arasinda “Siyah Resimler I” serisini 1967’de
ise “Siyah Resimler II” serisini gerceklestirmistir (Rubin, 2008). ilk seri, savas sonrasi
soyut sanata onemli katkiya sahip olmakla birlikte Stella, bu iki seride seritler
yardiniyla tesadiife yer vermeden kontrollii yapilar olusturmustur. ikinci seri
sanat¢inin birinci seriye ait paralelkenar ¢alismalarinin sekiz tas baski versiyonudur.
Ayrica bu seride parlak beyaz kagit lizerine Fransiz Carbonnel siyah miirekkep siirerek
capraz seritlerdeki optik niteliklerin artmasini saglamustir. Stella bu serilerde baski
geleneginin digina ¢ikmustir. Ornegin baskiyr merkez yerine kagidin sol alt kdsesine
tagiyarak kompozisyondaki geometrik figiirlerin gergcek diinyaya ait gondermeleri
engellenmis ve seritler arasindaki boyasiz alanlar kagitla tanimlanmstir. Ayrica goziin
kompozisyondaki asimetriyi diizeltme egilimi ¢alismalarda bir gerilim 6gesi olarak
kullanilmugtir (Montagu, 2000).
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Resim 20. Frank Stella, Siyah Seri I, 1967, Kagit iizerine litografi, 38x56 cm

Ad Reinhardt resimlerinde genel bir egilim olarak siyahi sik¢a kullanmustir.
Ancak yagaminin son yillarinda sanat¢1 yalnizca siyah kare resimler yapmstir (Resim
21). Bu resimlerini tek renkli Cin resimleriyle iliskilendiren Reinhardt 1961'de “Siyah
Resimler” i¢in sunlari soylemistir:

“Bir kare (tarafsiz, bigimsiz) tuval, bir adam gibi bes ayak yiiksek, bes
ayak genig, bir adamin uzanmus kollar1 gibi (biiylik degil, kiicik degil,
boyutsuz), ii¢ esit pargaya ayirma (kompozisyonsuz), bir yatay form, bir
dikey form (formsuz, zirvesiz, dipsiz, yonsiiz), ii¢ (az ya da ¢ok) koyu
(151ks1z) zits1z (renksiz) renk, firga ¢alismasi firga ¢aligmasim ortadan
kaldirmak i¢in disar siiptirdii, mat, diiz, serbest el, boyali yilizey (cilasiz,
dokusuz, dogrusal olmayan, (sert kenarli olmayan, yumusak kenarli
olmayan) ki cevresini yansitmayan- saf, soyut, siibjektif, zamansiz,
mekansiz, degismeyen, ilgisiz, alakasiz boya- hi¢bir seyin farkinda
olmayan, askin, ideal, kendini bilen (bilingsiz olmayan) bir nesne ama
sanat (kesinlikle anti sanat olmayan).” (Moma, 2008)

Resim 21. Ad Reinhardt, "Siyah Resim No.5, 1962, Tuval iizerine yagh boya, 152,4-152,4 cm

Italyan sanat¢i Alberto Burri mezun olduktan sonra Etiyopya’da &nce bir
asker sonra doktor olarak gérev almistir. 1943°de Tunus’ta tutsak diismiis
sonrasindaysa bir Amerikan kampinda esir olarak tutulmustur. Kampta doktorluk
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yapamamugtir ama sonraki siiregte hayatina yon verecek ilk sanatsal deneyimleri
yasamigtir. Roma’ya geri dondiigiinde kendini sanata adayan Burri, ahsap, agac,
katran, plastik vb. materyaller kullanarak donemi igin farkli bir malzeme gercekligi
yaratmustir. Sanat¢inin en bilinen serisi ¢uval beziyle yaptig1 seridir. Agaclarla, erimis
plastikle, metallerle ve benzeri degisik malzemelerle yaptigi seriler de vardir
(Guggenheim, (ty)).

Burri’nin 1970°den sonra bagladigi Cretti serisinde kiglarini gegirdigi Los
Angeles’daki Olii Vadi’nin toprak yapisindan etkilenerek resimlerindeki dokuyu
olugturmustur. Ancak bu kavrulmus toprak yapisini resim yiizeyinde nasil elde
edebilecegini 1948°de yaptigi denemelerden bilmektedir. Burri Cretti’leri yaratmak
icin PVA ve ¢inko beyazini kullanmustir (Resim 22). Su, ¢inko beyazi ve baglayicinin
miktar1 ve uygulamanin kalinlig1 kendisine istedigi derinlikte ¢atlaklar1 vermistir. Bu
seriyi sanat¢i yalnizca beyaz ve siyahla olusturmustur. Caligsmalarina beyazla baslayan
sanat¢1 daha sonra siyah igleri icin siyah akrilikle yiizeyi kapatmustir (Guggenheim,
2015).

Resim 22. Alberto Burri, Biiyiik Siyah Cretti Serisi, 1977. Akrilik and PVA on Celotex, 149,5x249,5 cm

Pierre Soulages 1975-1980 yillarindan itibaren yaptigi resimlerinde siyahtan
siyahin Otesine gectigini sdylemistir (Pastoureau, 2016: 202). Bu siiregte yaptigi
calismalarina “outrénoir” (siyah Otesi) diyen sanat¢i, resimlerinde ayni zamanda
gercek bir enstriiman olarak yilizeydeki siyah boyadan yansiyan 15181 kullanmustir.
Fildisi siyahla kapli tuvallerde resim gelenegi disindaki araglarla diiz ya da dokulu
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alanlar yaratmus, 15181in yardimiyla resim yiizeyinde ¢esitli etkiler yakalamistir (Resim
23). Soulages resimlerdeki parlak yiizeylere izleyiciden diisen yansimalarin da yapita
olan katkisin1 hesaba katmustir (Saad, 2015). Bu durum i¢in Soulages (2015): “Bakan
kisi de galismanin bir pargasidir” der.

Resim 23. Pierre Soulages, Peinture, 2010, (triptik), 224x181 cm

Hans Hartung da Pierre Soulages gibi Paris Okulu sanat¢ilarindandir. Alman
asilli olan sanatg1, II. Diinya Savasi sonrasinda Fransiz vatandasligina ge¢mistir.
1961°de 1slak boyay1 kaziyip tuvalin beyazligini ¢ikartarak yiizeyde bir¢ok kesintisiz
izler olusturan sanat¢1 ayni zamanda beyaz zemin iizerine siyah boyali firga kullanarak
enerjisi yliksek kesintisiz ¢izgiler yaratmustir. 1970 yilinda tirettigi resimlerdeki siyah
cizgiler renkli ¢izgiler arasinda bloklagma egilimi gostermistir (Alley, 1981).
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Resim 24. Hans Hartung, T1966-H32, 1966, Resim 25. Hans Hartung, T1982-E15, 1982, Tuval
Tuval iizerine vinylique, 111x180 cm iizerine yaghboya, 185x300 cm

Ispanyol sanat¢1 Antoni Tapies, toprak, mermer tozu vb. geleneksel sanat
anlayisinin disindaki malzemeleri sanat hayatinin biitiin donemlerinde kullanmustir.
Sanatmin sekillenmesinde sosyal siyasal olusumlar etkin bir rol oynamustir. Ozellikle
60’11 ve 70’1i yillardaki caligmalar1 Ispanya diktatérliigiine karst muhalif durusunu ya
da 80’lerde Ispanya’ya demokrasinin geri gelisinin olumlu izlerini tasimaktadir.
Zamanin gelip geciciligi sanat¢inin tiim islerinde ana bir karakter olarak rol
oynamustir. Bu ylizden &zellikle son donem igleri tamamen giincel olmak yerine
gecmisin kalintilarindan izler tagimaktadir (Canelas, 2010).

Resim 26. Antoni Tapies, Kapisma, 1995, Ahsap iizerine karisik teknik, 89,5x116 cm
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Avusturyali sanat¢i, Arnulf Rainer’in erken isleri siirrealist etkidedir.
Riiyalarin, deliligin ve bilingaltinin potansiyelini arastiran sanat¢i, Siirrealizmden
uzaklagarak 1951°den 1954°¢ kadar optik pargalanma ve formun deformasyonunu
iceren Kor Cizimler; 1953’den 1965°e kadar yalnizca siyah ve kirmizidan olusan
monokrom Overpainting serisi lizerinde calismustir. 1964°de haliisinasyon ilaglari
icerek farkli denemeler igerisine girmistir. 1956’dan sonra dini doktrinlere ve onun
pratigine ilgisi olan sanatgi, hag¢ serisi iizerinde ¢alismustir(Resim 27). 1970’lerin
ortalarindan itibaren siyah beyaz fotograflara yagl pastellerle miidahale eden Rainer,
resimlerinde entelektiiel derin diislinceyle beden ifadesi arasindaki iliskiyi aragtirmigtir
(Resim 28) (Tate, (ty)).

Resim 27. Arnulf Rainer, Resim 28. Arnulf Rainer, 1973, Kagit iizerine fotograf ve yagh
1957-78, Sarap Hac, Tuval pastel, isimsiz (Viicut Dili), 59,5x50 cm
iizerine yagh boya, 168x103
cm
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Sonug¢

Siyah, Bati’da, Ortagag’a kadar renk olarak degerlendirilmesine karsin,
Ortagag inang sistemi, Leonardo da Vinci’nin siyaha dair sdylemi, matbaanin icadi ve
graviir tekniginin artan olanaklar1 gibi sebeplerden diger renklerden ayri bir sinifta
tutulmasina neden olmustur. Sonrasinda Protestan Reformu ve Isaac Newton’in beyaz
15181 ayristirarak spektrumu bulusu, o zamana dek renk diizlemlerinde yer alan siyahin
tamamen renk statiisiinden ¢ikartilmasina yol a¢nustir. Siyahin bu gézden disiisii
resim sanati iginde Empresyonizm’de bir karsilik bulsa da, derin diislincelerin {iriinii
oldugu goriisiiyle, goriindiigiinden daha fazlasini anlatmak isteyen sanatgilar siyahi
resimlerinde siklikla kullanmuglardir. Su bir gergek ki siyahin renk olup olmadigi
tartigmalar1 Bati’da 1910°da itibaren gerek sanatcilar gerek bilim adamlarinin
katkilartyla farkli bir boyut kazanmustir. Ozellikle 1946°da Paris’te Galeri Maeght’te
acilan “Siyah Renktir” sergisi siyahin renk olup olmadig1 tartismalarini Avrupa’da
bitiren bir siireci baglatmustir.

Hazirlanan bu c¢aligmayla, satis kaygist giiden galerilerde neredeyse
sergilenme sansi bile bulamayan siyah resimlerin Tiirkiye sanat piyasasinda hak ettigi
yeri bulmasi ayn1 zamanda siyaha olumsuz anlamlar yiiklemenin Gtesinde siyahin
biitiin renkler icinde giicli bir etkiye sahip oldugu fikrini gelistirmeye katki
saglayacak ornek bir yaklasim sunmasi beklenmektedir.

KAYNAKLAR

Apollinaire, G. “Kiibistler”, ed., C. Harrison, ve P. Wood”, Sanat ve Kuram 1900-
2000 Degisen Fikirler Antolojsi, gev. Sabri Giirses, s. 211. Istanbul: Kiire Yaymlari, 2001.

Apollinaire, G. “Yeni Resim: Sanat Notlar1”, ed. C. Harrison ve P. Wood, Sanat ve
Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, gev. Sabri Giirses, 5.213. Istanbul: Kiire
Yaymlari, 2001.

Alley, R. (Erisim Tarihi: 20.09.2016). http://www.tate.org.uk/art/artists/hans-hartung-1251

Avcy, S. 2014. “Bilimsel Renk Bilgisinin Resim Sanatindaki Yansimalar1”,
Yedi; Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. (e-journal), (Erisim Tarihi:
14.05.2016) web: http://deu.dergipark.gov.tr/download/article-file/203746

Brown, T. J. 2014. “Light Darkness & Colours - Goethe's Theory”, (Erigim Tarihi:
20.09.2016). https://goo.gl/5v1 7TQH

Bolles, E. B. Galileo'nun Buyrugu Bilim Yazilarindan Bir Derleme, ¢ev. Nermin Arik,
Ankara: Tiibitak Yayinlari, 2002.

Canelas, N. Antoni Tapies. 5. International Printmaking Biennial of Douro. Portugal:

3349 www.idildergisi.com



Gérenek Beyaz, G. (2017). Bilinen ilk Resimlerden Giiniimiize Resim Sanatinda Siyah. idil, 6 (39), 5.3321-3353

Arisca (Vila Real), 2010.

Claudon, F. Romantizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Ozdemir Ince {lhan Usmanbas,
Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlar1, 1999.

Combier, J. ve Jouve, G. 2012. “Chauvet cave’s art is not Aurignacian: a new
examination of the archaeological evidence and dating procedures Die Hohlenkunst aus
Chauvet gehort nicht in das Aurignacian: neue Uberlegungen zur archiologischen Einordnung
und dem Datierungsverfahren”, (Erigim Tarihi: 10.11.2017).
http://www.quartaer.eu/pdfs/2012/2012_combier.pdf

Dimitrova, C. 2008. “Pottery Production in Ancient Greece Geoarchaeology and
Archaeomineralogy (Eds. R. 1. Kostov, B. Gaydarska, M. Gurova) Proceedings of the
International Conference, 29-30 October 2008 Sofia, Publishing House St. Ivan Rilski, Sofia”,
s. 108-110, (Erigim Tarihi: 23.05.2016). http://mgu.bg/geoarchmin/naterials/20Dimitrova.pdf

Eco, U. Giizelligin Tarihi, gev. Ali Cevat Akkoyunlu, Istanbul: Dogan Kitapcilik AS,
2006.

Ergiiven, M. Yoruma Dogru, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2002.

Finlay, V. Renkler Boya Kutusunda Yolculuklar, ¢ev. Kudret Emiroglu, Ankara: Dost
Kitapevi Yaymlari, 2002.

Guggenheim. (ty). “Franz Kline”, (Erisim Tarihi: 18.09.2016).
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/franz-kline

Guggenheim. 2015. “Alberto Burri”. (Erisim Tarihi: 20.09.2016).
http://exhibitions.guggenheim.org/burri/art/cracks/grande-nero-cretto-1977

Goethe, J. W. von. Renk Ogretisi, gev. Ilknur Aka, Istanbul: Kirmiz1 Yaymlar1, 2013.

Gombrich, E. H. Sanatm Oykiisii, cev. Erol Erduran ve Omer Erduran, Istanbul:
Remzi Kitabevi Yayinlari, 1992.

Gorenek, G. Modern-Postmodern Kent Baglammda Form. Yaymlanmamis Eser
Metin. Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2013.

Heesen, R. 2015. “The Young-(Helmholtz)-Maxwell Theory of Color Vision”, (Erisim
Tarihi: 25.04.2016). http://philsci-archive.pitt.edu/11279/1/The_ Young-(Helmholtz)-
Maxwell Theory of Color Vision.pdf

Montagu, J. 2000. (Erisim Tarihi: 21.09.2016).
http://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-title-not-known-p78385/text-summary

Kandinskiy, V. Sanatta Zihinsellik Ustiine, ¢ev. Tevfik Turan, Yap1 Kredi Yaymlar1,
Istanbul, 1993.

Lynton, N. Modern Sanatin Opykiisii, gev. Sadi Ozis ve Cevat Capan, Istanbul: Remzi
Yaymevi Yaymlari, 1982.

Metzinger, J. “Resim Uzerine Not”, ed., C. Harrison, ve P. Wood”, Sanat ve Kuram

www.idildergisi.com 3350


http://www.idefix.com/Yazar/ilknur-aka/s=215756
http://www.kitapyurdu.com/yazar/erol-erduran/3102.html
http://www.kitapyurdu.com/yazar/omer-erduran/8278.html
http://www.idefix.com/Yazar/sadi-ozis/s=175494
http://www.idefix.com/Yazar/cevat-capan/s=149218

DOI: 10.7816/idil-06-39-20 idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39

1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, gev. Sabri Giirses, s. 211, Istanbul: Kiire Yaymlar1, 2001.

Moma, 2008. “Ad Reinhardt”, (Erigim Tarihi: 19.09.2016).
webhttp://www.moma.org/collection/works/78976

Ocvirk, O., G. Stinson, ve R.E. Wigg, P.R. Bone, R.O. Cayton, D.L. Sanatin Temelleri
Teori ve Uygulama, ¢ev. NurBalkir Kuru ve Ali Kuru, Izmir: Karakalem Yaymlari, 2013.

O'Connor, J. J. ve Robertson E. F. “Sir Isaac Newton”, (ty) (Erisim Tarihi:
02.04.2016). http://www-groups.dcs.st-and.ac.uk/~history/Biographies/Newton.html

Pastoureau, M. Mavi, gev. Inci Malak Uysal, Istanbul: Can Yaymlar1, 2013.

Pastoureau, M. Siyah Bir Rengin Tarihi, cev. Mesut Tufan, Istanbul: Mesut Turan Sel
Yaymcilik, 2016.

Per, M. 2012. “Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis”, Yedi; Dokuz Eyhil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. (e-journal), 2012 (8), (Erisim Tarihi: 13.05.2016),
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/yedi/article/view/5000087316

Saad, S. 2015. “Pierre Soulages: Outrenoir”, (Erisim Tarihi: 19.09.2016).
https://www.nowness.com/story/pierre-soulages-
outrenoir?utm_source=VIM&utm medium=SM&utm_campaign=VM1001

Sanatatak. 2016. (Erisim Tarihi: 16.05.2016).
http://www.sanatatak.com/view/Dunyanin-en-karanlik-materyali-Anish-Kapoorun-tekelinde-
mi/2592

Singer, G. (ty). “Color in Ancient Egypt”, (Erigim Tarihi: 20.05.2016).
https://www.academia.edu/386121/Color_in_Ancient Egypt

Sézen. M., ve Tanyeli, U. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul: Remzi
Kitabevi Yaymlar1. 1994.

Rubin, W. 2008. “Museum of Modem Art, Stella Frank”, (Erisim Tarihi: 17.09.2016).
https://www.youtube.com/watch?v=cN_rRCfRdmQ

Tate. (ty). “Arnulf Rainer”, (Erisim Tarihi: 27.05.2016).
http://www.tate.org.uk/art/artists/arnulf-rainer-1813

Tunah, 1. Felsefenin Isizinda Modern Resim, Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlar1. 1992.

University of Virginia. (ty). “Newton’s Particle Theory of Ligh”, (Erisim Tarihi:
02.04.2016). http://galileo.phys.virginia.edu/classes/609.ral5q.fall04/LecturePDF/L20-
LIGHTILpdf

Walter, C. 2014. “Ilk Sanat¢ilar”, (Erigim Tarihi: 17.05.2016).
http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/ocak 2015/ilk-sanatcilar/2362

Web Gallery of Art. 1996. “Andrea Mantegna”, (Erisim Tarihi: 06.09.20169.
http://www.wga.hu/html_m/m/mantegna/09/95magi.html

3351 www.idildergisi.com



Gérenek Beyaz, G. (2017). Bilinen ilk Resimlerden Giiniimiize Resim Sanatinda Siyah. idil, 6 (39), 5.3321-3353

Wolfflin, H. Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, gev. Hayrullah Ors, Istanbul: Remzi
Kitabevi Yaymlari, 2000.

Vasari, G. Sanat¢ilarin Hayat Hikdyeleri, gev. Elif Gokteke, Istanbul: Sel Yaymncilik,
2013.

Yetkin, S.K. Barok Sanat, Istanbul: Cem Yaymevi, 1977.

URL. “Edouard Manet and His Paintings”, (Erigim Tarihi: 20.09.2016).
http://www.manet.org

GORSELLER iCiN KAYNAKLAR

Resim 1. Isaac Newton’nin spektrumu, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).
http://websupportl.citytech.cuny.edu/Faculty/phenry/colorislight.html

Resim 2. Chauvet magara resmi, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).
https://www.eyeonspain.com/blogs/bestofspain/16047/altamira---prehistoric-masterpiece.aspx

Resim3. Altamira magara resmi, (Erisim Tarihi: 23.09.2016).
https://en.wikipedia.org/wiki/Lascaux#/media/File:Lascaux_painting.jp

Resim 4. Lascaux magara resmi, (Erigim Tarihi: 23.09.2016). http://www.ancient-
wisdom.com/francechauvet.htm

Resim 5. Mumyalama tanrisi Anubis tasvirinden bir 6rnek, (Erigim Tarihi:
23.09.2016). http://www.yasamaugrasi.com/kultursanat/anubis-oluler-tanrisi.html

Resim 6. Yunan ¢omleklerinden bir 6rnek, (Erigim Tarihi: 25.09.2016).
http://www.uludagsozluk.com/r/dama-258511

Resim 7. Xia Gui Song Hanedanligi, Rulo kagit {izerine miirekkep, (Erisim Tarihi:
26.05.2016). http://www.comuseum.com/product/xia-gui-remote-view-of-streams-and-hills

Resim 8. Andrea Mantegna, Miineccim Krallarin Tapinmasi, 1495-1505, Tuval iizerine
distemper, (Erisim Tarihi: 24. 09. 2016). http://www.wga.hu/support/viewer/z.html

Resim 9. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-5, Panel lizerine yagliboya, (Erisim
Tarihi: 24. 09. 2016). http://www.wga.hu/support/viewer/z.html

Resim 10. Caravaggio, Aziz Thomas’m Siipeciligi, 1601-02, Tuval {izerine yagliboya,
(Erigim Tarihi: 24.09.2016). http://www.wga.hu/support/viewer/z.html

Resim 11. Goya, Oglunu Yiyen Satiirn, 1820-1823 Siva iizerine yagliboya, (Erisim
Tarihi: 24.09.2016). http://www.wga.hu/html m/g/goya/9

Resim 12. Claude Monet, Saint Lazare Gari, 1876-1877, Tuval lizerine yagli boya,
(Erisim Tarihi: 20.09.2016). http://www.wga.hu/html m/m/monet/04/index.html

Resim 13. Pablo Picasso, Ambroise Vollard’m Potresi, 1910, Tuval iizerine yagh boya,
(Erisim Tarihi: 20. 09. 2016). http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso

www.idildergisi.com 3352


http://www.selyayincilik.com/cevirmen/elif-gokteke-46
http://www.comuseum.com/painting/masters/xia-gui/

DOI: 10.7816/idil-06-39-20 idil, 2017, Cilt 6, Say1 39, Volume 6, Issue 39

Resim 14. Wassily Kandinsky, Siyah ve Mor, 1923, (Erisim Tarihi: 20.09.2016).
http://www.wassilykandinsky.net/work-234.php

Resim 15. Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi ve Sar1 Kompozisyon, 1937-42, Tuval
iizerine yagli boya, (Erigim Tarihi: 20.09.2016). http://www.moma.org/collection/works/80160

Resim 16. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, Keten iizerine yagliboya, (Erisim
Tarihi: 20.09.2016). https://en.wikipedia.org/wiki/Black_Square (painting)

Resim 17. Jackson Pollock, Ozgiir Form, 1946, Tuval {izerine yagli boya, (Erigim
Tarihi: 20.09.2016). http://museumuesum.tumblr.com/post/37482567871/jackson-pollock-free-
form-1946-oil-on-canvas

Resim 18. Franz Kline, Kesisim, 1955, Tuval tizerine yagli boya, (Erisim Tarihi:
25.09.2016). http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/20 14/contemporary-art-evening-
sale-n09141/lot.49.html

Resim 19. Robert Motherwell, Ispanya Cumhuriyetine Agit #132, 1975-85, Tuval
iizerine akrilik, (Erisim Tarihi: 25. 09. 2016). http://www.tate.org.uk/art/artworks/motherwell-
elegy-to-the-spanish-republic-132-t07950

Resim 20. Frank Stella, Siyah Seri II, 1967, Kagit tizerine litografi, (Erisim Tarihi:
20.09.2016). http://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-title-not-known-p78380

Resim 21. Ad Reinhardt, "Siyah Resim No.5, 1962, Tuval lizerine yaglh boya, (Erisim
tarihi: 25.09.2016). http://www.tate.org.uk/art/artworks/reinhardt-abstract-painting-no-5-t01582

Resim 22. Alberto Burri, Biiylik Siyah Cretti Serisi, 1977. Akrilik and PVA on
Celotex, (Erigim Tarihi: 20.09.2016).
http://exhibitions.guggenheim.org/burri/art/cracks/grande-nero-cretto-1977

Resim 23. Pierre Soulages, Peinture, 2010, (triptik), (Erigim Tarihi: 25.09.2016).
http://www.artnet.com/artists/pierre-soulages

Resim 24. Hans Hartung, T1966-H32, 1966, Tuval lizerine vinylique, (Erigim Tarihi:
20.09.2016). http://desarthe.com/exhibitions/hans-hartung-paintings-1960s-1970s

Resim 25. Hans Hartung, T1982-E15, 1982, Tuval lizerine yagliboya, (Erisim Tarihi:
24.09.2016 ). https://tr.pinterest.com/silviarima/hans-hartung-1904-1989

Resim 26. Antoni Tapies, Kapigma, 1995, Ahsap iizerine karisik teknik, (Erigim
Tarihi: 25.09.2016). http://www.abstractcritical.com/article/antoni-tapies/index.html

Resim 27. Amulf Rainer, 1957-78, Sarap Hag, Tuval iizerine yagli boya, (Erisim
Tarihi: 25.09.2016). http://www.tate.org.uk/art/artworks/rainer-wine-crucifix-t03671

Resim 28. Amulf Rainer, 1973, Kagit iizerine fotograf ve yagh pastel, Isimsiz (Viicut
Dili), (Erisim Tarihi: 25.09.2016). http://www.tate.org.uk/art/artworks/rainer-untitled-body-
language-t03388

3353 www.idildergisi.com



