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Bu makale kapsaminda 6rneklenen yapitlarda, golgenin ¢agdas sanatta temsil alani olar-
ak kullanimi, golgenin esere kavramsal olarak katkisi, gercekte orada olmayan, soziinii
séylemeyen/soyleyemeyen bedenin yoklugunun imlemesi acisindan ele alinacaktir. If-
ade araci olarak kullanilan sanat ve kurdugu dil aracilig1 ile bu yokluk temsil edilebilir
hale gelir. Ele alinan sanatgilarin eserlerindeki ortak 6zellik, gegmisteki yasanmugliklarin
ve travmalarin yansitilmasi ¢abasidir. Sanatgilarin, bugiin yasananlar ile gegmis arasinda
bir bag kurduklar: yapitlarinda izlenmektedir. Golgenin kullaniminin bu yapitlara kat-
kis1 ise ge¢cmisin travmatik izlerinin “tekinsiz” olusunu yansitmasi olarak 6zetlenebilir.

SHADOW OF THE PAST: CHRISTIAN BOLTANK-
SI WILLIAM KENTRIDGE VE KARA WALKER

ABSTRACT

In the works exemplified in this article, the use of shadow as a representation field in
contemporary art will be discussed in terms of it's conceptual contribution to the com-
position, and the absence of a body that does not say / can not say a word which in
fact does not exist. This absence can be represented by art and language that it uses as
a means of expression. The common feature in the works of the artists involved is the
effort to reflect the experiences and traumas of the past. It can be observed in their works
that they have established a connection between the present and the past. The contribu-
tion of the use of shadow in these works can be summarized as the reflection of the “
Uncanny” quality of the past traumatic traces.
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Giris

Yapitlarinda golgeyi, temay1 ve kavramsal cerge-
veyi giliglendirecek nitelikte kullanan sanatgilar tizerin-
den golgenin katkisinin incelendigi bu makalede golge
bir temsil bi¢imi olarak kullanlirken, sosyo-politik ve
tarihsel arka planlar agisindan toplumun ve sanatginin
cektigi acilar ve travmalar ekseninde araglastig1 ve ifade
dilinin gelistigi goriilmektedir.

Sanatsal olarak yansima, yanilsama, gercek-
lik ve temsiliyeti sorun olarak alan sanatcilar, yasanan
gerceklikler {izerine diisiincelerini aktarirken golge ve
golgenin imkanlarimi kullanmiglardir. Platon’un maga-
ra metaforu golgenin dolayli bir bilme araci olusuyla
yaniltict olduguna dikkat ¢cekmektedir. Isik ve karanlik
arasindaki geciste goziin yanilgilara agik olduguna de-
ginir. Ayni sekilde Goethe, 151k ve karanlik (agik-koyu)
z1ithg iizerinden renk ¢emberini kuramsallastirmakta-
dir. Plinius golgenin ¢izgiyle sinirlanisiyla resim sana-
tinin baglangic1 arasinda iligki kurarken bir yandan da
varlik-yokluk karsithgmin altin1 ¢izmekte ve yine kar-
sitliklar tizerinden temsiliyetin dogusunu vurgulamak-
tadir. Ronesans déneminde Leonardo, ressamlara gol-
genin resimsel ifadeyi kesintiye ugrattig1 ve bu nedenle
tercih edilmemesi gerektigini 6nerir. Bununla birlikte
golgenin anlatimini eserlerinde siklikla kullanan ve
donemleri i¢inde sanatsal anlatima yon veren Carava-
ggio, Rembrant, Goya, Blake, Daumier gibi sanatgilarin
eserlerinde golge giiglii bir anlatim araci olarak varligi-
n1 stirdiirmiistiir. izlenimcilikte ise, sanatcilarin dogaya
acilmasiyla, 151k ve golgenin yarattig1 tonal cesitlilikler
gozlemlenerek tuval yiizeyine yansitilmig ve golge giin
1s181yla birlikte resimsel anlatimin etkili bir 6gesi olarak
kullanilmistir. Modernizmin akimlar: icinde golgenin
kullaniminin giintimiize kadar izini takip etmek miim-
kiindiir. Ozellikle Siirrealistlerin resimlerinde giiglii bir
sekilde bilingalt1 ve gizemli olanin resimsel ifade olarak
golgeye karsilik geldigini sOylenebilir. Bu nedenle siir-
realistler golgesel anlatima siklikla bagvurmuslardir.

Giiniimiize gelindiginde golge, sanatsal anlam-
da bir¢ok sanat¢inin sanatsal seriiveninde kullandig1 bir
0ge olarak varligini siirdiirmektedir. Bu ¢alisma kapsa-
minda da 6zellikle iiretimlerinin merkezinde golgeyi
kullanan sanatgilar ve yapitlar1 6zelinde, ge¢misle ve
tarihsel olarak travmatik olanla, kurduklari bag agisin-
dan Freud'un gelistirmis oldugu “tekinsizlik” kavrami
dogrultusunda bir okuma gerceklestirilecektir.

Christian Boltanksi'nin golge ile kurdugu ilis-
kiye bakildiginda, calismalarinda II. Diinya Savasgi sira-
sinda Yahudilere yapilan soykirimin acilarmin izlerini
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okumak miimkiindiir. Willam Kentridge icin Giiney
Afrika’da beyaz yonetimin irk¢t tutumlarmin belirle-
yici oldugu Apartheid Donemi g¢aligmalarinin merkezde,
cok temel bir konu olarak durdugunu sdylenebilir. Kara Wal-
ker’t da siyah Amerikalilara yonelik 1rk¢it basmakalip-
lastirmalarla (stereotyping), kagittan kesip olusturdugu
elestirel calismalariyla taniyoruz. Tim bu g¢alismalarin
ortakliklari, gblgenin bir anlatim unsuru olarak secil-
mesinin Stesinde, merkezinde insanlik tarihinin traje-
dilerini, acilarim1 ve travmalarini barindirmasidir. Bu
calismalarda golge unsuru bir temsiliyet olarak 6lim
kargisinda yasami ve yasanan acilari, tirkiitticti “Tekin-
siz” varliklarla, hayaletimsi bir sekilde karsimiza tek-
rar gikarir. Ge¢gmisten bellegimizde kalanlarin yerini ve
unutulmus olani tekrar hatirlatan bu yapatlar, tarihsel
gondermeleri icermekte bu anlamda ge¢mis ve bugiin
arasindaki bag1 da vurgulamaktadir.

1. Golge Uzerine

Platon, Devlet adli eserinde bahsettigi maga-
ra metaforuyla, golge-nesne iligkisi {izerine ve varolus
sorunsali olarak 6znenin kendisini tanimlama ve haki-
kate ulagma cabasu ile ilgili olarak bir benzetme yapar.
Platon, zincirlerle baglanmus figiirlerin, ates araciligiyla
karsilarinda gordiikleri golgelerin gercekliginin ancak
zincirlerinden kurtulduklarinda, golgelerin kaynag:
olanla karsilastiklarinda kavranacagini; aksi takdirde
golgenin kendisinin gercek olarak algilanacaginm ifade
eder. Tim goriinenlere giinesin kaynaklik yaptigini,
15181 gérme iizerindeki 6nemini ve golge iginde 151-
gin gerekliligini vurgular. Platon'un magara benzet-
mesinin tizerinden kitabindaki Yorumlama kisminda yer
alan, aydmlik karanlik arasinda, gozin yanilgisini gérme
ve bilme arasindaki belirsiz slipheli bir alanin varligini su
climlelerle vurguladig1 sdylenebilir. “Ama akli baginda olan
bilir ki, insanin goézii iki karsit sebepten, iki tiirli bulanir.
Biri aydinliktan karanliga gegiste olur, 6biirii de karanliktan
aydimliga gegiste ...” (Platon, 1995:202) Gerek Platon’un
caglar Oncesi vurguladigl golge ve hakikate ulasma iddiasi,
gerekse golgenin fizik kanunlar1 (bilimsel rasyonel akilla
acikladigi tanim) tarafindan agiklamalari ne kadar yeterlidir?
Ontolojik olarak golge tam neyi imler? Bir nesnenin parcast
midir? Nesneden bagimsiz varligindan nasil s6z edebiliriz?
Ya da golgeyi tek basina ele aldigimizda onu nesne olarak
mi1 tanimlamaliy1z? Golge gelip geciciligi ile 6ziinii aldigi
nesneyle iliskisinde tekinsizlik yaratmaktadir. Platon’un
akil, bilme ve gorme arasinda kurdugu baglanti, sanatin
temel sorunsallarindan temsiliyet, yanilsama kavramlariyla
iligkilendirilebilir. Isigin yansimasinin kesintiye ugramasiyla
olusan golge ve bilgiye ulasmak arasindaki dolayl iliskiye
vurgu yapar.
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Goethe, Renk Ogretileri adli kitabinda, golgenin
renkli olusmasi igin iki kosulun saglanmasi gerektigini
belirtir. “Bunlardan biri; etkili 15181n bir bigimde beyaz
ytlizeyi renklendirmesi; ikincisi de karsidan gelen bir 1s1-
gin golgeyi belli bir 6l¢iide aydinlatmasidir.” (Goethe,
2013:53) Golge icin her ne kadar temel bir acik-koyu,
siyah-beyaz kontrastligindan bahsedilse de, golgenin
icine nesnenin veya 1518 hareketiyle 15181 siddeti ve
degeri agisindan kontrasthigin cesitlendigini de soyle-
mek miimkiindiir. Golgeden bahsedildigi anda 1siktan
da bahsediliyor demektir. Isik olmadan goélgenin varlig
s6z konusu olamaz. Starobinski, Ozgiirliigiin icad: adl1 ki-
tabinin “Golgeyle Barisma” adli boliimiinde Goethe’nin
renk kuramina yon veren merkezi fikrinin, renk, 1sik ve
karanlhigin kutupsalliginin sonucu olustugunu belirtir.
Goethe, 6zneyi nesneye baglayan kutupsallik ilkesini
manevi evrene de uzandirir ve ona evrenin temel ilke-
si olarak aciklik getirir (Starobinski, 2010:327). Goethe,
her tiirlt kargitliklarin bir aradaliginin ve diyalektiginin
evreni olusturdugu gibi; 151k ve karanlig: biitiinii olus-
turan zithiklardan yalnizca biri olarak gérmektedir.

Uc boyutlu madde, iizerine gelen 15181 kesintiye
ugrattiginda, maddenin iki boyutlu uzantis1 olan golge
maddenin yansimast olarak var olur. Bu agiklamalar
baglamimnda sanat tarihine bakildiginda da, gdlgenin
hem ontolojik hem de rasyonel akil ile pratige yansidigi
goriilmektedir.  Gergekligin temsili ve yansimasi olarak
gblge, gegmisten gilinlimiize sanat alaninda bir anlatim aract
olarak varligmi silirdiirmektedir. Sanatin gerceklige dair
bir ¢esit yansima oldugu diisliniiliirse golge de nesnesinin
temsiliyetini indirger ve detaylarindan arindirilmis bir
bicimde nesnesini soyutlar. Golge, sanat alaninda anlatim
dili olarak nesnesinin temsiliyetinden 6te kendi temsiliyetini
kazanmistir. Nesne ve nesnenin dogrudan yansimasi olmadan
salt golgenin kullanildigi sanatsal ¢alismalar gbz Oniine
alindiginda goélgenin kendisinin sorunsallastigi sdylenebilir.
Stoichita, Golgenin Kisa Tarihi adli kitabinda Plinius’tan
alintilayarak, resmin baslangicinin golgenin sinirlandi-
riligiyla iligkili oldugunu belirterek golgeyi negatif olan-
la temellendirir :

Resim ilk kez insanoglu golgeleri ¢izgileriyle simirladigr zaman dogmustur.
Bu sozlerin tartisma gotiirmez onemi, Batili Resim Sanatinin ‘negatiften’
dogdugudur. Resim sanatt ilk kez ortaya gikti§inda varlik/yokluk temasinin
(viicudun yoklugu, izdiigiimiiniin varligi) bir parcasiydi. Sanatin tarihi
bu iliskinin diyalektigi arasinda bir yerde yatmaktadir. (Stoichita, 2006:7)

Cagdas sanatta da golgeyi sanatsal uygulamalarinin
merkezine almis sanat¢ilarin {iretimlerini, yansiyan ve
yansitilan iligkisi, temsiliyet sorunlar1 ve temelinde varlik/
yokluk gibi zitliklar {izerine sekillendirdikleri goriilmektedir.
Ronesans’m biiyiik ustalart i¢in gdlgenin varligi, resimdeki
anlatimi ve biitlinligiinii tehdit edici niteliktedir. Ronesans’ta,
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golgenin 15181 kesintiye ugratmasi nesneleri tanimlama
ve betimleme agisindan olumsuz bir faktdér olarak
degerlendirilmistir. Gombrich “Diisen Golgenin Ozellikleri”
makalesinde nesnenin golgesinin resimde odagi kaydirdigi
gerekeesiyle olumsuz ve gereksiz goriiliip Ronesans

ressamlari tarafindan genellikle resmedilmedigini ifade eder.
Doganin bazi biiytik gozlemcilerinin diisen golgeler yap-
maktan bilerek kag¢indiklarii goriiyoruz. Paletleri ne kadar
zengin, ton ve renk ustaliklar1 ne kadar biiytik olursa olsun,
bize golgesiz bir diinya gostermektedirler. Bu ustalarin ¢ogu,
uyumlu bir diizenleme iginde golgelerin tedirgin eden ve
dikkati bagka yerlere ceken 6geler olduklarini diistinmtisler-
dir.

Makale Leonardo’nun notlarindan kisa bir alintryla des-

teklenmektedir:
Isigin golgelerle kesilmesi ressamlar tarafindan kesinlikle benimsenme-
mektedir. Bu yiizden agik havada insan bedeni ¢izecekseniz, figiirlerinizin
glimgig1 tarafindan aydinlatilmasina olanak vermeyin, onlar1 bir sis igine
yerlestirin ya da giinesli figiirler arasina saydam bir bulut yerlestirin; boy-
lece figiiriiniiz giinegle dogrudan aydimnlatilmaz, golgeler 15181 engellemez
(Gombrich, 2000:181).

Leonardo ressamlar igin 151 kontrastligin
azaltan ve golgenin olugmasini engelleyen bir yontem
onermektedir. Sanatin tarihi icinde golgenin tarihi de
giderek bagimsizlagsmistir. Golge, resimde odag1 kaci-
ran bir 6ge olarak goriilmekten kurtulmus; birgok fark-
I1 bicimde ve farkli yontemle sanatsal tiretimlere konu
olmustur. Burada kisaca giintimiizle ve ele aldigimiz
konu ile baglantis1 gii¢lii olan Siirrealistler, 6zellikle
De Chirico'nun resimleri ile ilgili Gombrich’in tesbiti
degerli goziikmektedir. “Stirrealistler, pesine diistiikle-
ri gizem havasimi arttirmak igin golgelerden yararlan-
muslardir; De Chirico’'nun 1ssiz kent alanlarimi anlatan
diissel yapitlarinda heykellerin, tek- tiik insanlarin sert
golgeleri o 1ss1zl1g1 yogunlastiran 6geler olarak kullanil-
mugtir” (Gombrich, 2000:182) Siirrealistlerin bilingalti-
nin gizemini gostermeye ve resimleri araciligiyla gorii-
niir kilmaya yonelik yaklasimlari, golgenin kaginilmaz
olarak kullanimini gerekgelendirmektedir. Sanatgilarin
ayrica golgenin kendisini sorunsallastirarak sanatsal
yaklasimlariyla kavramsal anlamda temsil ve yanilsa-
ma lizerinden metaforik bir anlatim araci olarak sanat-
larina dahil ettikleri goriilmektedir.

Nesnenin bir alamda negatifi olan golge; temsil
edilenin kendisinin yoklugunu cagristirirken tam ola-
rak goriilmeyen, tekinsiz, karanlik olan ile iligki kurar.
Selda Ondiil’iin “Golgeler Icindeki Golge” makalesinde
aktardiklarinda, Freud’un “Tekinsizlik” kavraminin is-
tenmeyen ve rahatsiz edici olanla iliskisi vurgulamak-
tadur.
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Bilindigi tizere “tekinsiz” sozii ilk kez Ernst Jenstsch’in 1906 tarihli de-
nemesinde (“On the Psychology of the Uncanny”) geger. Jentsch kavrami,
“canli bir sey gercek tenden canli midir; yoksa cansiz bir sey canlandirila-
bilir mi iizerine kugkular” baglaminda kullamr. Daha sonra kavram Freud
tarafindan gelistirilir. Freud da”Unheimlich”i 1919'da yazar. Yazida diger
tartismalar yamnda Otto Rank’in de double kavram iizerinde durur. Freud,
soz konusu makalesinde, tekinsiz olani, bir dizi baglik altinda ele alir. Te-
kinsiz olan, korkutucu olandan farklidir. Tekinsiz olan uzun zamandir bi-
lindik olan bir seyin aginasizlagmasidir; goriilmek istenmeyendir; rahatsiz
edici olandur; hayaletler tarafindan isgal edilmis olandir (alintilayan Ondiil,
2010:17).

Golge ile ifade edilen sanatsal temsiliyet saye-
sinde cismin kendisinin yoklugu, golgeyi gercekligin
temsiliyeti icin uygun bir zemin olarak yaratir. Yapit
orada olmayan, soziinii sdylemeyen/soyleyemeyen ile
sik1 bir bag kurar. Diger bir deyisle, temsil edilen orada
olmayanin temsilliyetidir. Golge araciligiyla boylesi do-
layl bir temsiliyet yontemi beden bulurken, bu temsili-
yet artik drkdtiicti, tekinsiz, rahatsiz edicidir ve hayali
bir gercekliktir. Cisimsiz olanin, mevcut olmayanin bir
anlik belirisi, hafizay1 kolektif bellegin belirisi ile tekin-
siz bir alana geker. Gegmisin travmalarinin karsimiza di-
kilisi hayaletimsi golgeler sayesinde ifade edilmektedir.

2. Golgeler Tiyatrosu

1944 dogumlu Fransiz kavramsal sanat¢t Ch-
ristian Boltanski, Yahudi bir baba ve Korsikali bir an-
nenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Cocukluk dénemi
Fransa'nin Nazi isgali altinda oldugu yillara rastlar. II
Diinya Savasi'nin izlerini ¢alismalarinda gérmek miim-
kiindiir. Sanatgi, fotograf enstalasyonlarinda, fotograf-
lara eglik eden, arkadan yaptig1 soluk 1siklandirmalarla
fotograflarda yer alan portreleri soluklastirir ve golge-
lendirir. Bu halleriyle fotograftaki portreler ge¢misin
golgeleri olarak karsimiza dikilirler. Sanatgi toplumsal
hafiza ve kendi acilarindan ve travmalarindan beslenen
genis bir konu araliginda galismaktadir. Buna bagl ola-
rak, yasam-olim karsithigini, kayip hafiza ve kolektif
kiilttirel ritiieller gibi konular {izerine odaklanan yapat-
lar iirettigi sdylenebilir. Enstalasyon calismalarinda, ga-
zetelerden, polis kayitlarindan, aile fotograf albtimleri
gibi ¢ogaltilabilecek birgok yerel kaynaktan gelen fotog-
raflarla, giindelik yasamin objelerini birlestirmektedir.
Boylece; Holokost'taki kayiplar araciligi ile hem kitlesel
olana hem de kisisel hikayesine atifta bulunurken, kur-

gu ve gergeklik arasindaki sinir1 da bulaniklagtirmakta-
duir.

Boltanski, giindelik yasam objeleri araciligiyla
nostaljik hatirlatmalar kurar. Sanatginin enstalasyonla-
rinda kullandigr metal kutular ile saklamanin, 6liiniin
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kiillerinin saklanmasi gibi koruma dirtiimiize hitap
edici nitelikte simgesel deger tagidig1 sdylenebilir. Yine
bu kutular, Nazi doneminde gegen kendi ¢ocuklugu ve
gecmis zamanin izlerini tasimaktadir. Sanatg1 yapitla-
riyla ilgili izleyicide uyandirmak istedigi duygu hakkin-
da “Yapitimla yiiz ytize gelen izleyicilerin kesfetmesini
degil, tanimasin ve sahiplenmesini isterim” (Fineberg,
2013 :451) demektedir. Bu ifade ile sanatgi, agik¢a edil-
gen izleyici degil, gecmisin goriintiisii karsisinda du-
yarli ve elestirel bir yaklasim sergileyen etken izleyici
talep etmektedir. Bu goriintiiler 15181 sénmesiyle yok
olacak oliimlii yansimalardir.

Sanat¢inin 1980’lerin ortalarindan bu yana ga-

listig1, devlesen goriintiiler ve golgelerden ibaret 1990
tarihli Théatre D’ombres (Golgeler Tiyatrosu) (Resim:1)
isimli ¢alismasi, kii¢iik kuklalarin yansimalarindan
olusan teatral bir ¢alismadir. Hareketli halleriyle degis-
kenlik gosteren bu golgeler 6liim dans1 yapmakta, ya-
samin kiyisindaki 6liimii betimlemektedir. Sanatginin
fotograflarla golge arasinda kurdugu iliskiye su ciim-
leleri agiklik getirir:

Golgelerle pek ¢ok sey arasinda ilinti kurarim. Ciinkii her seyden once bun-

lar bize oliimii hatirlatir. (‘Golgeler iilkesi * diye bir deyimimiz yok mudur?)

Ve daha sonra, tabii ki fotografla olan baglant: gelir. Fotograf sozciigii Yu-

nanca’da 1sikla yazmak anlamina gelir. Demek ki golge bilinen ilk fotograf-

tir (Starobinski, 2010: 203).

Resim 1. Christian Boltanski, Théatre d’'ombres
(Golgeler Tiyatrosu), 1990.
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Boltanski 151k ve golgenin karsithgina ragmen
fotograf ytizeyinde bu zithigin birbirini var edigine dik-
kat cekmektedir.

3.Golge Gegiti

Willam Kentridge 1955 yilinda Giiney Afri-
ka’da Johannesburg’da dogmustur. Sanatci, avukat bir
aileden gelmektedir. Willam Kentridge'in video calis-
malarinda Giiney Afrika’da Apartheid* rejiminin irkgi
tutumunu elestiren yaklagiminin izlerini gérmek miim-
kiindiir. Fiizenle yapip sildigi, zamani geri aldigy, izleri
bir kaziyip bir yok ederek olusturdugu ¢alismalar: dik-
kate alinirsa, sanat¢inin golgeyle ilgilenmesi de olagan-
dir. 2012 yilinda Norton Konugmalar1 kapsaminda yap-
t1g1 sunusta “Golgen senin bir versiyonundur” der ve
golgenin sanatindaki yerini vurgulayarak devam eder:
Kolunu kaldirdiginda golgenin de kolu kalkar. Geri
adim attiginda golgen de geri adim atar. Ben golgenin
yoneticisiyim, bu hizli maharet ayn1 zamanda hem sa-
sirtict hem de hosnutluk uyandiricidir, gélgenin bede-
nimin bir uzantist m1 yoksa daha fazlasi m: oldugunu
bilemiyorum.” Scopa (2012, 3 Nisan). Kentridge'in “bi-
lemiyorum” ifadesi, sanatginin merak ve ilgiyle golge
tizerine diislinmesine ve sanati igin aragsallastirmasina
da neden olmaktadir. Golge, ¢izimlerinde ve videolarin-
da kullandig hizli hareketi ile birlikte, degisme 6zelli-
giyle kavramsal ve politik olarak sanat¢inin anlatimina
katki saglar niteliktedir.

Sanat¢inin 1999 tarihli  Golge Gegidi (Shadow
Procession) (Resim 2) isimli video calismasi genis bir
cografyaya yayilan golge tiyatrosu gelenegiyle de ilgi
kurmaktadir. Ug béliimden olusan video enstalasyona
miizik eglik eder ve stirekli 6niimiizden yatay diizlem-
de gegen figiirler goriiriiz. Bunlarin en bariz olan1 tiim
figtirlerin nesneler, esyalar tasiyor oluslaridir. Bir kismi
sakatlanmus, topal figiirlerin de katildi1g1 bu gecit, yerin-
den edilme ve go¢ temalariyla konuya trajik bir anlam
da katmaktadir. Daragaci gecit sirasinda gordiigiimiiz
diger bir unsurdur ki yasananin tam olarak ne zaman,
nerede ve nasil oldugunu bilmesek de bu belirsizlik ve
zamansizliklarin her yerde olabilecegine dair imalar
igerir ve siiphe ile beslenir. Bununla birlikte sanat¢inin
Norton konusmalar1 kapsaminda yaptig1 sunumda 1s1k
ve golgenin metafori anlami tizerine yaptig1 agiklamasi-
na devam eder:

Karanlik 1giktan daha etkilidir. Sadece bir golge ile 151§1 sondiirebilirsiniz
(...) Bu fikri daha ileriye gotiiriirseniz: aydinlanma ve agiga ¢ikmanin ne
kadar ¢cabuk bir sekilde “siiphenin golgesi” tarafindan ya da bir anlik sep-
tisizm tarafindan tahrip edilebilecegidir. Bence bu golgenin bir yoniidiir.

Ciinkii golge cok giicliidiir, maddeselligi yoktur fakat yine de cok giicliidiir
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(Huyssen A., 2013:25).

Stirekli birbirinin yerine gecen golgeler gecidi
ayn1 zamanda aydinlik ve karanligin yer degistirmesi-
ni de imlemektedir. Kentridge’in video enstalasyonla-
11, yaptigin silerek degistirdigi ve bu stireci kaydedip
hareketi dahil edisiyle dikkat cekicidir. fleri-geri gidis-
ler ve zamansal olarak hareket imkaninin saglanmasi,
stirekli yer degistirmesi ve bir 6nceki ana geri dontip

Resim 2. Shadow Procession,1999 Film Animasyon 7'.

hafizay1 tazeleme ¢abasi bir hatirlatma ediminin izlerini
tasimaktadir. Diger bir deyisle, stirekli yeniden kurulan
simdide ge¢mis zamanin kurgulandig: goriiliir.

4. Basmakalip (Stereotyping) Golgeler

Kargitliklar, siltietlerler Kara Walker’in ¢alisma-
larinin temel plastik anlatimidir ve beyaz siyah karsithi-
g1, zemin form kargithigiyla desteklenmektedir. (Resim
3) Farkli malzemelerle de ¢alisan sanat¢1 daha ¢ok kagit
keserek siltietler elde ettigi calismalariyla bilinmekte-
dir. Kimlik, toplumsal cinsiyet, irk¢ilik sorunlarindan
yola ¢iktig1 calismalarinda: “sanatinin temel materyal-
leri igin esir ticaretinin yapildig1 déneme doniiyor, 18.
ve 19 ytizyil golge oyunlarinda kullanilan kesme figiir-
lerden ilham aliyor” (Hicks, 2015: 24) Hicks, Kara Wal-
ker’mn diinyanin ne kadar tek boyutlu algilandigimnin
altin1 ¢izdigini ve bu bakis acisini diizeltmek igin sana-
tin1 yapilandirdigini ifade etmektedir. Walker, stiphesiz
beyaz siyah karsithgini yapilandirirken, Art 21°de yer
alan roportajinda sanatinin karsithklar barindirdigin
ve temelde bu kargithiklarin geriliminin tiim ¢alismala-
rinda yer aldigini ifade etmektedir. Bu karsitliklar ashn-
da Jung'un gdlge teorisinde ifade ettigi gibi karsitin1 da
iginde barindiran ve aniden agiga ¢ikan iyinin kargisin-
daki kotii, golgenin ardindaki 1s1k gibi ikilikler ve zitlik-
lar yapita anlamsal katki saglamakla kalmayip, yapitin
gerilimini de beslemektedir.
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Resim 3: Installation view of Kara Walker: Tamamlayicim,
Diismanim, Zalimlerim (My Complement, My Enemy, My,
My Love), Whitney Museum of American Art, New York,
2007.

Walker'in ¢ok biiyiik boyutlu mekana yayilan
calismalari, izleyicinin de katilimi ve hareketiyle karna-
valimsi bir gegit torenine doniisiir. Walker golgelerinin
hareketi degil izleyicinin hareketiyle hikayenin stirek-
liligine kavusur. “Siliiet ayrica Walker'in g6z ile oyun
oynamasina izin veriyor. Hangi uzuvlarin hangi figtir-
lere ait oldugunu veya oniimiizde ve arkada bulunup
bulunmadigini belirlemek icin yeterli bilgi cogu zaman,
bildigimiz, gordiigiimiiz seyleri sorgulamaya zorlayan
belirsizlikler yaratir”. (Erisim Tarihi: 28 Aralik 2017)
Kara Walker, gozii yaniltarak ve belirsizlik alanlartyla
roportajinda da belirttigi gibi ikilemlerden yararlana-
rak kurdugu hikayelerde, karakterlerin keskin anlati-
mina bu kargithgi dahil ederek sorgulanir hale getirir.
Jung'un yaklasgiminda énemli bir yer tutan Golge Teorisi
olarak adlandirdig: teori kisiligi belirleyen gizil faktor-
lerin etkisi olarak aciklanmaktadir:

Golge bilingdis: kisiligin biittinti degildir. O, ego-
nun az bilinen 6zelliklerini ya da niteliklerini go-
gunlukla kisisel alana ait olan ve bilingli de olabi-
len 6zelliklerini temsil eder. Golge baz1 yonlerden
bireyin kisisel yasaminin digindaki bir kaynaktan
gelen kolektif faktorleri de igerebilir (Jung, 2016:
164).

Kara Walkerin yapitlarinda Jung'un teorisinde
yer alan kolektif olanin yapit: sekillendirdigini sdylene-
bilir. Sanat¢i, Amerikan i¢ savasi, anlatilar, romanlar ve
hikayeler araciligiyla kurgusal olanla gergeklik arasinda
bir bag kurmaktadir. Sanat¢inin basmakaliplastirmalar:
(stereotyping) toplumsal olan genellemelere duydugu
tepkinin bi¢im bulmasidir. Golge, Walker’in yapitlarin-
da otekinin; gizil olanin bedenin varolusunun yansi-
masinin temsili olarak agiga ¢ikmaktadir. Nasil 151k ve
golge ayrilmaz bir biitiin ise golgenin varligiyla viicut
bulan orneklemeler tizerinden bakildiginda, yapitin
gizil olan hikayelerin goriinme sekli de, 15181 icinden
gikip bir karalti olarak karsimiza dikildigi, ge¢misin

6
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travmalar1 ile karsilasilan ve eksik olan unutulmusun
hatirlatilmasinin, ¢agrilmasinin bir yoludur.

Sonug¢

Ele alman ti¢ sanatginin belirleyici olan tarih,
bellek, toplumsal ve kisisel hafizalar1 dogrultusunda
sekillenen sanatsal tiretimlerine yasamis olduklar: yada
kokleri dolayisiyla maruz kaldiklar: irkeilik, soykirim
gibi insanlik tarihinin acili dénemlerinin konu edildigi
gortilmektedir. Yapitlarda kullanilan golge bir plastik
unsur olmaktan 6te anlamsal olarak temelde aydinlik
ve karanlik ikilemini de i¢inde barindirmaktadir. Gol-
genin temsiliyet iliskisi kurdugu bedenler kim olduk-
lari, nerede olduklari, ne zaman olduklar1 konusunda
golgenin siirlayici bilgi vermesi nedeniyle net degildir.
Stiphe uyandiran bu bakis ile yapit orada olmayan be-
denin kime ait oldugu konusunda da net degildir. An-
cak sanatgilarin anlatimlar1 ve yaklasimlar1 bu konuyu
aydinlatacak niteliktedir. Tiim yapitlar, tarihsel olarak
insanligin yasamis oldugu tiim acilari, irkcilik, soykirim
gibi trajedik olaylar1 izleyiciye ¢agristirirlar.

Yapitlarla karsilasma ani, bir anlamda ytizlesme
anidir; tiim bildiklerimizi tekrar 151k ve golge araciligiy-
la yer degistiren golgeler bilinen gercekligi tekrar dii-
siinmeye cagirir. Ge¢misin, kolektif bellegin ve kisisel
hikayeleri de igeren golgeler aracilifiyla kargimiza di-
kilen gortintiileri, bir kez daha hafizay: tazelemek icin
Somut veya soyut bigimlerde gozler 6niine serilmisler-
dir. Unutulmus olan, burada olmayan, soziinii sdyleye-
meyenin temsiliyeti, karanlk aracilifiyla ve 15181mn ke-
sintiye ugratilmasiyla agiga ¢ikan bu golgeler stiphesiz
urkitiict ve tekinsiz bir alana ceker.
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