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oz

Bu makalede Tiirkiye’de giincel sanat alaninda tiretim yapan sanatcilarin ¢alismalarinda yer alan
“okul 6nliigti” kavrami incelenmektedir. Bireysel, toplumsal ve siyasal olarak bir ¢ok alanda varligin
gosteren okul 6nliigii, temel olarak aidiyet ve temsiliyet kavramlarimi igermekte ve bu kavramlar
ozellikle devlet ile birlesmektedir. Tiirkiye gibi ulus devlet ideolojisine sahip tilkelerde ise, devlet egit-
im ve dgretim iizerinden bireyi sekillendirmek istemekte ve okul 6nliigii neredeyse tiim rejimi temsil
eden sistemin bir parcasi olmaktadir. Bu nedenle Tiirkiye’de kendi ge¢mislerini sorgulayan sanatgilar;
okul 6nliigii ile ¢ocukluk anilarinda kargilasmakta ve okul 6nliigiinii bireysel hafizalarinin bir temsi-
li olarak yaptiklar1 calismalarinda kullanmaktadirlar. Kimi zaman metaforik kimi zamansa gercekgi
anlatimlarla karsimiza ¢ikan okul 6nliigii, bireysel bir aninin nasilda toplumsal bir aniya déniisebi-
lecegini gz oniine sermektedir. Bu kapsamda bir ¢ok somut ve soyut anlam barindiran okul 6nliigt
iizerinden, Giilsiin Karamustafa, Esra Ersen, Gozde ilkin, Serkan Caliskan ve Merve Ustiinalp’in
calismalarindan yola cikilarak bireysel ve toplumsal hafizanin izleri siirtilmeye ¢alisilacaktir.

SCHOOL UNIFORM IN CONTEMPORARY ART AS
INDIVIDUAL AND SOCIAL
MEMORY OBJECT

ABSTRACT

This article studies the ‘school uniform’ concept contained in the works of artists engaged in the
production of contemporary art in Turkey. The school uniform, which is present in many individual,
social and political areas, is basically a concept of belonging and representation, and these concepts
are particularly associated with the state. In countries with nation-state ideology, such as Turkey, state
wants to shape an individual through education and school uniforms are almost a part of the system
representing the entire regime. Therefore, artists who question their past in Turkey, meet the school
uniform in the childhood memories and use the school uniform in their works as a representation of
their individual memories. Appearing in sometimes metaphorical, sometimes realistic narratives, the
school uniform carries the traces of both individual and social memory. School uniform, which was
addressed within this scope, was examined based on the works of Giilstin Karamustafa, Esra Ersen,
Gozde Ilkin, Serkan Caliskan and Merve Ustiinalp.
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Okul 6nliigi; birey, toplum ve devlet icin bir giy-
si, bir tiniforma, temsiliyet, aidiyet, kurallar ve sinirlar
gibi cogaltilabilecek bir¢ok somut ve soyut kavramin ta-
nimlayicist olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Herhangi bir
giysiden daha ¢ok bir tiniforma olarak karsimiza gikan
okul onliigii, Tirk Dil Kurumu'nda yer alan tiniforma
tanimindaki gibi “Aynu isi yapanlarin giydikleri, tiiziik-
le belirtilmis bir 6rnek giysi” (TDK, 2006:1) olarak de-
gerlendirilebilir._

Aymni isi yapanlarin; doktorlarin, askerlerin, po-
lislerin, hemsgirelerin, hosteslerin, futbolcularin, fabrika
iscilerinin, 6grencilerin giydikleri kiyafetlerdir. Bu kiya-
fetler meslekten meslege farklilik gosterseler de; renk-
leriyle, modelleriyle hem o meslege olan aidiyeti hem
de o aidiyetlige ait olan kavramlar1 icermektedirler.
Gegmisten giintimiize Tiirkiye’de 6grencilerin, 6zellik-
le ilkogretim cagindaki ogrencilerin giydikleri tinifor-
malar1 inceledigimizde ise bu tiniformalar siyah 6nliik
ve beyaz yaka ikilisi ile bi¢imlenmis olarak karsimiza
¢tkmaktadirlar. Siyah o6nliik ve beyaz yaka ikilisinin k-
keni ise “dini kolejlerden ve iiniversitelerden alinan bir
gelenekle Ingiltere’de ve Avrupa’da gogunlukla dini ku-
rumlarin, cemaatlerin agtig1 ilkogretim okullarina” (He-
sapgloglu, Meseci Giorgett, 2009:1732) dayanmaktadir.
Tiirkiye’de ise “Fransa’da egitimleriyle iin salmis Notre
Dame de Sion rahibelerinin 1856’da Istanbul’da actiklari
okul, siyah ¢nliik beyaz yaka konusunda model olmus”
(Hesapgioglu, Meseci Giorgetti, 2009:1732) ve siyah 6n-
likk beyaz yakadan olusan kiyafet modeli 1981 yilina ka-
dar mecbur tutulmus olmasa da ismet Inénii'niin Bagba-
kan oldugu 1930’1ardaki tek parti doneminde zengin ve
fakir 6grenciler arasindaki farkin ortaya ¢tkmamasi igin
kullanilmaya baglanmistur.

Ayfer Tung¢ “Bir Maniniz Yoksa Annemler Size
Gelecek” adli kitabinda; siyah onligiin Tirkiye'de-
ki otoriter uygulanigini, cumhuriyetci ideolojinin hem
toplumu homojen ve sinifsiz bir biitiinliige dontistiirme
cabast hem de giysi tizerinden bir edep gelistirmenin
ve bireysellige yonelik egilimlerin torpiilenmesi olarak
goriilebileceginden bahseder. “Ciinkii Onliik aymligin,
tek tip olmanin temsilcisidir. ‘Neden siyah 6nliik giyi-
yoruz?’ diye soran ¢ocuklara, anneler ve ¢gretmenler
yillarca ‘kir gostermedigi i¢in” dediler. Bu cevapta dog-
ruluk payr vardi kuskusuz. Ama siyah ayni zamanda
susmanin ve itaatin de rengiydi. Siyahta biitiin renkler
kayboluyor ve ayni sinifta okuyan avukat, isci, tamirci,
Ogretmen, memur, subay, mithendis, hademe, bakkal,
kuyumcu, terzi, kasap, doktor, elektirik¢i, manifaturaci
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cocuklar1 ‘imtiyazsiz, sinifsiz, kaynasmis bir kitle” olu-
yordu” (Tung, 2001:50-60). Oysa sinif fark: o tiniformay
(6nliigii) alamayan ¢ocuklara ¢ok daha 6ncesinden his-
settiriliyordu.

1. Okul Onliigii ve Ulus

Onliik {izerinden gerceklestirilmeye calisilan tek
tiplestirme cabasi ulus devletlerin milliyetcilik ideolojileri
arasinda yer almakta ve ulus kavrami genellikle “tek tip”
kelimesi lizerinden sekillenmektedir.

Max Weber, ulusu bir devlet olusturabilecek ve ayni kandan gel-
mek zorunda olmasa bile kendini ortak bir kbkene baglayan bir cemaat olarak
tamumiyor (Gerth ve Mills 1948:172-179). Layoun (1991:410-11) da We-
ber’le aym goriisii paylagiyor: Milliyetcilik, bir ulus ve bu ulusun mevcut
ya da kurulmasi muhtemel bir devletle iligkilerine iligkin bir anlati kurar ve
onerir. Bu tammlamalarla milliyetcilik hem bir hedef —devlet olma hedefi-
hem de bir inang —kolektif ortaklik- inanct icerir (Nagel, 2013:74).

Hem devlet olma hedefi hem de kolektif ortak-
lik inanciyla birlikte Tiirkiye’de de ulus kavramy, tek tip
rk, tek tip din, tek tip vatandas kavramlar: altinda ge-
lisme gostermistir. Clinkii “19. ve 20. ytizyillarin kanu-
nu, milliyetgilikler ve ulus-devletler etrafinda kurulan
bir uluslararast sistemdi. Bu kanun, varolus temalarini
eskiye dayandirsa da, yeni, modern bir kanundu. Ha-
yatlarimiz, kimliklerimiz, arzularimiz, hayallerimiz, si-
kintilarimiz bu sistem icerisinde sekillendi, ifade buldu,
ya da bulamad1” (Altinay, 2013:15). Ulus-devletlerdeki
ulus kavrami genellikle 1rk ve dini tek tip kabul ederek
olusmakta ve ulus devletler tek tip ulus igin tek tip va-
tandas yetistirmek istemektedirler. Bunun iginde egitim
ve Ogretimi arac¢ olarak kullanmaktadirlar. Ulus-dev-
let olarak kurulan Tiirkiye’de de kimliklerimiz bireyin
devlet ile tarustig ilk yerlerden biri olan okul ile sekil-
lendirilmek istenmekte ve bu sekillendirme oncelikle
kiyafet ile baglamaktadir. Tanil Bora'nin dikkat cektigi
gibi (Bora, 1999:13) “Iktidar, icratiyle ve sdylemiyle,
bir millet ve bir kimlik kurar; aslinda kimiz? Ve “nasil
olmaliy1z?” sorularmin cevaplarini sabitler” (Altinay,
2013:18). Siyah 6nliik ile okul hayatina baglayan bireye,
devlet; kim oldugunu ve nasil olmas: gerektigini hatir-
latir. Siyah onliikle s6zde imtiyazsiz, smifsiz ve kaynas-
mis bir toplumun temelleri atilir.

Ulus kavraminin en ¢ok islendigi mekan olarak
okul; Pierre Nora’nin Hafiza Mekanlar1 adli kitabinda
bahsettigi gibi, “Hafiza mekanlarii anmimmsadigimiz
seyler olarak degil, hafizanin mayalandig yerler, ge-
lenegin bizzat kendisi degil onun laboratuvar1” (Nora,
2006: 9-12) olarak karsimiza ¢itkmaktadir. O halde Pier-
re Nora’nin tanimlamasindan yola ¢ikarak okulu, ulus
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hafizasinin olugmast igin bir laboratuvar olarak gérmek
miimkiindiir. Clinkii ulus hafizasi igin bir takim deger-
lerin olusmasi ve bu degerlerin nesilden nesile aktarila-
rak korunmas: gerekmektedir. Bu nedenle olusturulan
degerlerin korunmas: ve aktarilmasi, okul gibi kurum-
lar araciligr ile devlet tarafindan organize edilmektedir.
Devlet ve/veya iktidar nasil bir birey, nasil bir vatandas
yetistirmek istiyorsa egitim ve 6gretimi ona gore sekil-
lendirmekte, okul da bunun igin en iyi araglardan birisi
olmaktadir. “Okul bir biitiin olarak; sinif diizeni, 6gren-
ci kiyafetleri, ders kitaplari, ders programlari ve hatta
ders isleyis bicimleriyle birlikte resmi tarih tezlerinin ig-
lendigi, pekistirildigi ve yayildig1 bir yer (mekan) ve de
resmi bir kurumdur” (Sabancilar, 2016: 69).

Fransiz felsefeci Henri Lefebvre'nin bilgi ve ik-
tidar1 elinde bulunduranlarin sézel ve grafik simgeler
kullanarak kurguladiklar1 mekanlardan biri olarak ta-
nimladig1 ve tasarlanan mekanlar arasma giren okul
kavrami; binasindan smiflarina, derslerden ders isle-
yislerine ve bireyin (6grencinin) giydigi kiyafete kadar
planlanarak her tiilii iktidar igin bir araca dontigsmiistiir.
O halde okul ¢agina gelmis ¢ocuklar, devletin diistin-
sel bicim kazandirarak yonlendirmek istedigi ve yon-
lendirdigi 6grenciler olarak karsimiza gikmaktadirlar.
Oyleyse kisinin mekanlarla birlikte hatirladig seyler,
anidan ¢ok, hafizasinin mayalandig yerlerdir. O zaman
cocukluk anilarinda yer alan okul ve okul 6nliigii sa-
dece kisinin bireysel hafizasinin bir parcas: degil, ayni
zamanda kiginin yasadig1 toplumun hafizasinin da bir
parcasidir. Belki de hi¢ unutulmayan o ¢ocukluk anilar:
bugtiniimiizii sekillendirmekte ve kimlik meselesini ele
alan bir¢ok sanat¢1 bugtinkii kimlik sorgulamalarini ¢o-
cukluklarina doniik yapmaktadirlar.

Ozellikle 1980’den itibaren giincel sanat
tiretimlerinin agirhik kazandig:1 Tiirkiye’de sanatcilar;
“Resim sanatinin kendine 6zgii unsurlarini ayristirarak,
tanimlarin1  genisleterek, = malzeme  dagarcigim
zenginlestirerek gekil bulan gesitli yaklasimlar”
(Antmen, 2014:136) sergilemislerdir. 1980’den 1990’lara
1990’lardan 2000’lere ve 2000'lerden giiniimiize uzanan
stirecte bir¢ok sanatgi, bireysel ve toplumsal hafizanin i¢
ice gectigi ikili durumlari farkl: bigimlerde okul 6nltigii
tizerinden ele almiglardir. Ciinkii okul onliigti kisisel
tarihlerin kesistigi noktada yer almakta ama asil olarak
toplumsal olana referans vermektedir. Bu nedenle birgok
sanatcl calismalarinda yer alan okul 6nliigii tizerinden;
ulusal hafizanin géstergesi olarak tasarlanmig bedeni ele
almis, ulusal ve toplumsal kurgularin birey tizerindeki
etkilerini goriiniir kilmaya galismiglardir.
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2. Giincel Sanatta Okul Onliigii

1990'lardan gilintimtiize “Cizim, yazi, dikis ve
isleme gibi yontemler aracihigiyla, cesitli yiizeylerin
ortilmesi seklinde yeni bi¢imler” (Antmen, 2014: 137)
kazanan resim sanatinda, Giilsiin Karamustafa (1945)
“Iltistratif anlatim ve hazir nesne kullanimi gibi alter-
natif yaklagimlar” (Antmen, 2014:137) sergilemekte, bi-
reysel ve toplumsal hafiza, giindelik yasam gibi olgular
tizerine ¢alismaktadir. Karamustafa’'nin “Okul Defteri”
(1993) adli calismasinda, okul 6nliigi tizerinden birey-

Resim 1. Giilsiin Karamustafa, “Okul Defteri”, 4 par¢a, her biri 24x30cm,
10 parca, her biri 30x42 ¢cm, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, istanbul, 1993.

sel hafizadan toplumsal hafizaya uzanan izleri bulmak
miimkiindiir.

“Okul Defteri” (1993) adli calismanin ¢ikis nok-
tasini, ilkokulda kullandig1 defterlerden biri ve babasi-
na ait dokiimanlar arasinda buldugu ayni yila ait okul
onlikla siyah beyaz fotograf olusturmaktadir. Defter
sayfalariin kopyalari, eski okul siralarint hatirlatan ters
cevrilmis meyve kasalar1 tizerine ilistirilmistir. Duvarda
fotografin gercevelenmis dort kopyas: asilmigtir. Sayfa-
larda goriilen basit ¢cocuk gizimlerinin masumiyeti ile,
sayfalara yazilanlardaki, yani soguk savas donemine ait
militarist tonda kaleme alinmig metinlerdeki saldirgan-
lik arasinda bariz bir tezat mevcuttur” (Heinrich, 2007:
57). Kiigtik bir ¢ocugun cigekler ve kelebeklerle stisle-
nen defteri ile savas yillarinin izlerini tagiyan militer ve
militan metinler, sanatsal diizleme c¢ikarilmis tarihsel
bir belge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireysel hafi-
zada ¢ocukluk anis1 olarak karsimiza ¢ikan bir fotograf
ile birlikte okul, okul 6nliigii, sira ve defter tizerinden,
belki de hicbir zaman yan yana gelmemesi gereken ¢o-
cukluk ve militarizm kavramlar: toplumsal hafizanin
bir pargasi olarak sunulmustur.

Okul 6nliigiinii ¢calismalarinda kullanan bir di-
ger sanatci ise “1990'lardan 2000’lere uzanan siiregte al-
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ternatif yaklasimlariyla dikkat ¢eken kadinlar arasinda,
belirgin bir ataerkil diizen icinde tirettiginin bilincinde
olan ve Barry ve Flitterman-Lewis'in deyimiyle, dii-
zenin mevcut toplumsal celigkilerini kullanarak sanat
tireten” (Antmen, 2014: 132) Esra Ersen’dir (D. 1970).
Resmi ideolojinin yeniden {iretilmesini saglayan ders
kitaplari, okul smuiflari, 6nliikler vb. gibi 6geler aracili-
giyla zorunlu egitim temasini, ¢alismalarinda islemek-
tedir. “Turkiim, Dogruyum, Caligkanim”, (1998) adli
calismasi tiim bu 6geleri icinde barindirmaktadir. Ersen
bu calismayi, proje gelistirmek iizere davet edildigi bir
ilkokulda gerceklestirir.

Esra Ersen, “Almanya’nin Velen kasabasindaki
bir ilkokul tarafindan proje gelistirmek tizere davet edil-
diginde, Almanya ve Tiirkiye arasindaki keskin kiiltiir
farkliliklart bir kez daha goriir. Almanya’daki okulda
ogretmenlere ayrilan boliimiin tamamen seffaf camlarla
inga edilmis olmasi, smiflarda milli aidiyete dair gos-
tergelere yer verilmemis olmasi ve Alman okullarinda
herhangi bir tiniforma giyme zorunlulugunun bulun-
mayis1 gibi Ozelliklerden dolayi, Esra Ersen Almanya
ve Tiirkiye’deki egitim sistemlerinin arasindaki farklari
inceler. Bunun i¢in “6nliik” motifini ¢ikis noktasi olarak
belirler ve Realschule’nin farkli siiflarinda okuyan ve
goniillii olarak projeye katilan bir grup 6grenciden bir
hafta boyunca Tiirkiye’deki ilkogretim okullarinda gi-
yilmesi mecburi olan siyah renkli 6nltikleri giymelerini
ve sonrasinda da yasadiklari bu deneyim tizerine duy-
gularini, diistincelerini yazacaklar: giinliik tutmalarini
ister. Bu bir haftalik siire¢ fotograflanir ve 6grencilerin

Resim 2. Esra Ersen, “Tiirkiim, Dogruyum, Caligkanim”,

Enstelasyon Goriintiisii, 1998.

izlenimleri daha sonra onliiklerin tizerlerine basilarak
okul koridorlarinda sergilenir” (Kosova, 2010: 49-52).

“Ttirktim, Dogruyum, Caliskanum”, adli bu ¢a-
lisma, baglhiga yerlestirilen rejimin ilkelerine baghligin
ifadesi olarak okutulan ant igme torenindeki kelimeler
ile birlikte hem bedenin hem de diisiincenin otoriter bir
bicimde nasil bigcimlendirildigini géz 6niine sermekte-
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Glintimtiz geng¢ kusak sanatcilari arasinda yer
alan Gozde Ilkin (1981-) kadins: malzeme olarak go-
riilen kumas ve yine kadins1 yontem olarak algilanan
dikis ile tiretimler yapmaktadir. Kumasla birlikte diger
materyal ve teknikleri de kullanan Ilkin; politik ve kiil-
tiirel iligkiler, manipiilasyon ve cinsiyet kodlar1 tizerine
calismakta, bu iliski ve kodlar1 bireysel ve toplumsal
hafiza tizerinden ele almaktadir. “Kadinliga ve erkek-
lige dair kodlarla isledikleri dikisli imgeler ise ideolojik
bakis agilarinin ve elestirel mesajlarin estetik anlayisla-
rin Oniine gectigi ornekler olarak goriilmesine kargin,
izleyiciyi cezbeden bir renklilige ve mizahi bir duyguya
sahiptir”. (Antmen, 2014:138)

14 Ocak-27 Subat 2010 tarihinde Artstimer Gale-
ri’de gergeklestirdigi “Liitfen Pisti Bosatiniz!” adli sergi-
de yer alan “Varligim kendime armagan olsun-I" (2009)
adli calismasinda, beyaz kurdele, beyaz ¢oraplar ve be-
yaz bir kagit ile biitiinlesmis beyaz yakasiyla birlikte
siyah onliikli bir kiz cocugu goriilmektedir. Cocukluga
dair bir ani, bir fotograf “Varligim kendime armagan
olsun-1” adiyla karsimizdadir. Artik bir fotograf ve bir
an1 olmaktan ¢oktan ¢ikmis, ¢ocukluga dair bir kimlik
sorgulamasina dontismiistiir. flkin bu calismasini, “Siir
okuyan 6grenci figiirii; ulus, din, dil, cinsiyet, beden
algisinin deneyimlenen degil, ezberletilen birer bilgiye
doniistiirtildiigii; 6grenilen bilginin yasamsal olanla
birlikte islemedigi bir egitim siirecine referans verir. Var
olma halinin 6grenilmis olan kaliplara degil 6ncelikle

-

Resim 3. Gozde ijn, “Varligim Kendime Armagan Olsun-1”, Perde Parcasi
Uzerine El Dikisi-Boya, 44x27 cm, 2009.
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kendine armagan olusunu temsil eder” (Ilkin, 2017) ola-
rak agiklamaktadir.

Gozde Ilkin'nin “Sigmak: Igimizdeki Sesler Ko-
rosu” bagliginda Artstimer Galeri’de agilan ikinci kisisel
sergisinde yer alan bir diger calismasi ise “Sinif: -Bir Yag
Lekesi Gibi Dagilan Kafalari Igeriden Kumanda Ettiler”
(2011)'dir. Cocukluga dair bir an1 ve bir fotograf yine
karsimizdadir. Bu sefer tek bir cocuk degil; bir¢ok ¢ocuk
ve bir smif goriintiisii vardir karsimizda. Masa Ortiisii
tizerine dikis ve boya ile doniistiiriilmiis bu ¢alismasin-
da Ilkin “Her tiirlii bilgi ve maniptilasyona acik olunan
ilkokul ¢aginda sigindigimiz, kabul ettigimiz bilgilerin,
gilindelik yasama nasil yayilabilecegi ve bireysel siireg-
leri nasil etkileyebilecegi iizerine sorularla agild1” (ilkin,
2017) olarak tarif etmektedir. Egitim sistemi igindeki
bireylerin i¢ seslerine odaklanan bu calismada, siyah
onliikler ile sekillenen bedenlerinin yaninda, bireylerin
diisleri dustinceleri ve iglerindeki sesler vardir. Siyah
onliik ile kontrol edilen bedenler gibi diisler ve diisiin-

: A% & 2 S - =N 4
Resim 4. Gozde ilkin, “Sinif: -Bir Yag Lekesi Gibi Dagilan Kafalar1 igeri-
den Kumanda Ettiler”, Masa Ortiisii Uzerine Dikis, Boya ve Tiil Ekleme,
207x141cm, 2011.

celer de kontrol edilmeye ¢alisilmaktadir. Kontrol me-
kanizmas: bedende oldugu gibi net degildir belki ama
uzaktan uzaga kumanda edilmektedir.

Gilintimiiz geng kusak sanatcilar1 arasinda yer
alan ve 2013 Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1 Odiiliine sa-
hip Serkan Caligkan’in (1982-) 11-20 Aralik 2017’de ba-
gimsiz sanat mekani Blogspot'ta agilan “Anxiety Zone”
baglikli kisisel sergisinde yer alan “Sokaktaki Prenses”
ve “Ilkokul Hatiras1” isimli galismalar1 da cocukluga
dair belki de unutmak istedigimiz ama bir tiirlii unuta-
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madigimiz hatirlamalar: bize anlatmaktadirlar. Bu sefer
prenses tagh bir kiz ile alninda yara bandi yer alan ve
uzaylh kulakli bir erkek ¢cocugun portreleri karsimiz-
dadir. Serkan Caligkan, 27 Aralik 2017’de Anxiety Zone
sergisi tizerine Ek Dergi’de Hiilya Kiip¢iioglu ile gercek-
lestirdigi roportajinda “Sokaktaki Prenses» adli ¢aligmasini
sOyle tanimlamaktadir.

Bir kafede otururken gordiigiim bir cocuk. Ailesi ile okul ¢ikist
onlar da kafeye gelmisler. Ilkokul onliigii, kafasinda bir tag ve inanilmaz
huysuz bir cocuktu. Cinsiyet rollerinin ilkokul onliigii ile tarafimiza da-
yatildig bir tiniformadan bahsediyorum. Bir siirii trans birey ait olmadigt
bedene ait iiniformalar: giymek zorunda birakiliyor. Zaten bircogu da egiti-
mini yarida birakiyor. Bu kadar sembolik bir iiniforma ile bizlere dayattig1
beden ve cinsiyet algist yetmez gibi, o kiz ¢ocugu bir prenses tact takmis.

Prenses olmak ne demek? Prenseslik disinda bir yol yok mu kadin olabil-

Resim 5. Serkan Caliskan, “Sokaktaki Prenses”, MDF Uzerine Yagliboya,
15x20 cm, 2017.

Resim 6. Serkan Caliskan, “Ilkokul Hatiras1”, MDF Uzerine Yagliboya,
15x10 cm, 2017.

mek icin? Aslinda basit bir andi, sokakta binlerce ¢ocuk onun gibi. Beni
de endigelendiren de tam o kismi. Bedenlerimiz, kimliklerimiz gibi bircok
sey bagkalart tarafindan kurgulaniyor ve sikici olan kismi da bu” (Caliskan,
2017:1; Aktaran: Kiipgiioglu, 2017:1 )

Serkan Caligkan’in “Ilkokul Hatiras1” adli diger
bir galismasi sanatginin kendi anilariyla ilgili olsa da;
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Caliskan, uzayl kulag ile yara bandli ¢cocugun duru-
munu soyle tanimliyor: “Onun ben veya bagka biri ol-
masinin énemi yok, ¢iinkii su anda buna benzer acilar1
veya dramatik olaylar1 yasayan ¢ocuklar var bir yer-
lerde. Varolusundan dolayi gevresinde, okulda, kamu-
sal alanlarda, ucube, uzayl, tuhaf gibi ¢ogaltilabilecek
bir¢ok kétiiciil sozle damgalanan ve biiytiik yaralar alan
cocuklar” (Caliskan, 2017:1; Aktaran:Kiipgtioglu, 2017:1).

Caliskan’in «Sokaktaki Prenses» ve «ilkokul
Hatirasi» adli calismalari bedenlerimiz {izerinden
dayatilan cinsiyet kodlarma dair sorgulamalar:
icermektedir. Kisisel anilardan ya da tanik oldugu an-
lardan ¢ikigla yapilmis olan siyah 6nliikli beyaz yakali
bu portrelerde; cinsiyet {izerine 6grenilen kodlamalar,
bu kodlamalarin olusturdugu dil, bu dilin bigimleri ile
biiytiyen ¢ocuklar yer almaktadir. Kimi prenses kimi
uzayl olarak tanimlanmakta ve bu kodlamalardan do-
lay1 da farkinda olarak veya olmayarak yara almakta-
dirlar.

Gilintimiiz geng kusak sanatcilar1 arasinda yer
alan, kumas ve dikisi malzeme ve yontem olarak kul-
lanan Merve Ustiinalp (1987-) kendi gegmisinden tasi-
dig izlerle birlikte; toplumsal hayat dayatmalarina ve
erkek egemen bakisa ironik bir dille yaklasmaktadir.
Ustiinalp’in kendi kisisel tarihinden cikigla iirettigi “Ve-

ETiM YLl O

{ 1994. 1995 O

Resim 7. Merve Ustiinalp, “Vesikaliklar”, Kumas Uzerine Dikis, 2011.
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sikaliklar” serisinde yer alan ¢alismasi, okul 6nltigii ile
ilgili bir an1y1 ve bir hesaplasmay1 karsimiza gikartmak-
tadir. 1994-1995 6gretim yilinda kendine ait ve okulda
¢ekilmis vesikalik bir fotograftan dontistiirtilerek olus-
turulan bu calismada, 6nliigiin rengi bu kez siyah degil
de mavi olarak goriilmektedir.

Ciinkii 1989-1990 egitim-6gretim yilinda yayimlanan
genelgeyle birlikte okullarda siyah 6nliik zorunluluguna son
verilmis ve siyah oOnliiklerin yerini mavi onliikler almis-
tir. Ancak beyaz yaka kurali hala devam etmekte ve
Ustiinalp’in ¢alismasinda yer alan beyaz yaka bu kez
dantel olarak goriilmektedir. Ayfer Tung¢ dantel yakay1
“Egitim hayatinin tizerine ingsa edildigi ‘aynilagtirma’
ilkesini delen, ama delmesi hos gortilen yakalar” olarak
tanimlamis ve bu yakalar1 marifetli annelerin kizlarimin
kullandigim” (Tung, 2001: 60) sdylemistir. Ustiinalp,
cocukluguna nostalji, nostaljiye de alayc bir tavirla
yaklasarak ¢ocuklugunu ironik bir dille ele almakta-
dir. Vesikalik bir fotograftan bize dogru bakan Ustiinalp;
okul, onliik ve 6grenci lizerinden toplumsal hayatin yerlesik
algilarin1 goz 6niine sermektedir. Beyaz defter sayfalariyla
biitiinlegsen beyaz yaka ile hem kendini hem de o do-
nemi hatirlamakta ve hatirlatmaktadir. Ustiinalp mavi
renk onliik giyerek 1989 sonras: Tiirkiye’deki milli egi-
tim sistemi i¢inde okuyan tiim 6grencilerin deneyimine
sahip olarak, dantel yaka ile erkek 6grencilerden ayril-
mis ve bir noktada kiz olma-kadin olma bilincinin i¢ine
dahil olmustur. Ustiinalp’in bu calismasinda bir prenses
tact olmasa da dantel yaka ile birlikte kiz/kadmn olma-
nin kodlar1 tizerine bir sorgulamayi iginde barindirmak-
tadur.

Sonug¢

Okul onliigii, 1990'lardan 2000’lere ve 2000’ ler-
den giiniimiize uzanan siiregte bireysel ve toplumsal
hafizanin birey tizerindeki etkilerini giindeme getiren
calismalarda sik sik karsimiza ¢ikan bir imge olmustur.
Sanatgilar, okul 6nltigiinii hem nostalji duygusuyla hem
de ironik bir bakis agisiyla birlikte ele almakta, hem ken-
di ¢ocukluklarina hem de ¢ocukluklar tizerinden top-
lumsal olana bakmaktadirlar. Farkli donemlerde farkl
kusaklar tarafindan ele alinan okul 6nliigi ile birlikte
cocuksuluga doniik bir imge/simge dili yaratilmigtir.
Farkli kusaklardan bes sanat¢inin okul 6nliigii tizerin-
den yaptiklar1 ¢alismalarda bireysel psikolojiden top-
lumsal psikolojiye, bireysel hatirlamalardan toplumsal
hatirlamalara uzanan bir dil sezilmektedir. Bu ¢alisma-
larda sanatgilarin bireysel ilgi alanlar1 tizerine yogun-
lagtig1, dis diinya kadar i¢ diinyanin da gozlemine 6nem
verdikleri goriilmektedir. Sanatgilar, i¢ ve dis diinyanin
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gozlemiyle birlikte belli derecelerde gercekligi 6ne ¢1-
karmakta ve 6zellikle i¢ diinyanin dis diinya tarafindan
nasil da kurgulandigini géz oniine sermektedirler. Bu
calismalarda mesaj vermek kaygisindan ¢ok, belki de
sadece yagadiklar1 bir deneyimi anlatmak ama ayn za-
manda bu deneyimin sadece onlarin degil izleyicinin de
yasadig1 bir deneyim oldugunu hissettirmek arayis1 go-
riilmektedir. Ciinkii okul ve onliik ikilisi; Ttirkiye’deki
hemen hemen tiim ¢ocuklarin yasadig: bir tecriibe ola-
rak; dantel yaka ile birlesen okul 6nltigii ise sadece kiz
cocuklarmin yasadig bir tecriibe olarak hatirlanmakta-
dir. Bireysel bir olgu olarak goziiken hatirlama ayni za-
manda toplumsal bir olgudur. Bu durumda hatirlama,
bireysel psikolojiden ¢ok dahil olunan toplumun bilinci
ile olusmaktadir. Oyleyse Giilsiin Karamustafa, Esra Er-
sen, Gozde Ilkin, Serkan Caligkan ve Merve Ustijnalp
okul 6nliigii imgesi ile yalnizca kendilerine ait bir aniy1
hatirlamazlar. Bu aniyla birlikte hem goriinen hem de
gortinmeyen toplumsal olanin da altini ¢izerler. Bazen
hazir bir nesne, bazen bir fotograf, bazen karsilagilan ve
hatirlanan bir an, bazen de bir fotografin yeniden do-
nistiirtilmiis hali olarak karsimiza ¢ikan 6nliik imgesi;
basit bir ¢ocukluk hatirasindan 6te, ulusal anlatilarin
da goriiniir olmasina imkan vermektedir. Okul 6nligi;
ulustan ulus devlete, tek tip irktan tek tip vatandasa,
milliyetcilikten militarizme, sinifsal ayrimlardan ayni-
lagtirma ilkesine ve cinsiyet kodlaria yonelik bedenin
kontrol edilmesinin semboliidiir. Kontrol edilen beden
ile birlikte diisler ve diistincelerde bigimlendirilir. O
halde ele alinan bu ¢alismalar sadece ¢cocukluk hatira-
sinin bir temsili degil; ayn1 zamanda toplumsal olanin
dayattig1 dili, bicimlendirdigi bedeni, diisleri ve diistin-
celeri temsil etmekte; tim o dayatmalarin ve bigimlen-
dirmelerin bireysel hafizada kalan bir goriintiisiine bir
ifadesine doniismektedir. Boylece tiim bu galismalarda,
bireysel ve toplumsal hafiza birbirinin tizerine olanca
hafifligi ile ¢cokmiis, sanatgilarin kigisel anular sizin ani-
larinizla da orttismistiir.
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