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Tiirkiye’de ilk defa Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonraki siirecte giindeme gelen gecekondulasma, go¢ hareketlerine
paralel bir gelisim gostermistir. Atmugh yillarda artan go¢ hareketleri neticesi kentlerde olusan gecekondusal
yapilagsma alanlarinda da biiyiik bir patlama yasanmustir. {lerleyen yillar icinde gecekondu olgusu iilkenin so-
syo-kiiltiirel hayatinda 6nemli bir konu haline gelmistir. Bu aragtirmada, Tiirk Resminde 1950 sonras: gecekondu
ve kentlesme olgusu incelenmis ve Cagdas Tiirk Resmine yansimalar arastirilmistir. Bu baglamda dénemdeki
sosyal, siyasal gelismeler ve degisimler tizerinde durulmus sosyo ekonomik durum kéyden kente gogiin sonucu
olarak ortaya ¢ikan yeni sosyo-kiiltiirel ortamin kente yansimasi olarak goriilen gecekondulasma gergeginin san-
at ortamu icerisindeki durumu ve sanatcilarin bu olguya yaklasimlari {izerinde durulmustur. Tiirkiye de 1950
sonrasi yagsanan kiiltiirel, sosyal ve siyasal gelisimlerin, toplumun bir parcasi olan sanat1 ve sanatciy1 nasil etkil-
edigi, kentlerin sosyal yapisinda ortaya ¢tkan degisimlerin yukarida deginilen sanat olgusu tizerinde ne derece
Snemli bir rol aldig: ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Konu neticesinde Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turan Erol, Nuri
iyem, Nedim Giinsiir, Liitfii Giinay, Fethi Arda gibi sanatgilarin eserlerinde, gecekondu kavrami ve yansima-
lar1 incelenmistir. Sanatcilarin gecekondu olgusunu, sanatgiya 6zgii bir duyarhilik iginde kentlere hakim olan
goriiniim ve diigiinsel alanda biraktiklar: etkileri, resmin plastigiyle harmanlandiktan sonra ortaya koyduklar:
yorumlariyla ele aldiklar1 goriilmiistiir. Literatiir taramasi ve nitel aragtirma yontemleri sonrasi ortaya ¢ikan ver-
iler dahilinde Cagdas Tiirk resmi iginde orijinal bir dil yaratma ¢abas i¢indeki sanatgilarin, gecekondu kavrami
olanaklarini ve bu olanaklarmn sundugu farklh bakis agilarini, resim sanatinin plastik gergevesi i¢inde kendisine
6zgti bir dil yaratma agisindan kullanabilecekleri diistilmektedir. Ayn1 zamanda resmin kompozisyon ve kurgu-
larinin isaret ettigi diisinme bi¢iminin, olusturulan plastik degerlerinin bir araya getirilerek yorumlanmasinin

cagdas sanat baglaminda sanatgiya katkida bulunacag: diistilmektedir.

THE SLUM THEMES IN POST 1950’S TURKISH
CONTEMPORARY PAINTING

ABSTRACT

Following World War II, a correlation between an increase migration and squatters was observed for
the first time in Turkey. As a result of the migration movements of the 1960’s, many cities witnessed
a wide spread development of slums. In the following years, the presence of these slums became an
important part of Turkish socio-cultural life. This study focuses on investigating the influence of slums
and urbanization in Turkish contemporary art after the 1950’s, due to the social and political changes
of this time period. The influence of migration from villages on the new socio-cultural environment
of cities became the focus of artists. The study aimed to demonstrate the influence of cultural, social
and political development in Turkey after the 1950’s on artists and the impact these events had on the
social structure of cities. The concepts and representations of the slums in the works of artists such
as Bedri Rahmi Eyuboglu, Turan Erol, Nuri Iyem, Nedim Gunsur, Lutfu Gunay, and Fethi Arda were
studied. The slum phenomenon was represented by artists in various manners unique to their individ-
ual styles. Literary analysis and qualitative studies indicate that artists have tried to depict the concept
of the slums in their own original styles, each contributing to a different perspective and creation in
Turkish contemporary painting. At the same time, we believe that the interpretation of the thought
process behind the composition and editing as well as the plastic values will benefit the artist in the
context of contemporary art.
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Bat1 anlayisina doniik Tiirk resminin 1950 sonrasi
siiresinde, toplumun diger diistintirleri gibi sanatgilar-
da, toplumun sosyal yaralarindan biri olan kirsal alan-
dan kente gociin ortaya ¢ikardig: carpik yapilagma ve
gecekondu olgusuna duyarsiz kalamamigs resmin plasti-
gi icinde diistinsel ifadelerini dile getirmislerdir.

Aragtirmanin 6ziine deginmeden bu sorunsala
neden olan ortamin ana faktorlerine deginmekte yarar
oldugu diistiniilmektedir. Alt y1l siiren yipratic1 Ikinci
Diinya Savag: sonrasi, Avrupanin ekonomik kaynakla-
1 zayiflamus, iktisadi olarak son derece kotiilesmistir.
Amerika Birlesik Devleti, Savas sonras1 Bat1 Avrupa’min
ekonomisinin toparlanmasina yardimc olabilmek igin
1948-1952 yillar1 arast Marshall Plan: olarak da bilinen
ekonomik yardim paketini yiiriirliige koymustur. Eko-
nomik yardim paketi dncesi Sovyetlerin yayilmaci poli-
tikasindan rahatsizlik duymaya baslayan Amerika Bir-
lesik Devletleri, Sovyetler Birligi'nin Tiirkiye igin biiytik
bir tehdit olmaya basladigini gormiistiir. 1947 yilindan
itibaren Avrupa’nin giiney dogu kanadini igin stratejik
ve jeopolitik bir konumda bulunan Tiirkiye’ye ve Yuna-
nistan’a Truman doktrini gergevesinde biiyiik ¢ogunlu-
gu askeri olmak tizere yardimda bulunmustur (Akinc
ve Usta, 2016: 282-283).

Bu gelismeler iginde gegen 1940’11 yillarin ikinci
yarisy, lilkemizdeki degisimler siirecine tanik olmus-
tur. Marshall yardimlariyla desteklenen ekonomi, tari-
ma ayrilan yatirrm oraninin artmasi, iyilestirmeleri de
beraberinde getirmistir. Alana verilen destekler iiretim
teknikleri, {iretim miktar1 ve arag gereci de {iist sevi-
yeye ulastirmistir. Traktor ve tarim aletlerinin ithaline
baslanmis, tarimsal gelismeyi tamamlayacak karayol-
larinin yapimina énem verilmistir. Tiirkiye de tarimsal
alandaki bu degisimin nedenlerinden birinin de yogun
hammadde ve gida ihtiyact duyan Bati Avrupa’nin bu
alandaki ihtiyacini karsilamak oldugu sdylenebilir (Tt-
fekci, 2003: 54).

Traktoriin tarim sektoriine girmesi ile ekilen ara-
zi miktar1 ve iiretimi artirmis, makinelesmeyle birlikte
ortaya cikan insan giicii fazlahg, kirsal alanda ¢ok sa-
yida niifusun issiz kalmasina neden olmustur. Tiirkiye
de yasanan hizli degisimler kirsal alanlardaki ytiksek
niifus artisi, geleneksel tarim diizeninin degismesi, top-
rak miilkiyetindeki farklilasma, ekilebilir ve dikilebilir
tarim arazilerinin miras ve diger nedenlerle kiiciilmesi,
bazi bolgelerdeki sert iklim sartlari, arazinin tarima uy-
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gun olmamasi ve kuraklik, kirsal alanlarda yasam ko-
sullarinin zorlastirmigtir. Yasam kosullarinin zorlagsmasi
yeni arayislart dogurmus, ulasim kosullarindaki gelis-
meler de go¢ hareketlerinin hizini tetiklemistir (Giirbiiz
ve Karabulut, 2008: 39).

Calismak ve kendine daha iyi yasama olanaklari
bulmak beklentisiyle, insanlarin oturduklari yeri isteye-
rek ya da zorla birakarak bagka yorelere gitmesi, gittik-
leri yerde kesin ya da gegici olarak yerlesme eylemin-
de bulunmas: olarak tanimlanan Gog¢ kavrami, genel
olarak gelismekte olan toplumlarin degisik diizeylerde
yasadig kiiresel bir olgu olarak 6nemini korumaya de-
vam etmektedir. Tiirkiye’de cumhuriyetin ilk yillarinda
kirdan kente ve kentten kente, evlilikler, memur tayini,
okul gibi nedenlerle ¢ok diisiik 6lgekli olarak karsimiza
¢tkan bu sosyolojik problem (Belge, 2002: 8), 1950’den
sonra kontrolii ve ¢dziimii zor bir boyuta ulagmaistir.

1. Gecekondu ve Gecekondulagma

Gog olgusuna dayali ortaya ¢ikan bir bagka kav-
ram ise gecekondu ve gecekondulasma olmustur. Bu
kavram, Kent Bilim Terimleri Sozliigii'nde “bayindir-
lik ve yap1 kurallarina aykiri olarak, gercek ya da tiizel,
kamusal ve 6zel kisilerin topraklar: tizerine, toprak sa-
hibinin iradesi ve bilgisi diginda rizasiz olarak yapilan,
barinma gereksinimleri devletce ve kent yonetimince
kargilanamayan yoksul ya da dar gelirli ailelerin ya-
sadig1 barinak tiirti” olarak tamimlanmaktadir (Keles,
1998:53).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi siiregte go¢ hareket-
lerinin bir gostergesi, sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik
bir yapr tizerine kurulu olarak ortaya ¢ikan gecekondu
sorunsali, kentlesmenin ¢arpik bir yonii olarak, hizli bir
gelisim gostermistir. Ilerleyen yillar icinde tilkenin sos-
yo-kiiltiirel hayatinda 6énemli bir role sahip olmustur.
Ulkemizde 1948 yilinda 25-30 bin civarinda bulunan
gecekondu sayis1 1953 yilinda 80 bine, gecekondulara
yasal af getiren 6188 sayil1 yasa sonras1 1960 yilinda ise
240 bine ulasmustir (Keles, 2008: 260) . 1970"te 600 bin,
1980’de ise 1 milyon 150 bini bulan gecekondu sayisinin
2011 yilinda ise 2 milyon 200 bini buldugu sdylenebilir
(Yeltekin, 2011: 20). Biiytik kentlerimiz basta olmak tize-
re Anadolu’'nun diger kentlerinde de bas dondtirticti bir
hizla artan go¢tin ortaya gikardigi konut agigy, carpik ya-
pilanma ve gecekondulagsmaya dontiserek, kentleri ken-
di iginde ayr1 bir kiiltiirel degerler alina dontistiirmiis-
tiir (Kiyar, 2007: 93). Ayni zamanda yavas sanayilesme
ve vasifsiz iscilerin degerlendirilmesindeki yasanan is
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bulma sikintisi, asgari ticretlerin tizerine ¢tkamayan ha-
yat standardi bu alanlar icinde yasayan bireyleri ve bi-
reylerin yasadig1 meskenleri kentsel doniisiim projeleri
gerceklesene kadar gecici alanlar olmaktan ¢ikartarak,
kentin kalict bir parcas: haline dontistiirmuistiir. Ttirki-
ye deki kentlesme gerceginide degistiren bu sorunsal
durum kentlerin biiytimesine paralel bir siireg izlemis,
ortaya ¢ikan yeni kent dokusunda, sosyal ayrismanin
yaninda garpik ve plansiz yapilasma olarak da yerini
almustir (Kiyar, 2007: 94).

Kentlerin giderek gecekondu alanlarina dontis-
mesini yorumlayan kimi sosyolog ve mimarlar, kentle-
rin ¢evresinde olusan bu durumun insancil degerlerden
yoksun olmadigy, ac1 bir goriiniim sergilemedigi, bu ne-
denle de tam anlamiyla gecekondu olarak goriilmemesi
gerektigi yontinde gortisler ifade etmislerdir. Yerlesim
diizeni ve geleneksel mimari yapisi agisindan bir 6l¢ii-
de degisim gostermekle birlikte, bu yasam birimlerinin,
ihtiyaci karsilamaya yonelik bahgeyi ve yesili ihmal et-
meyen bir yaklagim sergilenmesi yiiziinden geleneksel
degerleri de yasatmaya devam ettigi dile getirilmistir.

2. Gecekondu Imgesi ve Sanat¢1 Yaklagimlar

Kimi sosyolog ve mimarlarin yaninda kimi aydin
bilim ve sanat ¢evrelerinde de gecekondu ve gecekon-
dulagsma soruna duyarsiz kalinmadig: goriiliir. Konuyu
farkli yonleriyle irdeleyen bilim ve sanat cevreleri, bu
toplumsal gercege kendi alanlarindan bakarak mercek
altina almislar ve eserler vermislerdir (Tansug, 1995: 60).
Tiirk resim sanatinin 1940’dan sonraki ortami iginde
yerini alan sanat¢ilarin soyut, soyutlama ve toplumsal
gercek¢i anlayistaki eserlerinde de gecekondu mahal-
leleri konu olarak alinmis, diisiince alaninin odagina
oturarak yayginlik kazanmis, tarim isgileri ve gog¢ kav-
ramlarinin yaninda tuvallere bir anlatim dili olarak yan-
simagtir.

Resim 1.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kondu”, 1964,
Duralit Uzerine Akrilik Boya,
32 x 33 cm., (Erdogan, 2002: 59).
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Bu sanatgilardan Bedri Rahmi Eytiboglu, Turan
Erol, Nuri iyem, Nedim Giinstir, Liitfii Giinay, Fethi
Arda gibi kisilikler eserlerinde, gecekondu olgusunu
hem sosyo-kiiltiirel hem de geleneksel mimarinin nor-
mal yapisal gorevini kaybederek bozulma gosterdigi
yeni gortimleri ve kentlere hakim olan etkisiyle, sanatgi-
ya 0zgli bir duyarlilikla ele almistir denilebilir (Tansug,
1995:30-80).

Milli sanat s6yleminin icindeki bir sanatgi olarak
gecekondulasma sorununa ilk olarak Amerika doniisti
1964 yilinda (Resim 1.1), seri olarak ise 1971 yilindan iti-
baren resmin plastigi i¢cinde bigimsel olarak bakan Bedri
Rahmi Eytiboglu, sonraki yillarda da bu konuya kendi
0zgii sanat anlayisinin folklorik ve nakigsal 6zellikleri-
ni koruyarak devam etmistir. Ozelliklede carpik yapi-
lasmanin kentler {izerinde yarattig1 fiziksel degisimle,
cografik arazinin topografyasi tizerindeki etkilerine de-
gindigi ve minyatiir sanatinin istif teknigini cagristiran
bir yaklasimla lekesel ytizey tizerine yerlestirilen gece-
konduyu imgeleyen benekleriyle gorsel bir dile doniis-
tiirmiistiir denilebilir (Isin, 2013).

X

Resim 1.2. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Sar1 Kondu”, 1973,
tuval iizerine akrilik boya,

70 x 100 cm., (Serifoglu, 2008: 462).

Sanat¢inin resimlerinde yiizeyi istila eden gece-
kondularin, ayrintiya énem verilmeden betimlendigi
cocuksu bir renk senligi igerisinde biiyiime, ¢ogalma ol-
gusunu vurgulamaya ¢alistig1 goriiliir. Sanat¢inin 1973
tarihli, “Sar1 Kondu” (Resim 1.2), ” Pirpir Kondu”, “Ge-
cekondularimn Biiytik Mavisi” ve 1974 Tarihli ”Gecekon-
dular” adli resimlerinin yiizey tasarimlarinda, biiyiik
lekeyi ve ana motifi gézden yitirmek istemeyen renkgi
bir ressamin yaklagimi ortaya konuluyor gibidir.

Biiyiik kentlerimizin gevrelerindeki sarp tepelere
kadar her yeri, hizli bir sekilde sarip sarmalayan mimari
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istila, agik, orta, koyu, lekelerin yardimiyla ytizey tasa-
rimlar iizerinde gecekondu imgeleri olarak beneklere
doniismiis, kompozisyonlarin 6zgiin dilini olusturmus-
tur (Erol, 1984: 139).

TR i ~ N
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Resim 1.3. Turan Erol, “Mavili-Beyazli Gecekondular”, 1968,

tuval iizerine yagliboya,

90x89 cm., (Ozgiir, 1999:112).

Sehirlerin merkezlerinde ya da cevresinde ortaya
¢ikan yeni yerlesim alanlari, hizla olugan kenar mahal-
leler, sehir kiiltiirtine yeni bir yon katarak koy kiiltiirt-
niin sehirlere tasinmasina sebep olmustur. Sehirlerde ki
bu sosyal degisime (Girgin, 2009: 55) ve sosyo-kiiltiirel
olguya duyarsiz kalmayan sanatcillardan biride Turan
Erol’dur (Senyapili, 1996: 332). Turan Erol’'un sanatsal
yasaminda 1960larin sonu, Ankara’nin kentsel konu-
mu igerisinde yer alan gecekondular1 tema olarak ele
aldig1 resimler iiretmeye basladigi donem olarak go-
raltr. Sanat¢r “Gecekondular” temasina ait ilk betim-
lemesini “Mavili Beyazli Gecekondular” (Resim 1.3)
ad1 altinda 1968 yilinda yapmustir (Ozgiir, 1999: 52-53).
Anadolu’nun diger biiyiik sehirleri gibi kirsal alandan
Baskent’e akin eden insanlarin olusturduklar: yerlesim
alanlar1 “gecekondu” semtleri, sanat¢inin eserlerine
kendine 6zgii bir dille yansimustir (Senyapili, 1996: 332).

Ankara’nin bir bagka ytiziinii ve kentin dig mahal-
lelerini olusan gecekondu yerlesim alanlari, sanat¢inin
resimlerinde, genellikle yiiksek tepeleri sarmaya bas-
layan {ist iiste istiflenen renkli goriintimleriyle lekesel
soyut anlatimlarin bir uzantis1 olarak betimlenir. Sert
kontrastlar olusturan renk lekelerinin egemen oldugu
gortintimlerinde (Giray, 2000: 543), zaman icinde ytize-
ye hakim olan beyaz yerini mavilere birakmis ve kahve-
rengiler boy gostermistir (Senyapili, 2008: 50).

Sanatginin bu dénem kompozisyonlar: {izerin-
de goriilen renkler, oralarda yasayan insanlarin ayrim
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sanma ya da varligini kanitlama mticadelesi igerisinde
gerceklestirdikleri disavurumlarinin bir yansimas: gibi
algilanabilmektedir. Kéydeki boz evlere karsilik, haya-
tin gerceginde oldugu gibi resim ytizeyinde de olusan
bu mahalleler zehir gibi bir yesil, mor, sar1, firuze vb.
canli renk yiginlarina birtinmis yapilar olarak (Arisoy
ve Altinkurt, 2012: 9) yerini alir.

s o ,.,_;? o

Resim 1.4. Turan Erol, “Altindag”, 1972-94, tuval {izerine yagliboya,
148 x 104 cm., (Berk, 1999:37).

Sanat¢t Ankara’min carpiklasmis kent mimarisi
icerisinde yer alan gecekondular, kirsaldan kente gogen
insanlarin yapmis oldugu yasam birimleri ve yerlesim
alanlar1 temasi igerisinde resmin birer plastik elemani
olarak (Gogebakan, 1999: 32-33) gormiistiir. Tasarimla-
rin1 gelismekte olan tilkelerin sosyo-kiiltiirel ve sosyo-e-
konomik bir sorunu haline gelen bu konu tizerinden
harmanlayarak olusturmustur.

Lekesel soyut renk lekelerinin olusturdugu ge-
cekondu (Resim 1.4) gortintimleri kimi zaman bir cag-
layan gibi agsag1 akarcasina, kimi zamanda tek bagina
kompozisyon i¢inde yerini almistir (Gogebakan, 1999:
34).

Soyut resim anlayigini ilk drneklerini 1948’de ve-
ren, 1965 yilinda Beyoglu Sehir Galerisi'nde ac¢tig1 ser-
giyle soyut resim anlayisini sonlandirip figiiratif anlayis
dogrultuda galismaya baglayan Nuri Iyem, bu tarihten
sonraki ¢alismalarinda koylii kadin portrelerini kendi-
ne 6zgii bir resim dili ile betimlemistir. Ozellikle Istan-
bul ve cevresinin gecekondu kadinlarina, kdyden kente
gogilin ve bu yasamin giigliiklerine katlanan insanlarin
yasamlarina odaklanmustir. Eserlerinin arka alanin da
kimi zaman bir koy kasaba goriintiisii, kimi zamansa
kentin varoglarii simgeleyen gecekondu mahalleleri
bir mekan gortintiisii olarak yerini almistir (Ttire, 2002:
41).
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tuval iizerine yagliboya, (Giray, 1998: 176).

Soyut resim anlayisini ilk drneklerini 1948’de ve-
ren, 1965 yilinda Beyoglu Sehir Galerisi'nde agtig: ser-
giyle soyut resim anlayisini sonlandirip figiiratif anlayis
dogrultuda calismaya baglayan Nuri Iyem, bu tarihten
sonraki ¢alismalarinda koylii kadin portrelerini kendi-
ne 6zgii bir resim dili ile betimlemistir. Ozellikle Istan-
bul ve gevresinin gecekondu kadinlarina, kdyden kente
goglin ve bu yasamin gtigliiklerine katlanan insanlarin
yasamlarina odaklanmistir. Eserlerinin arka alanin da
kimi zaman bir koy kasaba goriintiisii, kimi zamansa
kentin varoglarii simgeleyen gecekondu mahalleleri
bir mekan gortintiisii olarak yerini almistir (Ttire, 2002:
41).

Nuri fyem’in 1970'ler olarak tarihlenen “Gecekon-
du Giizelleri” (Resim 1.5) adli eserinin arka planinda,
o donemin yap1 anlayisiyla gokdelenleri animsatan gok
katli binalarin hakim oldugu bir kentin, gecekondular
tarafindan istila edilisi, tasvir edilir gibidir. Eserin tasa-
riminda agik bir kompozisyon semasinin uygulandigi
ve figiirlerin resmin 6n alt alanina yerlestirildigi gorii-
liir. Resmin genelinde gecekondu ve bloklarin yerlesti-
rilmesinde bir istifleme diizeni dikkat cekmektedir. Ge-
cekondu formlari resmin arka alaninda, kentlere hakim
olan carpik yapilasma diizeninin sonucunu da ortaya
koyar gibidir (Hanay, 2009: 106).

Resim 1.6. Nuri iyem, “Gecekondular”, 1976,
Duralit iizerine yagliboya, 31x41 cm.,
(Akay, A. - Calikoglu, L. ve Giirel, H. (Editorler), 2004: 69).
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Sanat¢inin 1976 yilinda yaptigr “Gecekondular”
(Resim 1.6) ve 1985 tarihli, “Evler” (Resim 1.7) adli re-
simleri gecekondu gergegine yaklagimini gosteren diger
eserleridir. Nuri Iyem’in yapitlarinda gecekondu olarak
tanimlayabilecegimiz yap1 6gelerinin, biiyiik kentleri
cevreleyen diizensiz yapilasmanin ortaya ¢ikardig go-
rintiintin resmin plastigi icinde ¢éziimlenmeye calisil-
dig: goriiliir.

Resim 1.7. Nuri fyem, “Evler”, 1985, tuval iizerine yagliboya,

40x30 cm., (Giray, 1998: 281).

1940’larin  sonlariyla birlikte baslayan koyden
kente gociin, 6zellikle sanayi merkezli kentlerde, 1950’li
yillarda dogurdugu carpik kentlesme ve gecekonlasma
sorununa (Hanay, 2009: 43) duyarsiz kalmayan bir bas-
ka sanat¢1 ise Nedim Giinstir’diir. Sanatg1 1960’11 yillarla
birlikte, kentlesme ve sanayilesme sorunlarina egilmis,
fabrikalari, isgileri, gurbetgileri ve gecekondu mahal-
lelerini konu alan resimler yapmistir (Uzunoglu, 2008:
153).

Sanatc¢inin tarihi bilinmeyen “Tepe Mahalle” (Re-
sim 1.8) adliresminde, carpik ve diizensiz yapilasmadan
ortaya ¢ikan sorunlara gondermelerde bulunan ve koyti
animsatan betimleme yer almistir. Giinstir’tin gecekon-
du temali resimlerinde, gecekondu yikimini yapanlar
(Resim 3.36), bu yilim karsisinda garesiz kalan bireyler
ve yikima direnenler, azgelismisligin bir gostergesi ola-
rak betimlenmistir (Ayan, 2006: 25). Kentlilesemeyen ya
da kentsel degerleri benimseyemeyen, kentsel yasama
ve kiiltiire uyum saglayamayan kirsal alanla kent ara-
sinda sikismis bir kitleyi (Arisoy, 2010: 71) , toplumsal
gercekgiligin duyarliligiyla, sosyolojik agidan yoksullu-
gun sinirlari igerisinde ele alarak eserlerine yansitmigstir
(Hanay, 2009: 43).
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Resim 1.8. Nedim Giinsiir, “Tepe Mahalle”, tarihi bilinmiyor,

tuval iizerine yagliboya,
97x34 cm., ( isang, 2008:74).

Sanatciy1 6zel kilan, cagdasi pek ¢ok sanatginin
da isledigi temalar arasinda yer alan gecekondu temal
resimlerinde kirag tepelere kondurulmus toplumsal ko-
sullarin neticesi olusturdugu evleridir. Kimi sanatgilar
gecekondulari farkl: istiflemelerle kompoze ederken ki-
mileri ise modern yapilarin doldurdugu bir kentte, fark-
I1 anlamlar yiikleyerek betimlemistir. Nedim Giinsiir ise
gecekondu yikimini, bu yikimlar sirasinda (Resim 1.9),
insanlarin korunaklar1 olarak kabul ettigi bu yapilar
korumak icin verdikleri miicadeleleri ve miicadelele-
rin birer tamamlayicis1 olan gecekondulari, sessiz, kuru
ve Ozensiz yuvalar yigini olarak resimlemistir (Tansug,
1976: 188).

"u.‘;\ Vol o

‘.lg,

Resim 1.9. Liitfii Giinay, “Gecekondu Yikim1”,
tuval iizerine yagliboya,

32x67 cm., (isang, 2008:76).

1950’lerden 1970’lerin ikinci yarisina kadar gegen
stirecte resmin bigimsel degerlerini 6ngoren soyut ¢a-
ligmalariyla ¢cagdas Tiirk resim sanatinda adindan s6z
ettiren Liitfii Giinay da 1970’lerde, 1950°1i yillarla bir-
likte hizla artan bir gogiin yol agtig1, gecekondulagma
olgusunu resimlerine tagimistir. Kentsel ve toplumsal
sorunlar1 da beraberinde getiren bu konuyu, resmin bir
plastik elemani olarak degerlendirerek tuvallerine ak-
tarmistir (Yaman, 2012: 384).
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Resim 1.10. Liitfii Giinay, “Kayas’ta Gecekondular”, 1975,
kagat iizerine yagl pastel, 41x54 cm.,
(Ozsezgin, 2001:56-57).

Yetmislerin ikinci yarisiyla birlikte doga gorii-
ntimleri ve yasadig1 kent, Kayas sirtlar1 (Resim 1.10),
Altindag gecekondu yéresi gibi yerler resimlerinin ana
temalar1 arasinda yer almistir. Daha 6nceki yillarda ve
ayn1 dénemde, bir¢ok sanat¢inin ilham kaynagi olmus
bu tema sanat¢inin resimlerinde farkli bir yorumla yer
almugtir.

Ozellikle Ankara'min, Altindag semti ve gevre-
sinde, Anadolu mimarisinin 6ziinii kaybetmis bir yan-
simas1 olarak Orta Anadolu’ya 6zgili bir yapilanma
karakteri i¢inde kendini gosteren gecekondular, sanat-
¢inin resimlerinde, salt pitoresk bir 6ge olarak, doganin
genel gortintimiinti belirleyici katkilar1 agisiyla koyu ve
tok renk ayrimlar1 arasinda, lekeci bir yaklasimla, doga
gortinimiiniin kucaklayic1 agirhigi ve baskin etkisi al-
tinda uzaktan algilandiklar1 gibi ayrintilara inilmeden
lekesel baglantilar iginde kompoze edilmistir. 1980 son-
ras1 resimlerinde de Ankara gecekondular: temas: de-
vam etmistir. Soyut eserlerinde denemis oldugu degisik
arag-gereglerin, bu dénem ¢alismalarinda da kullandigy,
plastik bi¢im arayislarinin ortak kaygilar ¢cevresinde de-
van ettigi ve sanat¢inin bu resimlerinde de renk, leke
ve ¢izgi baglaminda soyutlayici elemanlarin sanat¢inin
diger resimlerinde oldugu gibi gegerliligini korudugu-
nu gortiliir.

Gecekondu temasina (Resim 1.11) yonelik top-
lumsal bir sorunu, tuvale tasimak amaciyla resimler
yapan diger sanatcilardan farkli olarak Liitfii Glinay'in
gecekondu resimlerinde, yanlis yapilanmanin, kent
yasamina getirdigi carpikliklar bir sorunsal olarak ge-
tirilmemekte suskun gecekondular olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Kimi resimlerinde bu tema, doga gorii-
niimiiniin i¢ine lekesel olarak serpistirilmis ilk bakista
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fark edilemeyen doga resmine kosut bir soyutlama tek-
niginin varh@imi cagristirir gibidir (Ozsezgin, 2001: 181-
193).

Resim 1.11. Liitfii Giinay, “Gecekondular”,1979,
kagit lizerine karisik teknik, 43x55 cm.,
(Ozsezgin, 2001: 192).

Gecekondu sorunsalina resmin plastigi icinde bas-
ka bir agiyla yaklasan sanatgi ise Fethi Arda’dir. Sanatgi-
nin, “Ankara’da Gecekondular”, “Bodrum’dan Gorin-
tiiler”, gibi yerel gozlemle yapilan eserlerinde lekeci bir
anlayisin izleri goriiliir. Fethi Arda’nin lekeci anlayisla
calisan diger sanatgilar, Orhan Peker, Turan Erol ve Liit-
fii Glinay’dan ayrilan yoniiniin, 6zellikle yagh boyala-
rinda ortaya ¢iktig1 daha kararli ve armmus renk lekeleri
ve bu lekeleri kullanis sekli oldugu soylenebilir (Koksal,
1985: 49).

Resim 1.12. Fethi Arda, “Dikmen’de Sar1 Ev”, 1976,

tuval iizerine yagliboya,

80x100cm., (Tiirkiye is Bankas1, 1998:15).

1976 tarihli “Dikmen’de Sar1 Ev” (Resim 1.12)
adli resminde, yiizeyin yarisindan fazlasini kaplayan
glinesin batis saatlerini algilatan turuncunun agilimla-
11, turuncu lekenin tamamlayicis1 konumunda bulunan
mavinin valorleriyle koyusal alanda dengelenmistir. Bir
bozkir atmosferini animsatan kahverengi egemenligin-
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deki bolgenin hemen tizerinde acik, orta, koyu dengesi
iginde agik leke gorevini tistlenen yan yiizeyi sar1 boyali
bir gecekonduya yer verilmistir (Bender, y.t.y).

Ankarali pek c¢ok ressamu etkileyen egilmis, bii-
kiilmiis, bosluga serpistirilmis gecekondu evleri ve bu
evleri kale gibi kusatan hizla yiikselen apartmanlar
sanat¢ginin resimlerinde plastik sorunsala doniismiis,
gecekondulardaki yatay hareketler apartmanlardaki
diisey hareketlerle (Resim 1.13) dengelenmistir. Carpik
kentlesmenin yarattig1 bu celigki, sanat¢inin resimleri-
nin tasarimsal yoniiniin kompozisyonlara doniisen bir
eleman: haline gelmistir (Bender, y.t.y). Bigimin derin-
lige kacan tigilincii boyutu vurgulayan yapist igerisinde,
hacimselligin nesnenin ya da goériiniimiin soyutlamaya
cakan yoniiyle kisisel yaklagsima dontiserek resimlere
yansidig1 goriiliir. Agtk mekan icinde betimlenen go-
riintiilerin agir, kalin, dayanikli ve saglam yapisi, bos-
lugu dolduran heykelsi formlarla, daha da belirginlesir
(Ozsezgin, 1997: 98).

Fethi Arda’nin resimlerinde ki ana diisiincenin,
sosyal ortamlarin dogurdugu yasamsal yerlesim veya
mimarideki yasanan celiskiyi yansitmak degil, peyza-
jin, bicim mantigina dayali bir resme malzeme olustura-
cak yonlerini bulup tabloya koyabilmek oldugu diisii-
niilmektedir (Ozsezgin, 1997: 14).

>
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Resim 1.13. Fethi Arda, “Gecekondular ve Apartmanlar”, 1975,
tuval iizerine yagliboya, 80x100 cm., (Ozsezgin, 1997:82)

Sonug

Kirsal alanlardan biytik kentlere hizli gociin
dogurdugu konut ve barmma ihtiyaclari, ekonomik
zorluklar, insanlar1 kentin disinda satin aldiklar1 ucuz
arsalarda veya kamu arazilerinde yasal olmayan imar-
siz evler yapmaya zorlamistir. Kentin dis mahalleleri-
ni olusturan ve ¢ok hizli tiremeye baglayan bu yapilar
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ilerideki yillarda 6nii alinamaz bir hizda ¢ogalmis ve
2000'1i yillarla birlikte yerini kentsel déniistim projeleri
kapsaminda, kentleri sarmalayan bagka bir soruna be-
ton bloklara birakmistir (Bender, 1997).

1950 sonras: Tiirk resim sanati iginde toplumsal
gercekgi, soyut yada soyutlama sanat anlayisini benim-
seyen sanatcilarin kirsal alandan biiyiik kentlere hizh
yagsanan gdciin sonucu ortaya ¢ikan carpik yapilasma
ve gecekondulasma gibi sosyal ve kiiltiirel bir olguya,
sanatin yapisal degerleri icinde diisiinsel bakis ve birey-
sel yaklagim acilartyla duyarsiz kalmadiklar1 goriiliir.
Ulkenin en biiyiik problemlerinden biri olan bu konuya
sanatcilarin bir kismi igerik yoniinden bakarken, bir kis-
mininda igerikten ¢ok resmin tasarim ve plastigi iginde
bicimsel yoniiyle ele aldig1 ve baktig1 sdylenebilir. (Isin,
2013). Bireysel ifadelerin 6n plana ¢iktig1 sanatgilar 6z-
giinliik kimligi ¢ercevesinde, kirsal kesimden ¢ok kent-
le, biiytiik kentin yasantis1 i¢gndeki gecekondu imgesiyle
ilgilenmiglerdir denilebilir. (Erdemci, Germaner ve Ko-
cak, 2007: 18).

Bedri Rahmi Eytiboglu’un resimlerinde carpik ya-
pilasmanin kentler tizerinde yarattig: fiziksel degisim,
cografik arazinin topografyasi tizerinde minyatiir sana-
tinin istif teknigini ¢agristiran bir yaklasimla agik, orta,
koyu, lekesel yiizey iizerine yerlestirilen gecekonduyu
imgeleyen beneklere doniistiirmiistiir.

Turan Erol’da gecekondu mahalle goriintimleri
resim ytizeyinde, soyut renk lekelerinin olusturdugu ye-
sil, mor, sary, firuze vb. canli renk y1ginlarina biiriinmiis
yapilara doniistir. Yiiksek tepeleri sarmaya bagslayan tist
tiste istiflenen gecekondular, sert renk kontrastlarinin
egemen oldugu renk lekeleriyle lekesel soyut anlatimin
bir uzantis1 olarak betimlenir.

Nuri fyem’in resimlerinde gecekondular, eserleri-
nin arka planinda bir mekan goriintiisii olarak kentin
varoslarini simgeler. Gecekondu ve diger yapilarin tu-
val ytizeyine yerlestirilmesinde bir istif yerlestirme dii-
zeni dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda resmin yapildi-
g1 doneme ait kentlere hakim olan carpik yapilasmanin
sonucunu da ortaya koyar gibidir.

Nedim Giinsiir, garpik ve diizensiz yapilasmada
ortaya ¢ikan sorunlara gondermelerde bulunmustur.
Glinsiir'tin gecekondu temali resimlerinde, sarp ya-
maglarda gecekondular, gecekondu yikimi, gecekondu
yikimini yapanlar, yikimlar sirasinda insanlarin gece-
kondularini korumak i¢in verdikleri miicadeleler, yikim
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karsisinda caresiz kalan bireyler ve biitiin yasanan mii-
cadelelerin birer gostergesi olan gecekondular, sessiz,
kuru ve 6zensiz yuvalar y1gin1 olarak resimlemistir.

Liitfti Giinayin resimlerinde gecekondular, Anka-
ra'nin, Altindag semti ve gevresi olarak karsimiza ¢i-
kar. Gecekondular koyu ve tok renk ayrimlar1 arasinda,
lekeci bir yaklasimla, doga goriintimiiniin kucaklayici
agirhigr ve baskin etkisi altinda uzaktan algilandikla-
r1 gibi ayrintilara inilmeden lekesel baglantilar iginde
kompoze edilmistir. Sanat¢inin resimlerinde renk, leke
ve ¢izgi baglaminda soyutlayici elemanlarin gegerlili-
gini korudugunu goriiliir. Suskun gecekondular olarak
kargimiza c¢ikan bu yapilar yanlis yapilanmanin, kent
yasamina getirdigi carpikliklar sorunsali olarak betim-
lenmemektedir. Gecekondular temas: doga gortintimii
icine lekesel olarak serpistirilmis ilk bakista fark edi-
lemeyen doga resmine kosut bir soyutlama tekniginin
varligini ¢agristirir bir algilama yaratmaktadir.

Fethi Arda eserlerinde, gecekondu evleri ve bu ev-
leri kale gibi kusatan hizla ytikselen apartmanlar plastik
bir sorunsala dontismiis, gecekondulardaki yatay hare-
ketler apartmanlardaki diisey hareketlerle dengelen-
mistir. Carpik kentlesmenin yarattig1 bu geliski, sanatgi-
nin resimlerinin tasarimsal yoniiniin kompozisyonlara
dontisen bir eleman: haline gelmistir. Sanat¢inin resim-
lerinde ki ana diisiincenin, sosyal ortamlarin dogurdu-
gu yasamsal yerlesim veya mimarideki yasanan celis-
kiyi yansitmak degil, peyzajin, bicim mantigina dayali
bir resme malzeme olusturacak yonlerini bulup tabloya
koyabilmek oldugu diisiintilmektedir.

Resimlerinde gecekondu ve carpik yapilagsma te-
masini kullanan sanatgilar arasinda bir dénem Liitfii
Glinay’'in 0grencisi olmus, Ankara’nin giirlimeye ve
hizla yok olmaya baglayan Altindag ilgesinin gecekon-
du evlerinden etkilenen bu etkileri duygulariyla birles-
tirip peysajlara doniistiirerek tuvaline tagiyan Imren Er-
sen sayilabilir. Ayrica Anadolu’yu ve yasadig: cevresel
motiflerini istiflenmis kompozisyon degerlerine doniis-
tiirerek tuvallerine aktaran Oya Zaim Katoglu gosteri-
lebilir.

Sanatgilarin gecekondu olgusunu, sanatgiya 6zgii
bir duyarlilik i¢cinde kentlere hakim olan goriinim ve
diigiinsel alanda biraktiklar: etkileri, resmin plastigiyle
harmanlandiktan sonra ortaya koyduklar: yorumlariyla
ele aldiklar1 goriilmiistiir.
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