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Tiirkiye’de sanatta batililagsma hareketlerinin basladig: 18. yiizyildan giintimiize kadar sanatin
surek-1iligi; iktidar degisikliklerinin, devlet elitlerinin ilgilerinin ve kanaatlerinin ve ekonomi
politikalarmin etkisiyle zaman zaman kesintiye ugramistir. Ancak tiim bu belirleyicilere ragmen,
Ozellikle 1960’1 yil-lardan itibaren sanatta yeni ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmaya bagladigi ve
sanatgilarin yeni arayislar icine girdigi gortilmiistiir. Tiirkiye’de sanat pazarmnin yeni yeni olusmaya
basladig1 ve ozellikle Ak-ademi'nin belirleyici oldugu bir dénemde bu degisim ve dontisiim ile
birlikte alternatif sergileme alanlar1 ve sergiler diizenleyen alternatif kurumlar goriilmeye
baglanmistir. Son yillarda pek c¢ogu gesitli nedenlerle faaliyetlerine son verse de bu kurumlarin
1950’li yillarin sonlarindan giiniimiize dek giincel sanat alanini sekillendirdikleri goériilmektedir.
Calismada tizerine ¢okga yazilmig olan ve neredeyse kaniksanan bir tarihge olarak modernligin ve
glincelin bu kurumlarmin iktidarin, sanat otoritelerinin ve bireyin kanaatleriyle birlikte bugtin

Tirkiye’de sanat algisini nasil belirlediklerinin agiga ¢ikarilmas: amaglanmustir.

OPINIONS AND INSTITUTIONS/
ORGANIZATIONS IN ART FROM MODERN TO
ACTUAL IN TURKEY

ABSTRACT

The continuity of art was intermittently interrupted by the influence of power changes, interests and
convictions of state elites and economic policies from the start of the 18th century until today west-
ernization movement in art in Turkey. On the other hand, despite all these determinants, especially
in the 1960’s, new forms of expression have begun to emerge in the arts, and artists have come into
new search. It began to nascent art market in Turkey, especially at a time when the decisive
Academy, an alternative exhibition space along with this change and transformation and exhibitions
of alternative institutions began to be seen. In recent years, many have ceased their activities for a
variety of reasons, but these institutions seem to have shaped contemporary art from day to day
in the late 1950s.The study is aimed at uncovering what determines how the art of perception in
Turkey as a history that has been written on it and is almost familiar to you of these institutions
both of modernity and actual art with the convictions of the individual, power and the arts
authorities.
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Giris

Tiirkiye’de sanat ortammin gelisim siireci Os-
manl  Imparatorlugu'nun 18. yiizyilda yiiziinii batiya
cevirmesiyle baglamig, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
ise muasir medeniyetler seviyesine ulagsma ideali ve bu
ideale hizmet eden modernlesme projeleriyle sanatta
onemli adimlar atilmigtir. Bu anlamda genel bir bati-
lilasma hareketinin pargas: ortaya ¢ikan Modern Tiirk
Sanatinin batida oldugu gibi uzun bir seriiveni ya da
gelenegi yoktur. Bu bakimdan, Tiirk sanatinda batili ge-
leneklerin ya da hocalarin yonlendirmesiyle ortaya ¢i-
kan modern egilimler, genel olarak kendini bati {izerin-
den bir yeniden okuma, tanimlama ve konumlandirma
egilimidir. Dolayisiyla toplumsal iligkilerde yeni deger-
lerin ve dinamiklerin bat1 izerinden kurulmas: siirecine
paralel olarak ortaya ¢ikan bu egilim, minyatiirden fark-
I1 olarak resme 151k-g6lge, derinlik, perspektif gibi batili
modern resim elemanlarinin dahil edilmesiyle gergek-
lesmistir. Sanatin ve sanat¢inin iktidarla ve toplumla
iliskisinin de degistigi boyle bir siirecte, baz1 sanatgilar
naif ve minyatiir resmi digladig, bat1 taklitciliginin ge-
leneksel Tiirk kiiltiirii ve sanatina dair vurguyu azaltti-
g1 gerekgesiyle sanatta modernlesmeye karsi bir direng
gostermiglerdir. Bu nedenle 1950°1i yillara kadar batinin
sanatsal teknik ve olanakliliklar: ile estetik tavri sanat-
cilar tarafindan ya oldugu gibi taklit edilmis, ya ulusal
kiiltiir iirtinleriyle sentezlenerek sanata uygulanmisgtr.

Tiirkiye'nin ¢ok partili hayata gegis yaptig
1950'1i yillarda ise, sanatgilar geleneksel sanatla bag kur-
maya olanak veren soyut sanata yonelerek, bir anlamda
0zden raklasma mevzusuna artik miizakere edilmis bir
mevcudiyetin temsili olarak bakilmasini saglamiglardir.

1960 ve 70 yillar1 arasinda ise siyasi degisim / do-
niigimlerin bir nedeni ve sonucu olan 1968 kusagimnin
politik eylem ve sdylemleri tiim diinyay1 etkisi altina
almigtir. Tiirkiye bir yandan bu olaylara taniklik etmis,
diger yandan 1960 yilinda gerceklesen askeri miidaha-
lenin yasamsal faaliyetler tizerinde belirleyici olmasinin
gerilimini yasamustir. Nihayetinde miidahil durumlar
ve toplumsal olaylar sanatsal ve diisiinsel iiretimi de
kag¢milmaz olarak etkilemistir Bu ddnemde, sanata
yapilan vurgu ise, 1961 Anayasasi’'nda Bilim ve Sanat
Hiirriyeti maddesi altinda; “Herkes, bilim ve sanati
serbestge 6grenme ve 0gretme, agiklama, yayma ve bu
alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahiptir” geklin-
dedir (http:/ / www.anayasa.gen.tr/ 1961ay.htm). Sanat-
ta 6zgiirliigiin yasal hale getirildigi bu vurgu goz ardi
edilmeksizin; 1960’11 yillarda, soyut sanat ¢alismalarina
ek olarak diinyay: sarsan genel 6zgiirliik hareketinin
etkisiyle pek ¢ok sanat¢inin, toplumsal olaylara duyarh
gercekgci bir sanat anlayisina ve dénemin baglica sanat
kurumu olan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademi-
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si'nde onaylanan anlayisin diginda bir sanatsal {iretime
yoneldikleri goriilmektedir. Ornegin; askeri darbenin
yarattigr sikintili ortamda bazi sanatgilar igine kapan-
sa da; 1968 Kusag sanatgilar: olarak bilinen Mehmet
Giilerytiz, Alaettin Aksoy, Burhan Uygur, Nege Erdok,
Komet, Utku Varlik, Cihat Burak, Balkan Naci 1slimyeli
gibi sanatcilar bu déonemde toplumsal elestiriye yer ve-
ren ¢alismalar yapmiglardir. Her ne kadar geleneksel
sanatin dilini kullansalar da, akademik sanat anlayisina
karg1 gelistirdikleri elestirel tutumlari ile bu sanatgilar
Tiirkiye’de sanatta yeni bir duyarlilik ve varlik alanina
isaret etmislerdir. Akabinde goriilen kavramsal sanat
ve enstalasyon Ornekleri ise bu yeni sanatsal duyarlik
alanini destekler niteliktedir. Ornegin, bu yeni sanatsal
tavrin bir temsilcisi olan Altan Giirman 1970'1i yillar-
da ozellikle ilk kez hazir nesne kullanarak militer gtice
gonderme yaptig1 calismalariyla donemin 6ne ¢ikan sa-
nat¢ilarindan biri olmustur.

Bir yandan bu toplumcu-gercekgci sanat anlayi-
siin bir sonucu olarak —ki pek ¢ok sanat¢t mahkeme-
ye cagrilmistir- 1950’lerdeki devletin sanat karsisindaki
olumsuz tavrinin devam ettirildigi, diger yandan sa-
natta 6zgiin bireysel iiretimlere olanak saglayan bir 6z-
glirlesme siirecinin bagladig1 ve bir bicem gesitliliginin
goriildiigii 1960'1r yillar, 1980 sonras: sanatsal olugum-
lar igin de hazirlayici bir rol oynamustr.

1980°1i yillar Tiirkiye'nin ve diinyanin toplum-
sal, ekonomik ve siyasi anlamda pratikte ve biling dii-
zeyinde hesaplagsmalara sahne oldugu yillardir! 12
Eyliil 1980 yilinda Tiirkiye'de gerceklesen askeri darbe
cografi bir hareketliligi mecbur kilarak, hem kentsel
ve yasamsal dinamiklerin ¢ehresinin, hem de kiiltiirel

kodlarin degismesine neden olmustur.? Ozgiirliiklerin
1 Bati’da 1950°1i ve 1960’11 y1llarda ve yaygin olarak 1980"lerde siirekli iler-
leme fikrine odaklanmis ve sanatin kendi sorunlari, kendi kendisi ile ilgi-
li olmasini 6ngoren Kant¢t modernist séylemin yerini ge¢cmisle baglarini
koparmamis, simdiyi 6n plana alan ve ¢ogulculuga, farkliliga vurgu yapan
postmodernizme biraktig1 goriiliir. Tiirkiye’de postmodernist ifadeler ise
1980’lerde acik¢a ortaya ¢ikar. Bu donemde iran-Irak Savasi’na; Tito’nun
1980’de 6liimiine ve sonrasinda 1990’larda Bosna Savasi’nin Balkanlar’da
yarattig1 trajediye, Yugoslavya’nin parcalanmasina tanik olunacakti. Sek-
senler Ingiltere’de Thatcher, Amerika’da Reagan’in muhafazakar poli-
tikalarinin hakim oldugu, vatan, millet aile degerlerinin 6ne ¢ikarildig:
yillardir. Amerika’da daha 1960’larin ikinci yarisinda, Vietnam Savasi son-
rasi, politikanin sanat1 dogrudan etkiledigi goriiliir. Seksenlerde ACT-UP,
Art Workers Coalition gibi gruplar ve Krzysztof Wodiczko gibi sanatgilar
bu tavr1 devam ettirerek, calismalariyla ve eylemleriyle tutucu, baskici or-
tama karsi seslerini duyurmaya calismislardi.

insanoglunun kendi sonunu kendi elleriyle hazirladig: bilinci (Cernobil
faciasi, ozon tabakasinin delinerek doganin dengesinin bozulmas1 gibi)
modernizmin ilerlemeci, iitopyaci anlayisinin sona erdigine isaret eder.
Roland Barthes, Michel Foucault, Marshall McLuhan, Jean Paul Sartre gibi
oncii teorisyenler yine bu siire i¢cinde dldiiler. 1989’da Berlin Duvari'nin
yikilmasi diinyada olusacak yeni dengelerin ve siyasi-ideolojik tavirlarin
isaretlerini verirken, Tiirkiye’de seksenlerde farkli bir havay1 solumaya
baslar” (Duben ve Yildiz, 2008:13-14).

2 Gittikge artan siddet olaylarinin toplum ve ekonomi iizerindeki olumsuz
etkilerinin Oniine gec¢ilememesinin bir sonucu olarak 12 Eyliil 1980 askeri
darbe sonuglar1 bugiine dek hissedilen olaylara sebep olacakti. Sendika,
dernek ve iiniversitelerin yetkilerinin kisitlandigi, muzir kuruluyla basin
tizerindeki baskinin artir1ldigy, yeni kiiltiirel yapilarin goriiniir kilindig;,
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oniiniin biiyiik olgiide kesildigi bu dénemde, Turgut
Ozal'm kiiresel ekonomiye dahil olmak igin yiiriirliige
soktugu yeni liberal ekonomi programi toplumsal yasa-
min tiim alanlarina niifuz etmis, her sey tiiketim kiltii-
riine hizmet edecek sekilde bir metaya indirgenmistir.
Ekonomide liberal olan sag tandansl hiikiimet sanatta
ise tutucu bir yol izlemigtir. Boyle bir ortamda;

1980°li yillarda sanat geleneksel iiretim ve deneysel, yenilikten yana olan
iiretim olmak iizere iki koldan islemektedir. 1970°li yillarin elegtirel, poli-
tik yonii olan, toplumcu sanat: benimseyen yapitlarn yerini giderek dznel
diinyasina yonelmis, simgesel, ortiik anlamlarin oldugu bir sanati tercih
eden, temsilcileri arasinda Bedri Baykam, Hale Arpacioglu, Kemal Onsoy,
Emre Zeytinoglu, Fuat Acaroglu gibi isimlerin iiretimlerinden bahsetmek

miimkiindiir.

Diger kolda ise Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ergiil Ozkutan, Ahmet Oktem
ve Alpaslan Baloglu'ndan olusan Sanat Tamm Toplulugu, Sarkis, Fiisun
Onur, [smail Saray, Canan Beykal, Osman Ding, Ayse Erkmen, Cengiz Ce-
kil, Adem Y1lmaz, Giilsiin Karamustafa, Selim Birsel gibi yenilik¢i, kavram-
sal ve deneysel olani benimseyen sanatcilarn etkinlikleri vardir. 1980'le-
rin sonuna dogru ekonomik iliskilerin belirledigi bir disa agilma programi
cercevesinde sanat ortaminda cesitliligin basladigr goriiliir. Ornegin Bat
sanat ortamyla iliskiye gecmenin en onemli kanallarindan biri olan bie-
naller 1980’lerin ikinci yarisindan itibaren yapimaya baslanir” (Hasgiiler,

2013:18-19).

Bu bienaller Tiirkiye’de sanat ortamina 6nemli
bir dinamizm kazandirmuglardir. Bireysel {iretimlerin
yaninda bu biiyiik 6lgekli sergilerdeki bigim ve igerik
iliskisinden yola cikilarak, sanatin bu yillarda postmo-
dern, cagdas ya da giincel 6n ekleriyle yeniden tanim-
lanmaya baglandig1 goriilmektedir. Ideolojik ve elitist
modernist estetige kars1 bu dénemde siklikla birbirinin
yerine kullanilan bu kavramlar (modern-¢agdas, post-
modern-¢agdas, giincel-cagdas gibi) arasinda bazen
girift bir iliski kuruldugu bazen de kesin ¢izgilerle bir-
birinden ayrildiklar: goriilmektedir. Bu nedenle Tiirki-
ye’de postmodern, cagdas ya da giincel sanat cesitli ta-
rihsel referanslarla ve bireysel ya da kolektif kdnaatlarla
kargimiza gikmaktadir. Cogu kez sanatin bu 6neklerine
vurgu ise birtakim ayirdedici kavram ya da kavram cift-
leriyle yapilmaktadir. Ornegin; anti-estetik bir tutumla
beraber gelenegi reddetmeyen eklektik bir yapi, kic ve
abartili anlatilar ile ¢okkiiltiirliiliik, cok katmanlilik vb.
gibi Ozellikler postmodernizme atfedilmistir. Sanatin
cagdasliginin ise yine tutarli bir sekilde islenen konular-
la stirdiirildiigi goriilmektedir. Aksit bunu soyle dile
getirmektedir:

Cagdas konular arasinda kullamldikga yine de tiiketilemeyen, diger yandan

diinyada hizla kentlesen, metropollesen kitle kiiltiiriiyle, tiiketim kiiltiiriiy-

koyden kente gociin hizlanmasiyla biiyiiyen gecekondu niifusunun ara-
besk kiiltiirii yarattig1 yillardir seksenler” (Duben ve Yildiz, 2008:13-14).
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le, kapitalizmle pompalanan ‘bireysellik’, ‘0zerklik’ tarih boyunca hi¢ olma-
dig1 kadar islendi. Dolayisiyla benlik, 6zgiirliik, cinsel kimlik, tabu, kigisel
alan, aidiyet, din.. sorunsal/temalar: 6n plana ¢iktr. Sanatgilarin derdi ve
biitiin enstriiman/argiimanlarwyla bunu ifade etmeleri en biiyiik kaygilar:

oldu” (2014, http:/ /kolajart.com /wp/2014/07 /07 / seref-aksit-turki-

yede-modern-sanattan -guncel-sanata-bir-onizleme/).

Sanatin giincel olma hali ise genellikle zaman-
sal vurgusuyla cagdas olanla iligskilendirilerek daha
karmasgik bir anlatiya dontistiirtilmiistiir. Ancak “giin-
cel sozcligiiniin, zamansal anlamindan ziyade, artik
bir sanat anlayisinin genel adi” oldugu kanaatiyle
Yilmaz, ¢agdas ve giincelin siklikla birbirinin yerine
kullanilmasinin ~ 6ncelikle bir c¢eviri sorunundan
kaynaklandigini séylemektedir. Bunun dayanag: olarak
Tiirkiye’de giincel kavramini sanat literatiiriine sokan
Vasif Kortun'un goriiglerini referans gostermektedir:
“Kortun ‘cagdas’ kavraminin iginin devletgilik, elitizm
ve zoraki bir laiklik koktugunu, ayrica Ingilizce’deki
contemporary ve actual gibi kavramlar1 karsilamadi-
gmi1 ve bu ytizden de giinceli tercih ettigini belirtiyor.
Demek ki, tartismanin ¢ikisinda hem resmi politikadan
duyulan rahatsizlik hem de ¢eviri tercihi rol oynamis”
(Y1lmaz, 2005:435).

Kuskusuz giincel sanatin ne oldugunun anlagil-
maya calisildigr 6zellikle 1990'l1 yillarda bu argiiman-
lar 6nce bir 6grenmeyi olusturarak bu yeni kavramin
yillar igerisindeki pratik deneyimleri goriiliinceye ka-
dar fikren oyalayict olmuslardir. Ancak bugiin gelinen
noktada bu pratik sonuglardan yola ¢ikan pek ¢ok sanat
adami bu tanimlamalar1 kusurlu bulmaktadir: Ornegin
Gen, cagdas ve giincel arasindaki iligskiye dikkat ceke-
rek cagdas koklerinden ayri diisiiniilemeyen giincel
sanatin ideolojiden bagimsiz bir alan olamayacaginin
altin1 ¢cizmektedir:

Boyle bir dilsel ayirmanin pratikte de billurlasip keskinlesmesinde ve he-
gemonya miicadelesinden giincel sanatin iistiin ¢tkmasinda, ‘cagdag’in ve
‘cagdashigin’ ozdeslestirilip havale edildigi ideolojilerin zaten egemen top-
lumsal ve siyasi cephelerde de tasfiye olmasimn rolii yadsinamaz. ‘Giincel
sanat’ etiketi ve pratigi, icindeki tiim tikel farkliliklara karsin, mesafe alma/
ozdeslesme iddiasinda oldugu her seyle birlikte, cagin ruhunun ve olaylari-
min ayrilmaz parcasi—yani, sozliik anlamuyla gayet ‘cagdas’. Ama bu, ‘giin-
cel sanat’ etiketinin, hi¢ de diisiiniildiigii veya iddia edildigi gibi ‘notr’ ve
“ideolojisiz” oldugu anlamina gelmiyor. Zira biitiin bir ‘cagdagshk’ alaninin,
once bes benzemez etiketin biraraya toplandigi bir ideolojik torbaya sokul-
mast, sonra da ‘giincellik’ten biisbiitiin dislamp gegmise havale edilmesi,
hi¢ de masum ve ideolojiden azade bir hamle olmadig gibi, bir hayli de
‘totaliter’ bir hamle. Ustelik reel, yani ‘actual/giincel’ politik alanda yine
aym sekilde Cumhuriyetcilikle ozdeglestirilen ‘cagdas’in bilfiil iktidar cep-
hesinden aldig1 darbeler diisiiniiliince, ‘giincel’in hegemonyasinin bu reel
politika destegi olmaksizin da kurulmus olabilecegini diisiinmek zor (2012,

http:/ /www.e-skop.com /skopbulten / cagdastan-guncele-eserden-i-
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se-bir-ceviri-hikayesi/847).

Glincel sanatla ilgili literatiir genel olarak cag-
das sanatla aynilig1 ya da farklilig: tizerine kurulmus,
giincel olan ¢ogunlukla bir bagimsiz alan ya da kendili-
gindenlik olarak tanimlanamamustir. Birini digeri tize-
rinden tanimlama ¢abasi ise giinceli cagdasin ikizi gibi
gostermektedir. Cagdasgi giincelin ikizi haline getirerek
onunla denklik kuran bu dtisiincenin kaynaginda ise
ayn temel sorunsal yatmaktadir: Modernist elitist es-
tetigin ¢tkmazi.

Giincel sanatta bu ctkmaz alternatif ve deneysel-
ci yaklasimlarla birlikte yeni olana yonelerek tek tek ya
da birlikte degerlendirilerek giindelik nesneler, fotog-
raflar, videolar vb. gibi siirsiz bir malzeme kullanila-
rak asilmaya galisilmistir. Bunlar ise Acar’in ifadesiyle
“ortak bir bicemin varhigindan ziyade anti-estetik anla-
minda bigem kargit1 anlamin ortaklig1”ni1 olusturmakta-
lardir (2016:61). Bu ortaklikta ortaya konulan tirtinde ar-
tik eser/yapit degil, istir. Gen’e gore, bu tanimlamayla
“Ne sanatin ‘yiice’ bir ugras, ne de sanat¢inin toplumu
ve diinyay1 degistirmeyi hedefleyen bir “yaratici’” oldu-
gunu ima etmek tizere, yapilanin nihayetinde gelip ge-
cici, digerlerinden farksiz bir ‘is” oldugu vurgulaniyor”
(2012,  http:/ /www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-
tan-guncele-eserden-ise-bir-ceviri-hikayesi /847).

Bu teknik ve kavramsal belirleyiciliklerle birlikte
artik cagdas koklerinden beslenerek 80’lerde baglayan,
90’lara dogru hizli bir ivme kazanan giincel sanat, bu-
giin kaniksanmis ve 6niine gegilemeyen bir ¢izgide sii-
rekli kilinarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bu stirekliligi ise
ona ironik bir bicimde 6zsel olarak kendisiyle iligkilen-
dirilemeyecek bir tarihsellik katmaktadir.

Maddi fiziksel olarak giincel sanatin varlik ko-
sullar1 ise, genel olarak Tiirkiye’de sanat pazarinin yeni
yeni olugsmaya bagsladig1 ve 6zellikle Akademinin belir-
leyici oldugu bir donemde goriilmeye baslanan alter-
natif sergileme alanlar1 ve sergiler diizenleyen alterna-
tif kurum ya da kuruluglarla saglanmigtir. Bu kurum/
kuruluglardan bazilar1 birtakim kanaatlere (erksel di-
namikler, piyasa, sanat kurucularin ve koruyuculariin
ilgi ve motivasyonlar1 vb.) ve stratejik davranis oriintii-
lerine uyum gostererek stirekliliklerini saglayip giincel
olmay1 basarirken, bazilari niteliksel olarak giincel kal-
may1 tercih etmisler ve kendi bagimsiz sanat alanlarini
yaratmuglardir.

Devlet, Sivil Kuruluglar, Galeriler ve Miizeler

Cumbhuriyet’in ilani ile modernlesmenin bir ide-
olojiye doniismesi donemin devlet elitlerinin modern
sanata sempatik bakmalarini ve 6zellikle 1950 6ncesin-
de sanat ve kiiltiir alanina ciddi yatirimlar yapmalarini
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saglamigtir. Ornegin, tek partili dénemde, sanatta batil
diistinceyi Anadolu kiiltiirtiyle harmanlamak diistince-
sinden hareketle Halkevleri'ni (1932) ve Koy Enstitiile-
ri'ni (1940) kuran Cumhuriyet Halk Partisi hiikiimeti,
boylelikle bir anlamda modernlesme politikasini, sanat-
ciya yiikledigi tasiyict olma misyonu ile kurumsallagtir-
migtir.

Cok partili sisteme gecilmesi ve Adalet Partisi
iktidariylamodernlesmenin kiiltiirel-sanatsal yoniinden
ziyade ekonomik ve teknolojik yo6niiniin alindig:
1950’lerde ise, bu siireg¢ kesintiye ugramus, kiiltiirel bir
geri doniis yasanmis ve sanatgi kendi kendisiyle bas
basa kalmistir. Devlet desteginin gekilmesi ile sanat
alaninda bir ice kapanma donemi baglamustir.

27 Mayis 1960 askeri darbesi ve onu izleyen
1961 Anayasasi ise politik hayati oldugu kadar kiltiir
ve sanat ortamini da etkilemis, yeni kiilttirel kodlar ve
kurum /kurulusglar ortaya ¢ikmustir. Yeni bir sanat piya-
sasinin olugsmaya basladig1 bu donemde kiiltiirel alanda
etkili olan otoriteleri ise Yardima1 “ “gesitli bakanliklarin
etkili birimlerinin” olusturdugu ‘kamu otoriteleri” ola-
rak 6zetlemektedir” (2005:91).

1970’1er Istanbul festivallerinde ve bienallerinde
oldugu gibi biiyiik olgekli sergilerle beraber artik Tiirk
sanatinin uluslararas: iligkileri zorladig1 ve evrensel
bir sdylem gelistirmeye galistig1 yillar olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu donemde diinyaya agilan Tiirkiye nin,
bu gibi biiyiik olgekli sergilerle birlikte ¢agdas anlam-
da sanatsal faaliyetleri kendi mekaninda tanitarak, ev-
rensel anlamda sanat igin bir bulusma noktas1 oldugu
goriilmektedir. Sergileme bicimlerinin de degistigi bu
donemde devlet otoritesi disinda sivil kuruluglar da
sanatin kapsama alaninda yerini almiglardir. Ekono-
mik dontistim ve yeni kiiresel ihtiyaglar dogrultusunda
Tiirk sermayesinin kiiltiir/sanat hareketleri tizerinden
kendine zemin arayislarinin bir gostergesi olan bu yeni
sivil aktorler sanatin yeni koruyuculari, otoriteleri ve
yonlendiricileri olmuslardir.

Devletin cesitli islevlerini, ekonomik aktorlere
ve devlet-dig1 Orgiitlere aktarmasini ise Yardimci; poli-
tik olarak 6nemli bir déniisiim olarak goérse de; Tiirki-
ye Cumhuriyeti'nin Osmanli’dan devralinan bir devlet
yapisini kullanarak geleneksel toplumdan modern bir
tilke kurma girisiminin olumsuz sonuglari olarak deger-
lendirmektedir:

...zamanla modernlesme projesinin zaaflar: goz ardi edilemeyecek duruma
geldi. Merkezi sistem kiiresellesmenin gereklerine cevap vermekte geg kaldi.
Ekonomik liberallesmeyle, devletin sosyal hizmet teminindeki bogluklar be-
lirginlesti. Bu durum, onemli oranda bir kesimi devlet-dig1 olanaklart deger-

lendirmeye itti (2005:91-92).
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Nedenleri ve sonugclari ne olursa olsun, kisisel
sermayederlerin ve biiyiik oranda bankalar olmak tize-
re Ozel sirketlerin kiiltiirel alana yaptiklari hatir1 sayilir
yatirimlar Ozel galerilerin artmasini, sanat piyasasinin
canlanmasimi ve eski/yeni tiim sanat yapitlarinin
sergilenmesini ve pazarlanmasin1 kolaylastirmistir.
Sanatta geleneksel anlayisin disinda bir ¢izgide tislup
arayislar1 goriilmeye baglanmistir. Giincel sanatin
kaynagina da yerlestirilebilmekle beraber bu sanatsal
gelismeye paralel olarak 1970’li yillar sivil alanin
sanatta ve diger alanlarda kendi iktidarini olusturdugu
yillardir.

1980’ler ise, Kogan tarafindan bir roportajinda;
Giiniimiiz Tiirk sanatinin baslangicl olarak degerlen-
dirilir. Yilmaz ise, giintimiiz Tiirk sanatiyla kastedilen
durumu devletin sanatin tek destekleyicisi ve yonlen-
diricisi olmaktan ¢ikmaya bagladig1 ve 6zel sektoriin
gittikce agirligini hissettirdigi 1950’lerde olusan resim
ticareti iizerine kurulu bir galericilik sisteminin kar-
sisinda yer alan Yeni egilimler, Giintimiiz Sanatcilari,
Giincel Sanat ve Geng Sanat gibi adlarla anilan hareket
ve etkinliklerin bir toplami olarak agimlar ( 2005:438).
Hatta Yilmaz’a gore, bugiiniin sanatinin temeli 1950ler-
de atilmustir.

Nitekim kurumsallasma diizeyinde bakildigin-
da, o yillarda agiga ¢ikan bir takim gelismeler bu savi
desteklemektedir. Ornegin, soyut resmin ilk érnekleri-
nin gorildagi 1950l yillarda, Adalet Cimcoz tarafin-
dan kurulan Maya Sanat Galerisi, Tiirkiye’de sanatin ba-
gimsiz olarak sergilenebilecegi 6zel galerilerin olusum
stirecinde 6nemli bir ¢ikis noktasi olur. Ozsezgin’e gore,
bu galerinin faaliyete ge¢mesiyle, “Osmanli Ressam-
lar Cemiyeti’'nin Galatasaray Salonlari’nda diizenledigi
geleneksel sergiler donemi kapanmis, yeni bir donem
agilmist1” (2013: 181).

Maya ile baglayan bu gelisme diger 6zel galeri-
lerin devreye girmesiyle devam etmistir. Bu 6zel galeri-
ler iginde;

Erdem ve Kiinmat gibi kalic1 iz birakanlar ve onlarin arkasina Melda Kap-
tana, Baraz, Magka ve Cumalr gibi sanat ortaminda etkili olanlar, bu mes-
legin giderek islevsel bir diizey kazanmasinda etkili olmuglardir. Sergileme
yamnda bagka etkinliklere de kapt agmig olan Ertem’in 30 Kasim 1956'da
devreye girdigi oz oniine alinirsa, Maya ile baglamis olan gelismeye omuz
verenlerle bu gelismenin bu tarihten sonra siklikla siirdiigii soylenebilir.
Tesvikiye, Almelek, Bakrag, Kare, Tem, Rh+ gibi galeriler, bu konudaki ka-

rarli tutumun drnekleri arasinda yer aliyor (Ozsezgin, 2013: 181)

Bunlar arasinda 6zellikle 1976 yilinda Varlik (Sa-
dikoglu) Yalman ve Rabia Capa kardegler tarafindan
kurulan Magka Sanat Galerisi geng sanatgilar ve ¢agdas
sanat1 desteklemek konusunda dikkate deger galeriler-
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den biridir. Fiziksel kosullarini “yer ve duvarlar1 bagtan
asag fildisi renginde seramik karolarla kaphdir ve bu
agidan ‘beyaz kiip” galeri mekanlarindan farkli deney-
sel bir mekandir” seklinde tanimlayan galeri; geng ve
cagdas sanatgiya bir olanaklilik olarak sundugu bu mo-
dern mimari tasarimiyla sanatsal tavrini agik segik belli
etmistir (http:/ /www.mackasanatgalerisi.com/index.
php?/about/). 2016 yilinda kapanan galeri faaliyetini
sirdiirdiigii kirk yil boyunca ise, bugiin usta sayilan
Tiirkiye’nin 6nemli modern ve ¢agdas sanatcilarimin ilk
sergilerini agmistir®.

Modern ve ¢agdas Tiirk sanatini izlerkitleyle bu-
lusturan Galeri Nev’de bu listede yer alan galerilerden
biridir. Bugiin Avrupa modernizminin énemli isimlerini
agirlamasi, kendi mekanlarinda gergeklestirdigi sergi-
lerin yam sira uluslararas: kiiltiir sanat merkezlerinde
diizenledigi sergiler, cagdas sanata dair yazil literatiir
olusturma ile ilgili yaymn programi, kamuya acik kii-
tiiphaneleri ve sanal miize ¢alismalar1 vb. gibi ulusal ve
uluslararas: dlgekteki sanat faaliyetleriyle dikkat ¢eken
galeri* 1984'te Ankara’da kurulmus, 1987 Ekim ayinda
da Istanbul’da faaliyete gegmistir. Iki sehirde birden
diizenli olarak sergiler acan galerinin bugtin 1950 son-
rasinin 6nemli sanatgilar: olan Abidin Dino’dan Yiiksel
Arslan’a, Inci Eviner’den Mehtap Baydu’ya kadar son
derece etkili bir kadroya sahip oldugu ve bir marka
mekan haline geldigi goriilmektedir.

Bu galeriler disinda, 1970’lerden glintimiize
devletin kimi sorumluluklarin1 devralan kimi devlet—
dis1 kuruluglar da (Eczacibasi, Kog, Sabanci, Dogus, Bo-
rusan gruplari gibi) modern-giincel sanat uzlasmasinda
son derece etkili olmuslardir. Bu kuruluslar tarafindan
desteklenen bazi birlik ve vakiflar ise devlet destegi de
almuglar ve higbir sekilde devlet otoritesiyle ters diisme-
mislerdir. Yani her ne kadar 1970’lerde devlet-dis1 ku-
ruluglar hakim sanat otoriteleri gibi goriinseler de, bu
orgtitler belirli noktalarda devlet organiyla sembolik de
olsa bir bag icinde varliklarim stirdiirmeye devam et-
mislerdir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) bunlarin
ilk ve en etkili 6rneklerinden biridir.

Bugiin Sishane’de bulunan (Nejat Eczacibasi
Binas1) ve modernden giincele sanatin stirekli kilinma-
sinda 6nemli bir role sahip olan IKSV, 1973'te, Avrupa
kentlerindeki gibi bir sanat festivali diizenlenmesi dii-
siincesiyle 1968’ de Nejat Eczacibasi'nin Miizik Festival-
leri Federasyonu'na basvurmasi sonucu kurulmustur.

3 llk sergisini Sezer Tansug’un “Bes Gercek¢i Tiirk Ressam1” kitabimin
sergisiyle act1 galeri. Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Neset Giinal, Nuri fyem
ve Turgut Zaim’in eserleriyle yola koyuldu. Omer Ulug, Komet, Mehmet
Giileryiiz, Kuzgun Acar gibi modern Tiirkiye sanatinin kuruculariyla bas-
ladig1 yolculugu 1984 yilinda Serhat Kiraz’in ve Sarkis’in sergileriyle kav-
ramsal sanata kaydirdi ve ikinci bir kusagin da tanitilmasina 6n ayak oldu.
(http:/ /t24.com.tr /haber /macka-sanat-40nci-yilinda-sanatseverlere-ve-
da-ediyor,373220).

4 Ayrintili bilgi i¢in bkz: http:/ / www.galerinev.com/ tr/ hakkimizda
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Festivalleri; Atattirk’tiin bir miras1 olarak kabul eden
vakif, bu diisiinceden hareketle temel ilke ve amacim
ise; “Turkiye'nin her alandaki tanitimini, Ttrkiye'yi
Atatiirk ilkeleri dogrultusunda cagdas yiiziiyle en ile-
rici bigimiyle tanitmak” olarak belirtmistir (Yardim-
a, 2005:106). IKSV, 1973 yilindan beri diizenli olarak
[stanbul’da (Miizik, Film, Tiyatro ve Caz festivalleri,
[stanbul Bienali, Istanbul Tasarim Bienali vb. gibi)
kiiltiir-sanat etkinliklerini gerceklestirmekte, ayrica
uluslararas: biiyiik Olgekli sanat sergilerinde Tiirkiye
organizasyonunu {istlenmektedir. Bu etkinlikleri
gerceklestirirken ise;

IKSV, uluslararast iiretim ve dagitim sirketleri veya bu alanlarda ¢alisan kdr
amaci giitmeyen kurumlarla beraber ¢aligir; bircok kiiltiir merkeziyle ortak
projeler gelistirir ve gergeklestirir; yabanci televizyon ve radyo kanallarinda
ya da yazili basinda reklamlar yayinlatir. Boylece farkli mekansal [Kkiiresel,
uluslararasi, kentlerarasi, yerel] ve kurumsal [kamu kuruluglari, ozel sirket-
ler ve devlet- dis1 orgiitler] kademeler arasinda baglant: kurar. Bu siirecte,

IKSV’nin yolu birgok ¢tkar grubuyla kesisir” (Yardimci, 2005:91).

IKSV'nin bu gikar gruplarini ise biitgesinin %60-
65'ini kargilayan sirket sponsorluklar1 olusturmakta-
dir®. Biiyiik ya da kiigiik 6lcekli sermaye gruplarindan
olusan sponsorlarin kiiltiir ve sanatla dirsek temasi yap-
masi ise elbette bir taleple iligkilidir.

“(...) sirketlesmis sermayenin, oOzellikle biiyiik sermaye gruplarimn
sponsorluktan bekledigi, somut finansal bir kazangtan ¢ok, kentin sembolik
ekonomisi igindeki yerlerini pekistirmektir. Modern paradigma iginde avan-
gard sanatin yenilikle 6zdeslestirilmesi, i diinyasina, kendini sanata destek
veren, liberal ve ilerici bir gii¢ olarak temsil etme olanagini tanr. Is diinyast,
‘yenilik’ kavramini kendine mal edip sermaye dili i¢inde yeniden tanimlaya-

rak, sanata miidahalesini onemli ve mesru bir dava olarak sunar [...].

Daha kiiciik sermaye gruplar: icinse sponsorluk, kullanimi giin gectik-
ce yaygmlasan bir teknik, bir sayginlik kazanma ve goriiniirliik saglama
aract olarak, pazarlama paketlerindeki yerini alir. Ozellikle alkollii igecek
gibi, gorsel basinda reklam yapmalar: yasak olan sektorler icin, sponsorluk

onemli bir firsattir” (Yardimci, 2005:102).

Bir bagka ifadeyle kamusaldan 6zele ciddi bir
kaymanin da gostergesi olan sponsorluk sistemi bir
arz-talep iligkisinin sonucu olarak yayginlasmig ve cid-
di boyutlara ulagmigtir. Hatta zamanla biiyiik sermaye
gruplar1 kendi miizelerini, sanat galerilerini veya yay1-
nevlerini kurmusg ve bdylelikle sanatta kurumsallasma
dtizeyinde 6nemli bir adim daha atilmigtir. Ancak fes-
tival ya da bienal giderlerinin biiyiik oranda sponsor-
lar tarafindan kargilanmasi IKSV'nin yine de devletten
ozerklesmesini saglamamustir. Siklikla vakfin koktenci

5 @rnegin; The Marmara, Renault, Emlak Bar\kaa, Kogbank, Finansbank ve
Tiirk Havago”arl Voda]conc, DHL, Marts istanbul Hotel, A\(bank, O ct~A5~
gaz- TUPra§>, Borusan Ho]c]ing, Garanti Bankasi, Kog¢ Ho!c]ing, Vitra, Zurich
Sigorta, GFK, directComm ve AGC, Bugiin IKSV’nin resmi web sagmcasmda be-
lirttigi cesitli alanlarda hizmet veren SPonsorfachan bazlandir.
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degisimlerinden ¢ikabilmesi ve varligin stirdiirebilme-
si durumu iktidar mekanizmasiyla uyumlu olmasiyla
iligskilendirilmektedir. Bu anlamda kurumsal formu
devletin ihtiyaglar1 dogrultusunda belirlemek karsilik-
I1 gikar iliskisine dayali bir gerekliligin sonucu olarak
goriilmektedir. Cumhuriyet’in modernlesme projesinin
yurttaslar i¢in uygun gordiigii kimligin bir gostergesine
dontistiiriilen bu destek, ayni1 zamanda devletin halktan
bekledigi ve ona sundugu yasam tarzini benimsemesi
ve alternatif yasam, deneyim ve projelerden kaginilmasi
yoniinde bir uyar1 olarak da diistintilmektedir. Yine de
IKSV kuruldugu ilk andan itibaren Tiirkiye’'de giincel
sanat hareketlerini, tilkenin farkli ekonomik ve idari
birimlerinin destegini alarak ve biiyiik miktarda ekono-
mik ve stratejik kaynagi kullanarak besleyen ve destek-
leyen bir kurum olmasiyla 6nemlidir.

1989 yilinda UNESCO semsiyesi altinda kuru-
lan Uluslararas: Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) ise
farkli yontemlerle de olsa IKSV ile benzer bir amaca
hizmet etmektedir. Bugiin Istanbul Macka Demokrasi
Park: Sanatci Islikleri'nde faaliyet gosteren UPDS ha-
yata gecirildiginde dernegin kurucu bagkan1i Mehmet
Gilerytiz'diir. “Avrupa Birligine giris siireci igindeki
kurumlasma, 6zellikle sivil érgiitlenme seferberliginin
baslangi¢ noktasindan hareketle UPDS’yi kurma kara-
r1” aldigin belirten Giileryiiz kendi ifadesiyle dernegin
sorunsallarini;; “Avrupa’da degisen statiiler, degisen
kanunlar, yeni Avrupa Anayasasi’na uygun olusturu-
lan sanatla ilgili yasalar, kiiltiirel farkliliklarin gideril-
mesi ve bunun bir kazanim haline gelmesi aragtirma-
lar, kiiltiirel alanda diizenlenen organizasyonlarla bu
yapiy1 iligkilendirmek, tiye tilkelerin sanat¢i haklarini
destekleyecek bir yap1y1 olusturacak yaklasimlarin kur-
gulanmasi gibi meseleler” (Anonim, rh+ sanat, 2004: 82)
olarak aktarmistir. Dolayisiyla bu dernek Tiirkiye’deki
sanat¢inin sosyal gereksinimlerinden baslayarak, ifa-
de 6zgiirliikleri yoniinde ve sanatin yayilmasiyla ilgili
bir¢ok alanda etkin faaliyet gostermesiyle 6nem kazan-
maktadir. 1995’ten bu yana diizenledigi Geng Etkinlik
Sergileri’yle ise, Tiirkiye’de tuvalden video-art’a kadar
giincel tiretimleri ve geng sanatgilar1 desteklemeye de-
vam etmektedir. Nitekim TKSV ve UPSD gibi birlikle-
rin 6nemi; sanatin kurumsallasarak stirekliliginin sag-
lanmas1 disinda gergeklestirdikleri stirekli etkinliklerle
Tiirkiye’de 6nemli bir geng sanatg1 ve giincel sanat po-
tansiyeli oldugunu ve yeterince degerlendirilemedik-
lerini ortaya ¢itkarmis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Boyle bir farkindalik iginde 6zellikle 1990’11 yillarin so-
nundan giiniimiize kadar, genel olarak kar amac: giit-
meyen ve geng yetenekleri kesfetmek i¢in kurulan pek
¢ok sivil sanat inisiyatifi ve mekéan1 ortaya gikmustir.

Ornegin Borusan Holding tarafindan kurulan ve
cagdas sanat igin uluslararasi bir merkez olusturan ilk
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6zel kurulus olan Borusan Sanat Galerisi, 1997’den, kla-
sik miizik faaliyetlerini artirma gerekgesiyle plastik sa-
natlardaki faaliyetini sonlandirdigr 2005 yili sonlarina
kadar Istanbul’da ¢agdas sanat islerinden olusan 6nem-
li sergilere ev sahipligi yapmustir. Ayrica “Ticari bir kay-
gis1 olmayan galeri, genellikle enstalasyon, video-art ve
performans gibi ¢agdas sanat islerine yer verdigi igin
ortaya ¢iktig1 donemde Istanbul’un sayili alternatif ser-
gi mekanlarindan biridir. Biinyesinde gerceklestirdigi
sergilerin kiiratorliigiinii ise Beral Madra yapmigtir”
(Yiizgiiller, 2001:18). Ozellikle geng sanatgilar1 kegfetme,
destekleme ve tanitma amaciyla 1998 yilindan bu yana
diizenledikleri Yeni Oneriler-Yeni Onermeler adli jiirili
sergileri ile galeri, glincel sanat ortamina 6nemli bir kat-
ki saglamustir.

Yine 1997 yilinda Segil Yersel, Ozge Acikkol ve
Giines Savas’tan olusan sanatci kolektifinin olustur-
dugu Oda Projesi i¢in 2000 yilinda stiidyo olarak kul-
lanmak amaciyla Galata’da kiralanan daire zamanla
baslangictaki bu niyetten farkli olarak ¢ok amagl bir ka-
musal alana doniiserek giincel sanata destek veren ilk
alternatif sanat mekanlarindan biri olmasiyla énemlidir.

2000-2005 seneleri arasinda yurtdisinda pek cok proje ve etkinlige katil-
malarimin yam sira grubun, sanatsal bir bilinci olugturmak adima mahalle
halkiyla yakin iligki icerisinde oldugu ve her projede yeni medyalar ve stra-
tejilerle galishigt bilinmektedir. Ornegin, grup, komsularla ve farkl disip-
linlerden insanlarla birlikte is tiretir, yerel bir radyo kanalinda yayn yapar,
bazen ise bir minibiiste ¢alisir. Bu faaliyetler ise mahallede gerceklesen bir
mutenalagma siireciyle birlikte mekdnlarim terk etmelerinden hemen once
ortaya ¢iktiklart donemde grubun, hem yerel hem de uluslararas: olgekte son

derece etkin oldugunun gostergesidir (Anonim, 2004).

Oda Projesi ile benzer bir sanatsal deneyim ve
farkindalik alanini ise Selda Asal 1999 yilinda Apartman
Projesi adiyla Tiinel’de bir dairede hayata gecirmisgtir.
Istanbul’daki alternatif cagdas sanat mekanlarinin en
eskilerinden birini olusturan bu mekan, sanatgilara ken-
di iradeleri dahilinde disiplinlerarasi bir paylasim ve
sergileme imkani vererek, giincel sanat mekan eksik-
ligini az da olsa gidermek ve sanat toplulugu disindaki
insanlar1 giincel sanatla tanistirmak amaciyla ortaya ¢1-
kar. Buna bagh olarak, “Birincisi sergilerin yapildig: bir
giincel sanat mekany, ikincisiyse projeye yonelik atolye
calismalar1 igin” olmak tizere ortaya ¢iktigi donemde
mekan iki sekilde kullanilir “(Hamsici, 2007:24).

Kronolojik bir sira takip edildiginde, karsimiza
¢ikan bir diger mekan ise, Garanti Platform Giincel Sa-
nat Merkezi'dir. Giincel sanattaki kurumsallagsma pra-
tiginin ilk adimi sayilan Proje4L Istanbul Giincel Sanat
Miizesi'nin hemen ardindan 2001 yilinda Istiklal Cad-
desi'nde Vasif Kortun tarafindan acilmigtir. Ayni za-
manda Ozel sermayenin giincel sanata yatirrm yaptig
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ilk kurumsal projelerden biri de olan kurum, Osmanl
bankas: destegiyle kurulmus olup, Osmanl Bankas1 ve
Garanti Bankasi’nin birlesmesi sonucu Platform Garanti
adin1 almistir. Bir giincel sanat kiitiiphanesi ile bir de
arsivi de bulunan merkez, 2007 sonunda sergi progra-
mina ara verinceye kadar ¢agdas sanat adina pek ¢ok
sergi, konferans ve etkinlige ev sahipligi yapmustir. Fa-
aliyet gosterdigi donemde galeride kimlik, gog, kent
gibi popiiler konular tizerinden gerceklestirilen Burada,
Spekiilasyonlar, Mekan Yaratmak, Normalizasyon/Ma-
kullestirme, ...igin Sanat, Uzaktan Sinege Benzeyenler
gibi sergileri ile dikkat ¢ekmistir. 2010 y1linda ise, biittin
haklarin1 SALT’a aktararak faaliyetlerini tamamlamigtir.

Giincel sanattan mimariye, tasarimdan toplum-
sal tarihe bir¢ok alanda programlar sergiler ve etkinlik-
ler gergeklestiren bir kiiltiir sanat kurumu olan SALT,
Istanbul’da SALT Beyoglu (2011) ve SALT Galata (2011)
olarak etkinliklerini gergeklestirmis, 2013 yilinda ise
Ankara’da SALT Ulus adiyla agilmistir. 2015'te ise SALT
Beyoglu kapanmistir. Kurumunun tamitiminin yapildig:
facebookta SALT'1n gelecekte gerceklestirmeyi planla-
dig1 genel amag ve misyonu ise soyle aciklanmaktadir:
“SALT gorsel ve maddi kiilttirde kritik konular1 deger-
lendirir, deneysel diisiinceye ve arastirmaya yonelik ye-
nilik¢i programlar gelistirir. Ogrenmeye ve tartismaya
acik bir ortam saglamay1 amaglar. SALT, ziyaretgilerini
ilgi duymaya, elestirmeye ve iletisim kurmaya tegvik
eder” (https://www.facebook. com/pg/saltonline.tr/
about/?ref=page_internal).

Bu amaca uygun olarak oditoryumunun, 6nemli
sergilere ev sahibi yapan sergi mekanlarinin, atélyeleri-
nin yaninda Yararl Sanat Ofisi denilen agik bir arsivi de
bulunan ve 2013’ten itibaren “Tiirkiye’de sosyal ve eko-
nomik tarih ile 1950’ler sonrasinda mimarlik, tasarim ve
sanat alanlarinda 6zgiin belge edinimi ve aragtirmay
hedefleyen projelere destek vermek” tiizere sagladig:
SALT Arastirma Fonlari ile Tiirkiye’de kiiltiir ve sanata
onemli bir katki saglamaktadir (http:/ /saltonline.org/
tr /1751 /salt-arastirma-fonlari-2018-basvurulari-basla-
di?home).

Bu kurumlara bakildiginda; 2000°1i yillardan iti-
baren bir¢ok yeni nesil galerinin ya da inisiyatifin mev-
cut bilinen sanat yapaitlar: ile sergi agmak yerine, ilgi-
lerini ve motivasyonlarin1 geng sanatgilar: kesfederek
desteklemek tizerine yonelttikleri goriilmektedir. Orne-
gin;

Tophane'deki galerilerden Daire Sanat, ‘Tiirk ¢agdas sanatinin yeni kugsak
temsilcileri'ne yer vermekte, Milk Gallery ‘portfolyosunu gosterebilecek bir
yer bile bulamayan geng sanatcilara umut kapisi” olmakta, Outlet ‘olabil-
digince ¢ok sayida geng sanatgiyr desteklemeye’ cabalamakta, Galeri Non

‘disiplinsiz’ sanat pratiklerini benimsemis geng sanatcilar ile ¢alismakta-
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dir (Karababa, 2011: http:/ / www.e-skop.com /skopdergi/cagdas-sa-

nat-dile-geliyor /400 ).

Bu y6nelim ise dénemin ekonomi politikalarin
sanat agisindan iyi analiz edilip bir firsata doniistiiriil-
me istegi ile iligkilendirmektedir. Karahan, Tiirkiye'de
giincel sanat bellegini olusturan énemli kurumlardan
birini olusturan Galerist iizerinden bu durumu séyle
Ozetlemektedir:

2001 yilinda yasanan ekonomik kriz, yerlesik sanat piyasasun cokmesine
neden olur ve birkag bin dolara satilan eserler birden para etmez hale gelir.
Bu durum giincel sanat igin bir ¢ikis noktasina doniigiir. Eskiden deneysel
olarak goriilen ve ticari bir degeri olmadig1 diistiniilen ¢alismalar alict bul-
maya baglar. Iste krizin giincel sanat igin bir avantaja doniismesinin etki-
siyle birlikte giincel sanatin 2001 yilindan itibaren gercekten sektorlesmeye
baslayacag diisiincesi ve bilinci icerisinde Murat Pilevneli, 2001 yilinda

Tesvikiye'de bir apartman dairesinde Galerist’i kurar (2008:67).

Hem Galerist’in btinyesine dahil ettigi hem de
bagimsiz bir disiplinleraras: proje alani olarak ortaya
¢ikan Mentalklinik’in de sanat ve tasarimi onemli bir
yatirim araci olarak degerlendirildigi goriilmektedir.
Clinki herkesin dahil olabilecegi projeler kapsaminda
tiretilen {irtinlerin mutlaka satilabilir olmas1 ise Men-
talklinik’te yer alabilmenin dikkat ¢ekici sartlarindan
biridir.

1998 yilinda Yasemin Baydar ve Birol Demir ta-
rafindan galeri ve koleksiyoner sisteminden bagimsiz
bir anlayisla sanatla tasarimi birlestiren, bununla birlik-
te “ne bir galeri ne de bir tasarim sirketi olmayan bir
giincel sanat mekani olarak Mentalklinik, bugiin Is-
tanbul’da Nisantasi’'nda faaliyetlerine devam etmekte
ve bes duyuya hitap eden sanat ve tasarim projeleriyle
tiretilen nesne/obje/is’i yapan, tiiketen kullanan, segen
ve tasarlayan 6zneler ile bu 6znelerin konumlarini sor-
gulamaktadir. Bir anlamda Mentalklinik sanat1 ve tasa-
rimi klinik bir vaka takdimi gibi sunmaktadir”®.

Kurulusu itibariyle Nisantas1 galerilerinden bir
digeri olan C.A.M’da (Contemporary Art Marketing)
(1992) ismindeki ¢agdas vurgusuyla sanatsal tavrini net
olarak ortaya koyan mekanlardan bir digeridir.

Farkli lokasyonlarda ortaya ¢ikan, geng sanat-
cilar1 kesfetmek ve alternatif bir sanat mekani olus-
turmak tizere kurulan Galeri x-ist (2004) ve Siemens
Sanat’da (2004) Istanbul’daki 6nemli giincel sanat
merkezleri arasinda yer almaktadir. Ozellikle Siemens
Sanat Tiirkiye’de {tiniversite Ogrencileri arasindaki
giincel sanata dair egilimleri bulup cikartmaya yonelik
diizenledigi Sinirlar-Y6riingeler adli yarismalariyla 6n

6 Ayrintili bilgi icin bkz: Miijde Yazici, “Bir nevi proje klinigi” (10/01/2005),
http:/ /www.radikal.com.tr / kultur /bir-nevi-proje-klinigi-734290/ , (Erisim
Tarihi: 24/09/2018).
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plana cikarken, ‘koleksiyoner Daryo Beskinazi ve sanat
direktorii Kerimcan Giileryiiz tarafindan kurulan Galeri
x-ist geng sanatgilar igin alternatif yaratmak disinda,
Mentalklinik’in aksine “Tiirkiye’de bir koleksiyoner bi-
linci olugturmak”” fikri tizerinden hareket etmiglerdir.

2008’de kurulan Vehbi Kog¢ Vakfi Amerikan
Hastanesi Sanat Galerisi Operation Room ise, bu sanat
mekanlari iginde farkli konseptiyle dikkat cekmektedir.
Tung Devri ve Roma dénemine ait ikiytiziin {istiinde
parca eserin sergilendigi Tanrisal Giictin Elgileri: Antik
Tip Aletleri sergisi ile agilis1 yapilan galeri Tiirkiye’'de
‘bir hastane iginde kurulan ilk sanat galerisi’ olma 6zel-
ligi tagimakta ve sanatgi ile izleyiciyi farkl bir mekanda
bulusturarak geleneksel galerilere bir alternatif olustur-
maktadir” (2008, http:/ /www.kurumsalhaberler.com/
amerikanhastanesi  /bultenler/antik-tipaletleri-vkva-
merikan-hastanesi-sanat-galerisinde /).

Yine 2008’de Misir Apartmani'nda agilan ve gii-
niimtize kadar Azade Koker, Stikran Moral, ipek Du-
ben gibi pek ¢ok taninmig sanatgiy: temsil eden Galeri
Zilberman ve 2009'da agilan ve Zilberman ile ayni ekip-
le calisan CDA Projects, Grant Sanatsal Arastirma ve
Uretim Destegi sanatg1 projelerine verdigi mali destek
ve Geng, Yeni, Farkli temal1 proje yarismalariyla gtincel
sanat ortamina bugiine kadar siiren bir dinamizm ka-
zandirmiglardir.

Arif Suyabatmaz ve Leyla Tara Suyabatmaz ta-
rafindan kurulan ve Istanbul’daki en biiyiik sergileme
alanina sahip galerilerden biri olan Rampa ise 2010 y1-
lindan etkinligini siirdiirdiigii 2017 yilina kadar 6zgtin
sanat eserlerinin yaratimi, sergilenmesi ve genis kitlele-
re ulasmasinda kaydedeger ¢alismalarda bulunan- dyle
ki Cengiz Cekil>in bir eseri, galeri tarafindan MoMA'ya
satilmistir- bir giincel sanat mekani olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Bunlarin disinda Ura (2007), ¢cogunlukla diinya-
da tanman Tiirkiye’den sanatgilarla (Sarkis, Nuri Bilge
Ceylan, Ayse Erkmen gibi) ¢alisan Dirimart (2002), Bed-
ri Baykam’in kurucusu oldugu Piramid Sanat (2006),
70’li yillarin popiiler bir gece kuliibiinden sanat gale-
risine doniistiiriilen Pilot Galeri, Anadolu yakasindan
Avrupa Yakasi'na, Anna Laudel Contemporary (2012)
adiyla gecen Art350 gibi galeriler geng sanatgilar1 des-
tekleyen sanat mekanlar1 arasinda yer almaktadir. Ay-
rica, geng sanatgl ve kiiratorlerin bir araya gelerek ya
da bireysel olarak kurduklar1 Pist, Bas, NOMAD, Alt1
Aylik, Yama, Masa, Havuz, Hafriyat, 5533 ve Galata Per-
form gibi sanat ortamin hareketlendiren Tiirkiye sanat

ortaminda sermayeden bagimsiz yerel 6lgekli pek gok

7 Ayrintili bilgi i¢in bkz: Sehnaz Pak,. Erkek olmak ne zormus!: Plastik san-
atlar diinyasinin yeni mekani Galeri X-Ist kapilarin1 Mehmet Giileryiiz'iin
‘Erkekler?’ sergisiyle act1”, Radikal Gazetesi (5 Ekim 2004): 22.
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sanatgl inisiyatifi ve kolektifi de bulunmaktadir.

Istanbul merkezli Tiirkiye sanat ortamindan
Tiirkiye'nin bagka sehirlerine uzanildiginda ise, ancak
birka¢ tane giincel sanat mekan Ornegine rastlamak
miimkiindiir. Ornegin, 2000 y1linda kurulan Diyarbakir
Sanat Merkezi bu mekanlardan biridir.

Anadolu Kiiltiir'iin ilk adimi olan Diyarbakir Sanat Merkezi [DSM ],
bu eksikligin giderilmesine ve Diyarbakir’daki kiiltiir sanat ortaminin can-
lanmasina katkida bulunmak, ‘biri ‘dogunun batist’, digeri ‘batimin dogu-
su’ olan iki kentin, Diyarbakir ve Istanbul’un insanlarinmn, sanat¢ilarinin
ve yaratici enerjilerinin bulusabilmesi ve birlikte iiretebilmeleri amaciyla”
kurulan bolgedeki sanat bilincini uyarmaya ¢calisan ilk girisimdir (http:/ /
www. anadolukultur.org/tr/diyarbakir_sanat_merkezi.asp?katego-

ri=1).

Yine Diyarbakir’da yakin tarihli ve kar amaci
giitmeyen bir diger kurulusu olan Loading (2017) ise;
“Bir mekan iyidir...” s6ziiyle, bagimsiz bir sanat meka-
ni olarak Sener Ozmen, Erkan Ozgen, Cengiz Tekin
ve Deniz Aktag>in girisimleriyle kurulmustur. Works-
hop etkinlikleri yaninda Taner Ceylan gibi Tiirkiye'nin
onemli sanatgilariyla gerceklestirdikleri soylesilerle bol-
gede sanat adina 6onemli bir motivasyon saglayan olu-
sumun amaci kurucu sanatgilar: tarafindan soyle akta-
rilmaktadir:

Diyarbakir’da yagayan ve tireten sanatgilar: tek ¢ati altinda birlestirmekten
ziyade, sanatcilarn diistince, tiretim ve proje asamasinda karsilastiklar: so-
runlar1 konugarak ¢ozmek, kentin 2000°li yullarn ilk ceyreginden bugiine
gelen giincel sanat pratiklerini arsivlemek, sanatci dosyalart olusturmak,
Diyarbakir'm uluslararas: alandaki sanatsal farkindaligini ve etkilesimini

giiglendirmek” (Yilmaz, 2017, http:/ /[ www.arkitera.com /haber /29245

[ diyarbakirin-yeni-guncel-sanat-mekani--loading).

Kiiltiir ve sanatin Istanbul disinda tiretilmesi ve
izlenmesi gerekliliginden dogan bir bagka girisim ise,
Aysegtil Kurtel’in destegi ile islemekte olan K2 Giincel
Sanat Merkezi’dir.

“Izmir’de 2003 yilinda kurulmus ilk giincel sa-
nat mekan1 olan K2'nin temeli ise, Dokuz Eyliil Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde okuyan ve giincel
sanatla ilgili bir grup geng sanatg1 gevresinin olugmasiy-
la atilmigtir. Yerel oldugu kadar uluslararasi anlamda da
giincel sanatla karsilasma olanaklar1 tantyan K2 bagim-
siz ve tim isleyisi sanatcilar tarafindan yiirtitiilen si-
vil bir inisiyatiftir. Sehir merkezindeki binasinda on iki
adet sanatq1 stiidyosunu biinyesinde toplayan K2'nin
ayni zamanda gorsel sanatlara ait bagvuru kaynaklari
ve gesitli yaymlardan olusan bir kiitiiphanesi de bulun-
maktadir. Ulusal ve uluslararas: sergi projeleri ile semi-
nerler, konferanslar, performanslar, film ve video goste-
rimlerinden olusan genis bir programa yer veren K2'nin
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yayinlar ve sanatgilarin portfolyolarindan olusan bir de
argivi bulunmaktadir” (Hamsici, 2007:24).

Siyah-Beyaz Galeri (1984), SALT-Ulus ve Cer
Modern (2010) ise, geng sanatgilara verdikleri destek ile
giincel ya da ¢agdas sanat merkezleri olmalariyla Anka-
ra’da bu alanda 6nemli bir agig1 kapatmiglardir.

Geleneksel ve ¢agdas sanati i¢ ice sunan Baksi
Miizesi (2010) ise, Bayburt'ta titopik gortiniimli mima-
risiyle bu kurumlar arasinda yerini almigtir. “Ustelik
Baks1 Miizesi 2013-2014 Avrupa Konseyi Parlamenterler
Meclisi tarafindan verilen 2014 yili Avrupa Konseyi
Miize Odiilii'niin de sahibi olmay1 bagararak, bir yil bo-
yunca iinlii Katalan sanat¢1 Joan Miro’nun Femme aux
Beaux Seins (Giizel Gogiislii Kadin) adli bronz heykeli-
ni sergilemeye de hak kazanmistir” (Zeytinoglu, 2014:
http:/ /baksi.org/tr/sergiler).

Kurumsallasma diizeyinde, modern-giincel sa-
nat uzlasmasinda vurgulanmasi gereken bir diger ge-
lisme ise, 6zel miize kurma girisimlerinin bu yillarda
hizlanmis olmasi ve buna paralel olarak koleksiyoncu-
luktan miizecilige giden sanatsal etkinlik faaliyetlerinin
artmasidir. Ozellikle Sakip Sabanci, Suna-inan Kirag ile
Oya-Nejat Eczacibag1 ve Rahmi Kog gibi is diinyasinin
onemli isimleri Tiirkiye’de koleksiyonculugu bilingli bir
sekilde gerceklestirip tesvik eden kisiler olup, 6zel aile
koleksiyonlarini ilerleyen zamanlarda miizelere dontis-
tirmislerdir.

Boyle bir girisimin temelinde hem ge¢miste hem
de bugiin kuskusuz Mustafa Kemal Atatiirk’iin ifade-
siyle ‘muasir medeniyetler seviyesi'ne ulasma ideali
yatmaktadir. Nitekim Bagbakanlik Cumhuriyet Arsiv-
leri, bu diistinceyi destekler nitelikte 1920’lerde “Her
uygar ulusun ulusal hazinelerini olusturan miizelerin
arasinda bir ya da birkag resim miizesinin bulundugu,
bu miizelerin halkin ve gengligin terbiyesi ve estetik be-
genileri tizerinde derin etkiler biraktig1 ve en kiigiik Av-
rupa hiikiimetlerinin bile bu konudan uzak kalmama-
sina ragmen, o zamana kadar Tiirkiye’de bu eserlerin
toplanmayisini ve bir resim miizesinin olusturulmasini
g0z oniine alarak her milletin medeni hayatinda kaginil-
maz olan bu ihtiyact kargilamak amaciyla” (Pelvanog-
lIu, 2008:62) bir resim miizesi kurulmasi kararimmin alin-
digin1 belgelemektedir. Dolayisiyla toplumlarin kiiltiir
ve sanata ulastiklar1 seviyenin tiim uygar toplumlar-
da medeniyetin en 6nemli 6l¢iitlerinden biri sayilmasi
Cumbhuriyet ideolojisinin kiiltiir-sanat politikalarina
kosut olarak Tiirkiye’de miize kurma girisimlerinin de
tek nedeni olmasa da temel diistincesini olusturmakta-
dir. Bu anlamda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, ku-
rumsallasma diizeyinde belirtilen amaca uygun olarak
hayata gegirilmis Istanbul'un ve hatta Tiirkiye'nin ilk
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plastik sanatlar miizesi olmasiyla ve sonraki miizecilik
girisimlerinde tesvik edici bir rol oynamasiyla 6nem ka-
zanmaktadir. Kurulusu ve bugtine kadar olan varligi-
n1 stirdiirmede son derece sancili bir siire¢ gegiren bu
miize, 1937 yilinda Dolmabahge Sarayi'nin Veliaht Da-
iresi’de kurulan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi bu-
giinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'dir.

Batililasma dénemi Osmanlisi'ndan 1970’lerin
Tiirkiyesi'ne uzanan bir siirecin plastik sanat tiretimini
barindiran ve zengin bir koleksiyona sahip olan miize,
1980li yillardan 1990’larin ortalarina kadar Giintimiiz
Sanatcilari Istanbul Sergileri gibi gagdas bir etkinlige ev
sahipligi yapmasiyla ayni zamanda bir modern sanat
miizesine doniismiistiir. Ancak ayn1 zamanda modern
sanat adina miizenin tek etkinligi olan bu sergiler Re-
sim Heykel Miizeleri Dernegi'nin —sergileri bu dernek
organize etmekteydi- miize binasindan cikarilmasiy-
la bu kurumun simrlar1 dahilinde son bulmustur. Ote
yandan bu sergiler, 6zellikle Tiirkiye’de geng ve giincel
sanat potansiyelini ortaya ¢ikaran etkinliklerden biri ol-
mastyla dnemlidir. 2001-2004 yillar1 arasinda

Can Elgiz'in kurdugu, Vasif Kortun'un yonettigi Proje 4L Istanbul Giincel
Sanat Miizesi ise, bu potansiyelin farkinda olarak iiretimlerine diger gale-
rilerde sergilenme ve satig sanst verilmeyen geng sanatgilara imkdn tani-
migtir. Dolayisiyla kar amact giitmeyen Proje 4L Istanbul Giincel Sanat
Miizesi’yle birlikte Tiirkiye'de ilk kez giiniimiiz sanati kendisine akacak bir

alan bulabilmigtir.

Kér amaci giitmeyen banka galerileri, giincel sanatin alinip satilabildigi Ga-
lerist, Galeri X-ist, C.A.M. Galeri gibi kurumlar Elgiz ve Kortun'un ancak

bu girisiminden sonra ortaya ¢ikabilmislerdir.

Miize, Can Elgiz’in koleksiyoncu kimliginin agir basmasiyla 2005 te Tiirki-
ye'de —ilk ve son kez- koleksiyonuna oncelik vererek kurulan Proje 4L Elgiz

Cagdas Sanat Miizesi'ne doniigtiiriilmiistiir” (Pelvanoglu, 2008:65).

2000’de Vasif Kortun yonetiminde kurulan Pro-
jedL Istanbul Giincel Sanat Miizesi, giincel sanattaki
kurumsallagsma pratiginin ilk adim1 sayilabilir. Hemen
ardindan yine Kortun'un ¢abalariyla hayata gegirilen
Garanti Platform Giincel Sanat Merkezi 2000°1i yillarin
basinda 6zel sermayenin giincel sanata yatirim yaptig:
ilk kurumsal projelerden biri olur.

Bir koleksiyon miizesi olarak 2002'de Istanbul
Emirgan’da bir 19.ytizyil yapist olan Atl1 Kosk’te agilan
Sakip Sabanci Miizesi ise, ayn1 zamanda Sabanci Uni-
versitesi blinyesine bagli bir egitim kurumudur. Yurtdi-
sindan ithal ettigi sergilerle tiirlinii asan miize ¢agdas
sanata onemli katkilarda bulunmustur. Nitekim biiytiik
Olcekli sergiler diizenlemesi, miizenin kurulusundan
giiniimiize kadar uzanan siiregte “koleksiyon gelistirme
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ve gelistirilen koleksiyonu en uygun kosullarda sergile-
mek” olan ilk egiliminin disinda temelde bir “prestij sag-
lama” amaciyla ilgilidir (Pelvanoglu, 2008:66). Nitekim
Picasso, Rodin, Ai Wei Wei gibi diinya konjonktiiriinde
onemli sanatgilar1 agirlamasi bu prestij saglama egilim-
lerinin birer gostergesidir. Miizenin izledigi bu strate-
jide ise, kuskusuz Picasso sergisinden yaklasik bir yil
once, 2004’te acilan Istanbul Modern Sanat Miizesi'nin
acilmasiyla birlikte 6zel miizeciligin bir yaris haline gel-
mesinin 6nemli pay1 vardir. Aslinda Sali Pazari'ndaki
Denizcilik Isletmeleri'ne bagli 4 numarali Antrepo’da
2005 baharinda agilmasi planlanan Istanbul Modern ise,
bir diger 6nemli koleksiyon miizesi olup, kurulus asa-
masinda, acilista ve devaminda IKSV tarafindan destek-
lenmistir. Ayrica Eczacibasi Toplulugu'nun ilk yatirimi
olan miizenin finansman ve koleksiyonu da bu toplu-
luk tarafindan saglanmigtir. Miizenin Oya Eczacibagi ve
Biilent Eczacibasi’'nin da katildig: bir térenle bizzat do-
nemin bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in talimatiyla
ve kendisi tarafindan bir yil 6nce agilmasini ise, Pelva-
noglu; 17 Aralik 2004’te baslayan Avrupa birligi mii-
zakere stirecinde Tirkiye'nin ihtiya¢ duydugu imajin
saglanmasi ile iligskilendirmistir:

fngiltere, Fransa, Almanya gibi Avrupa iilkelerinin bagbakanlarmmmn, kiiltiir
bakanlariin, Tiirkiye temsilcilerinin celenk gonderdigi ve bazi diplomat-
larin bizzat katdigr acilis toreni, Tiirkiye'nin sanata ve kiiltiire ne denli
onem verdigini, iilkenin bagbakamimin Avrupa Birligi miizakereleri siirecin-
de bile kiiltiir-sanat olaylarina bizzat katildigini gostermek i¢in kurgulanan

bir oyun niteligindedir (2008:67).

Devletin kiiltiir-sanat politikalar1 nedeniyle er-
ken acilmasinin bedelini ise miize koleksiyonundan
mimarisine birgok elestiriye maruz kalarak 6demistir.
Ancak tiim bu olumsuzluklara ragmen, miize 6zel mii-
zeler arasinda koleksiyon gelisimine en fazla 6nem ve-
ren ve bunun sonucunda zengin bir koleksiyona sahip
olan miizelerden biridir. Bunun yaninda, “biinyesinde
gerceklestirdigi interaktif etkinlikler ile 6zellikle gengler
i¢in bir cekim merkezi haline gelen miize, siirekli ve sii-
reli sergi salonlari, fotograf boliimii, yeni medya alani,
video boliimi, kiitiiphanesi, sinemasi, egitim bolimdi,
yaz okulu, magazasi, kafeteryasiyla birlikte, giindelik
yasamin kiiltiirle birlestirildigi ¢ok yonlii bir kiiltiir
merkezi olmasi” (Anonim, 2007: 266) ve bu anlamda
cagdas sanata katki saglamas: agisindan 6nemli bir ko-
numda bulunmaktadir.

Giorgio de Chirico, Jean Dubuffet, Joan Miro,
Marc Chagall, Frida Kahlo gibi sanatcilara ev sahipli-
gi yapan Pera Miizesi ise, Istanbul Modern’den kisa bir
siire sonra agilmistir.

Pera Miizesi'nden sonra miizecilik yariginda
yer alan bir diger girigsim, Istanbul Bilgi Universitesi
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tarafindan Silahtaraga Termik Santrali'nde 2007’de ag1-
lan Santral Istanbul Sanat ve Bilim Miizesi’dir. Osmanh
doéneminde Istanbul’da insa edilen ilk elektrik santrali-
nin bir Cagdas Sanat Merkezi, Enerji Miizesi ve egitim
ve kiiltiir merkezine doniistiiriilmesini kapsayan Sant-
ralistanbul projesi, Istanbul Bilgi Universitesi'nin sanat,
kiilttirel dialog ve toplumsal katilim araciligiyla toplu-
mun doniismesine katkida bulunma amacini bir adim
ileriye gotiirme istegiyle ortaya ¢ikmustr.

Santralistanbul biinyesinde, bir Cagdas Sanat Merkezi, Uluslararast
Rezidans Programi, Enerji Miizesi, sergi ve atolye mekdnlari, sanat ve
begeri bilimler konusunda uzmanlasmis halka agik bir kiitiiphane, Genglik
Merkezi ve STK Egitim Merkezi'nin yam: sira, Istanbul Bilgi Universitesi
Fen- Edebiyat ve lletisim Fakiiltelerine bagl boliimler ile lisansiistii
programlart bulunmaktadir. Dolayisiyla, Bir bilgi, sanat, endiistriyel miras
ve sosyal sorumluluk merkezi olarak tanimlanan Santralistanbul Temmuz
2007’de, Fransa'daki Centre Pompidou Musée National d’Art Moderne,
Almanya’daki ZKM, Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karls-
ruhe ve Ispanya’daki MUSAC, Museo de Arte Contempordneo de Castilla
y Ledn'un kiiratorliigiiyle hazirlanan bir video seckisini sunan onizleme
sergisi ile agilmigtir. Asil bityiik agilis ise, Eyliil 2007'de, Tiirkiye sanat
tarihinin 1950 ile 2000 seneleri arasindaki elli yilini kapsayan ve yiizden
fazla sanatcr ve sanatgt grubunun 450 kadar eserini bir araya getirilerek,
Tiirkiye'deki sanat tiretiminin gecirdigi doniisiim siirecini anlatmay: ve
tartismay1 amaglayan ‘Modern ve Otesi’ adli bir sergiyle gerceklesmigtir
(Kolektif, 2007: 21).

Tiirkiye'nin ilk kisisel modern sanat miizesi olan
Dogancay Miizesi de diizenledigi etkinliklerle cagdas
sanata onemli katkilar saglamistir. Ekim 2004’te agilan
miize, Istanbul Beyoglu'ndaki 150 yillik bir tarihi bina-
nin iginde Burhan Dogangay tarafindan kurulmustur.

Goriilen odur ki, Tiirkiye’de bagta IKSV olmak
tizere; sivil inisiyatifler ve tiim kiiltiirel, siifsal, ideo-
lojik cagrisimlardan kagmak, yeni alternatifler yarata-
bilmek amaciyla ortaya ¢ikan her tiirlii galeri mekanina
ek olarak, UPDS, Sakip Sabanci Miizesi, Pera Miizesi,
Istanbul Modern Sanat Miizesi, Santralistanbul ve Proje
4L Giincel Sanat Miizesi gibi kurumlarda doksanlardan
sonra giincel sanat hareketlerini beslemiglerdir. Miize
kurumunun 1960’lardaki modern kavramiyla uzlasmaz
tavr1 diistiniildiigiinde ise, kaginilmaz olarak modern
olanin nasil ‘miize’si olabilecegi sorusu akla gelebil-
mektedir. Ancak bu mekanlar, resim, heykel gibi gele-
neksel tiirleri sergileme pesinde kosan kurumlar degil,
tam aksine mekanin kendisiyle hesaplasan ve sanatin
smirlarini sorgulayan mekanlar olup, giliniimiiz sanat-
cilar1 ve sanat otoriteleri tarafindan da bdyle bir farkin-
dalikla desteklenmektedirler.

Sonug

Bu c¢alismada iktidarin ya da yonetimsel meka-
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nizmalarin ve sanat teorisyenlerinin ya da ve entelek-
tiiellerin tanilayic1 ve tamamlayic kanaatleri tizerinden
Tiirkiye’deki giincel sanat kurumlari incelenmistir.

2000'1i yillarda sayilarinda 6nemli bir artis gorii-
len bu kurumlarin son birkag yilda ya lokasyon degistir-
digi ve biraraya gelerek bir dayanigsma icine girdiklerini
ya da ¢ogunlukla finansal kaynakli nedenlerle kapan-
diklar: haberleri giindeme gelmektedir. Bu hareketlilik
ise bu kurumlarin kar amac giitmeyen is modellerinin
agirhikli sonucu gibi gériinmektedir. Ciinkii bu kurumlar
zaman zaman liberal politikayla degil de, iktidarin sa-
nati, sanatsal iradeyle bir tiir tahakkiim altina almasi
ve sembolik de olsa hiyerarsik bir konum yaratma iste-
giyle iligkilendirilmektedir. Bir anlamda bu is modelleri
bu kurumlarin fikren ve dogas: geregi bagimsiz olmak
istedigi tiim yonetimsel mekanizmalara onlar1 bagimh
kilan bir diistinceyi de icermektedir. Yine de Modern-
den Giincele Tiirkiye’de Sanatta Kandatler ve Kurum/
Kurulusglar: Devlet, Sivil Kuruluglar, Galeriler ve Miize-
ler ad1 altinda ele alinan konu gerek teori, gerekse pra-
tikte Ttirk sanatinin geleneksel formlarindan ilkin hem
bir tiir kopusu, hem bir yeniden tiretimi, hem de bir tiir
doniistimii isaret etmesiyle 6nemlidir. Ayrica entelektii-
el kanaatlerin de etkisiyle her ne kadar bir kavram kar-
gasasina neden olsa da bir siireklilik icinde geleneksel
sergileme bicimlerinden kopusa ve yerlesik kanondan
ozglirlesmeye isaret eden modern, postmodern, cagdas
ve giincel deneyimlerinin Tiirk sanatina bir dinamizm
kazandirdig: da agiktir.
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