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Oz

Bu ¢alismada, 1960 sonrasi Kavramsal Sanat’'in olusumu ve kavramsal sanatgilarin tiretmis
olduklari calismalarin tarihsel siireci incelenmis ve giiniimiiz sanatinda ne gibi bir farkindalik
ve degisim yarattig tizerinde inceleme yapilmugtir. 20.ytizy1l resim sanatinin hizla gelistigi
ve degistigi bir donem olmustur. Avangart sanat anlayislarinin ard arda geldigi bu donem-
de, estetik degerlerin ve nesnenin sorgulanmasi kaginilmaz olmustur. Kavramsal Sanat’in
geleneksel sanat anlayisindan, estetiginden, bigimselliginden kopusu, sanatin geleneksel ka-
vram ve anlaminin degisim siirecine girmesine neden olmustur. 1960 sonrasi resim sanatinin,
Kavramsal Sanat ile diisiinsel anlamda bir nesneye doniistimiiniin, giintimiizdeki yansima-
lar1 tizerinde arastirma yapilirken, 1960 sonras: sanatcilarin ¢alismalarindan érnekler ver-
ilmistir.

THE CONCEPTUAL ART AFTER 1960,
THE EFFECTS OF THE CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

In this study, the formation of Conceptual Art after 1960 and the historical process of the
studies produced by the conceptual artists have been studied and what kind of awareness
and evolution has been caused by these factors in contemporary art.

20th century was a period in which painting art developed and changed rapidly. In this
period, when avant-garde artistic concepts have follow each other in quick succession, the
questioning of aesthetic values and object has become inevitable.

The breakaway of the Conceptual Art from understanding, aesthetics, and style of the tradi-
tional art has caused the process of change on the meaning and concept of the traditional art.
Examples of post-1960 artists” works have been given while the present-day reflections of
the transformation of post-1960 painting art into an object by means of Conceptual Art in an
intellectual sense , has been researched.
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Giris

Sanat tarihini 6zgil kilan unsurlarin baginda
karsithik s6z konusu oldugu gibi, bununla birlikte sii-
reklilik ve referanslar da gelmektedir. Sanatsal egilimler
kendilerinden 6nce egemen olan sanatsal duyarliliklara
karsit bir bigcimde ortaya ¢ikarlar. Bu ayn1 zamanda ye-
nilik demektir. Buna karsilik bazi1 6rneklerde ise, boyle
bir karsitlik yerine siireklilik unsuru 6n plana ¢itkmakta-
dir. Bu baglamda sanat tarihinin herhangi bir dénemin-
de ortaya ¢ikmus bir akim, kendisinden seneler sonra
referans verilen ve hareket noktasi1 addedilen bir yapiya
dontiisebilmektedir. Bugiin resim sanatindaki dontisii-
miin temelinde de, 1960’11 yillardaki kavramsal sanatin
izleri goriilebilmektedir.

Teknolojinin, bilgi toplumunun ve kiiresellesme-
nin sosyal ve kiiltiirel yapilar1 doniistiirdiigii ve sanatci-
nin yenilik arayisina tanik oldugumuz ortamda, “Kav-
ramsal Sanat” bu kirilmadan kendisini ayr1 tutmaktadar.
Onda sanatin kendi olanaklari ile sanati dontistiirmesi
ve anlamlandirmasi nosyonu s6z konusudur. Bu du-
rum sanatin kapsamina dair de muglak bir alan tanim-
lamaktadir. Ancak bu muglak tanim kolayca yapilamaz.
Giintimiize dek sancili bir siire¢ olan bu tanim, giinii-
miiz sanatinin da referanslarinin arasinda Kavramsal
Sanat’in en basta gelmesine sebebiyet vermistir. Clinkii
Kavramsal Sanat, gorecelik fikrinden etkilenir ve yapi-
tin tiretimi yerine yapit iiretmek igin diistincelerin tire-
tilmesi ikame edilir.

Ote yandan Kavramsal Sanat da bir dsnemin iiriiniidiir
ve bu donem modernizmin verilerinin tartisilmaya baslandigi
bir donemdir. Referans ve siireklilik Dadaizm ile Kav-
ramsal Sanat’1t gorece anlamda birbirine eklemlerken,
Kavramsal Sanat da bugliniin resim sanatina etkileri
baglaminda bir stireklilik icermektedir. Bu eklemlenme
kavramsal sanatin en 6nde gelen isimlerinden biri olan
Joseph Kosuth’un “Duchamp’tan sonra yapilan her sey
dogas1 geregi kavramsaldir, ¢linkii sanat kavramsal
olarak var olur” sozleri ile de desteklenmektedir (Cle-
ments, 2016: 48). Dolayisiyla bugtiniin resmini de kav-
ramsal sanatin 1960’11 yillarda ortaya koydugu fikirlerin
izdiistimii baglaminda degerlendirebilmek miimkiin-
diir.

1. Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

Kavramsal Sanat 1960’larda ortaya ¢ikan ve kla-
sik anlamda sanat eseri niteligi gdstermeyen sanat eser-
leri i¢in kullanilmaya baglanmis bir kavramdir. Dolay1-
styla kavramsal sanatgilarin hedefinde bir resim ya da
heykel calismasi igin fikir tiretmek degil, geleneksel me-
todoloji ve bigimlerin diginda fikirlerini uygun malze-
meler ile ifade etmek amact bulunmaktadir (Germaner,
1997: 47). Ozayten (1994: 24)'e gore ise kavramsal sanat,
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gosterme biciminin her tiir imge ve nesneden kurtaril-
masini, bir kabuk, bir kilif gibi diisiinceyi saran ve onu
goriini kilan gosterenin ortadan kaldirilmasiyla asil
gosterilmek istenenin, igerigin, diisiincenin, 6ziin, kav-
ramin ortaya ¢itkartilmasini amaglamaktadir. Dolayisiy-
la, bu yaniyla Kavramsal Sanatin merkezinde, kavram-
lar, fikirler ve tiretime dair diistiinceler bulunmaktadir.

VOLUME I NUMBER | MAY 1969

Art-Language

The Journal of conceptual art

Edited by Terry Atkinson, David Bainbridge,
Michael Baldwin, Harold Hurrell

Contents

Resim 1. Art&Language Dergisi'nin Kapagi, 1969.
http://www.leftmatrix.com/art-lang11.jpg029.jpg adresinden erigilmistir.

Bu baglamda “Kavramsal Sanat” terimi ilk kez,
“Kavram Sanat1” olarak 1960’1 yillarin basinda bir
Fluxus yayimninda Clement Greenberg tarafindan kul-
lanulmigtir. Daha sonra kullanim, Joseph Kosuth (1945)
ve Art&Language Grubu tarafindan farkli referanslar-
la kullanilmis, bugiinkii seklini almasi ise 1970'1i yilla-
ra tekabiil etmistir. Kavramsal Sanat, kronolojik olarak
Fluxus sonrasina ve ozellikle 1967-1978 yillar1 arasina
tekabtil etmektedir. Art&Language editorliigiinti Ko-
suth’un yaptig1 bir dergidir ve aligilagelmis sanat nes-
nesinin karsisinda sanatin nasil konuslanabilecegini
tartismasinin temeli yapmaktadir. Art&Language (Sa-
nat ve Dil) tiyeleri Michael Baldwin, Terry Atkinson,
David Bainbridge, Charles Harrison ve Hardol Hurrell
gibi agirlikhi Ingiliz ve ABD'li sanatgilardan olusmak-
tadir. 1966’da Londra’da diizenlenen “Sanatta Yikim”
sempozyumundan sonra Kavramsal Sanat, Avrupa ve
ABD’de hizli bir sekilde yayilmaya baslar. Ancak asil
baslangig tarihi; 05-31 Ocak 1969 tarihleri arasinda yapi-
lan ‘January Show’ ismindeki sergi olmustur.

Kosuth’'un Art&Language adli dergisinde yer
alan sanatgilar; sanat yapitlari tiretmek yerine, dilbilim-
sel anlamda sanat1 analiz etmek ve Kavramsal Sanat'in
teorik alt yapisini inga etmek amaci tagimislardir. Onla-
ra gore sanat sadece ideolojinin tastyicisi ya da sadece
estetik bir olgu olarak tanimlanarak sinirlanamazdi.

Kavramsal Sanat’in temelinde diisiincenin sa-
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nat eserinden daha 6nemli oldugu ve dogru bigimi ve
malzemeyi bulana dek sanatin diistince boyutunda kal-
mas1 gerekliligi yatmaktadir. ABD’li kavramsal sanatgi
LeWitt'in (1967) “..kavramsal sanatta fikir ya da kavram,
sanat eserinin en onemli kismudrr.. tiim planlamalar ve ka-
rar almalar 6nceden yapilir ve fikrin uygulamaya gecirilmesi
ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan bir makine haline gelir”
( Lewitt, 1967) sozleri bu anlamda agiklayicidir.

Dolayisiyla Kavramsal Sanat’ta, madde (tuval,
granit vb.) yerine sanat fikri 6n plana ¢tkmaktadir. Bu
nedenle Kavramsal Sanat, “fikirler sanati” olarak da
adlandiriimaktadir. Ingiltere ve ABD’de modernizm
formalist egilimlerine kars: sanat eserinde nesnesizligi
on plana ¢ikartan “Kavramsal Sanat”, klasik anlamda
resim ve heykel tarzi nesnelerin ticari metaya dontigsme-
lerini elestirmis ve kendi ¢ercevesini de bunun disinda
konumlandirmigtir.

Kosuth’un Duchamp’a verdigi referans Kavram-
sal Sanat'in onctillerinden biri olarak Dadaizm’i 6n pla-
na ¢ikartmaktadir. Dadaizm, 1916-1917 yillarinda New
York ve Ziirih merkezli olmak tizere ortaya ¢ikan yeni
bir sanat hareketidir. ( Kosuth, 1991: 17) Bu hareketin
temel diisturu, artik sanatsal anlamda yeni bir sey tireti-
lemeyecek olmasi ve bu nedenle sanata kars1 inangsizlik
ve onu yok etme motivasyonudur. Bu asamada Marcel
Duchamp, hazir-yapimlar: (ready-made) ile 6n plana
citkmaktadir. Sanat tiriiniin yiiceligini, tekilligini vurgu-
layan egilime karsin Duchamp, bir pisuar1 sanat eseri
olarak giindeme getirerek bu estetik gerceveye itiraz et-
mektedir.

Resim 2. Fontain, Marcel Duchamp, 1917.

http://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07573_10.jpg adresinden

erisilmistir.

Nitekim, zamanla nesnenin bir kars1 ¢itkma araci ol-
maktan tamamen yadsinmaya dogru evrilmesi ile siireg
Kavramsal Sanat1 doguran zemininin taglarini dégemis-
tir. Kavramsal Sanat'da hem Duchamp’a referans hem
de ondan bir kopus s6z konusudur (Dastarli, 2006:12).
Ote yandan kimi elestirmenlere gore “Fontain” bizati-
hi Kavramsal Sanat'in baslangicidir. Bundan sonra da,
Kavramsal Sanat’1 6rnekleyen cesitli gelismeler gozlem-
lenmektedir. Sirasiyla;
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- 1953’te, Rauschenberg'nin De Kooning'in bir ¢izimini
silerek sergilemesi,

- 1954’te John Cage’in “4’33” ismimli miiziksiz 4 dakika
33 saniyelik miizik parcasi,

-1957’de, Yves Klein'in “Aerostatik Heykel”i,

- 1958’de yine Klein'in goriinmez oldugunu iddia ettigi
eserleri sergilemesi,

- 1960’da, Stanley Brouwn'un Amsterdam’daki tiim
ayakkab1 magazalarmin kendi sergisi oldugunu agikla-
masi,

- 1962’'de, Piero Manzoni'nin tiim gezegeni kendi yapit1
olarak sergiledigini duyurmasi,

- 1974’te Joseph Beuys'iin “Cakal: Ben Amerikary1
seviyorum, Amerika da Beni” ¢alismasi onctiller ve 6rnek-
ler olarak gozlemlenmektedir.

Ancak elbette Kavramsal Sanat, formu geriye iter-
ken, kendisini gosterebilecegi yeni sentezler elde et-
meye calismistir. Elde edilen sentezlerin basinda metin
yani anlati gelmektedir. Buradan hareketle Kavramsal
Sanat'in kendini her bi¢cim ve malzemede gosterebile-
cegine referans verilmektedir. Nitekim Kavramsal Sa-
nat’mn Oykiistine odaklanildiginda, performans sanat,
arazi sanati, Arte Povera gibi 6rneklere rastlanmaktadir.
Bununla birlikte Kavramsal Sanat’in bir diger giicii ise
onun disiplinleraras1 egilimidir. Kavramsal Sanat’in bu
egilimi ile sanat kavrami bizatihi yeniden tanimlanmus,
diger disiplinler ile baglantilar1 belirlenmistir. Kavram-
sal Sanat diisiincelerin 6n planda oldugu rasyonel bir
sanattir ve kendi islevini giindeme getirirken, mate-
matik, felsefe ve dilbilim alanlarini teorik gergevesini
olusturmak i¢in kullanmistir. Disiplinlerarasilik bag-
laminda buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler,
fotograflar, film, video Kavramsal Sanat’in alanina gi-
ren ve ¢ogu zaman birbiri ile temas halinde unsurlardar.
New York’ta 1969 yilinda 5 ile 31 Ocak tarihleri arasinda
gerceklestirilen ‘January Show’ adli sergisinin ilan1; “o
nesne, o ressam, o heykel”dir. Bu sergide alisilageldik
sergi diizenlemesi radikal bir bi¢cimde yapibozuma ug-
ratilmaktadir. Clinkii asil sanatsal hareketlilik serginin
katalogundadir. Katalog, eserlere dair fikirler icermek-
tedir ve sergideki maddi varoluslar onlara ancak bir ek
gibi algilanabilmektedirler (Gordin, 2014: 54). Kavram-
sal Sanat'in yerinden etmek istedigi kavramlar arasinda
sergi ve galeri diizeni de bulunmaktadir ve buradaki
deneyim, énemli bir pratige isaret etmektedir.
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Resim 3. January Show Sergisi'nin Galeri Diizeni, Katalogun On Calis-
masi, 1969.

https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/siegelaub/ adresin-

den erisilmistir.

Gorilmektedir ki, Kavramsal Sanat’ta mekan,
maddenin ve nesnenin olanaklari ile sinirlandirilamaz.
Yapitin kendini olusturmasi yéniinde olugan tiim un-
surlar birer aractan ibarettirler. Bu da nesnenin ve fizik-
sel mekanin Kavramsal Sanat 6rneklerinde kullanim
onceliginden gikartildigini ver merkezi nitelik kazan-
madigini gostermektedir.

Kavramsal Sanat'in en 6nemli isimlerinden olan
Joseph Kosuth, sanatta nesne kullanimin: kaldirip yeri-
ne “dil”in ikdme edilmesini 6neren kisi olarak da orta-
ya ¢ikmaktadir. Nesne ortadan kaldirilarak, sanatin bi-
¢im ve estetikten arindirilmast 6nerilmektedir (Simsek,
2006, s. 42). Imgelerden arinmak isteginin de éneminin
altini cizmektir. Imgeler yerine, Kavramsal Sanat cer-
cevesinde metinler ikdme edilmektedir. Bu da gorselli-
gin yerine felsefenin ge¢mesi demektir. Kosuth’a gore
Kavramsal Sanat, sanatin belirli bir donemindeki radi-
kal dontistimii ifade etmektedir. Buna gore; “20.ytizyil,
felsefenin sonu, sanatin baslangici olarak tanimlanabi-
lecek bir donemi yasamaya baslamistir” (Simsek, 2006:
43). Bununla birlikte, Kavramsal Sanat’ta sanat iiretimi
her tiirlit malzeme ve bigimle gergeklestirilebilmektedir.
Ancak bilindik anlamiyla imgeden s6z edilemez. imge-
nin yerine metinsel tiretim, fotograf, ses alicilardan fay-
dalanir. Ctinkii bu tiretim bigimlerinin verdigi unsurlar
imge degil, bir metin niteliginde olmasindan kaynak-
lanmaktadir (Gordin, 2014: 34).

Kavram sanatin merkezinde sanat bir zevk alma
araci olarak konumlandirilmaz. Bunun yerine sanat dii-
stinsel bir eylem; bir bilme ve tanima siirecidir. Estetik
kavramina karst kavramsal sanatgilarin mesafesinden
bahsedilebilmektedir. Dolayisiyla Kavramsal Sanat re-
simden, heykelden ve en genel tanimu ile nesneden ko-
pusa isaret etmektedir. Bazi otoritelere gore Kavramsal
Sanat, “obje sonrasi sanat” olarak da kategorize edil-
mektedir (Dastarli, 2006:8). Cilinkd fikir tretildigi za-
man, yapitin nasil gériindigi ikincil 6neme sahip olur.
LeWitt (1967)e gore, yapitin nasil goriindigiiniin ¢ok
da 6nemi yoktur. Ciinkii fiziksel bir bi¢imi varsa, illa ki
yapit bir seye benzeyecektir. Ancak diistince yani kav-
ramsal gerceveyi olusturmak buradaki ilk basamaktr.
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Bigim sadece diisiincelerin araciligini yapmaktadir.

Kosuth Kavramsal Sanat'in 1975 tarihinde bitti-
gini soylemektedir. Kavramsal sanatin bitme nedenleri
arasinda, Kavramsal Sanat iiriinlerinin miizeler ve ga-
leriler tarafindan kabul edilmesi ve sanat dergilerinde
Kavramsal Sanat’a yonelik yanlis yorumlar1 goster-
mektedir. Bu durumlardan birincisi zaten Kavramsal
Sanat’in kendi kendini yalanliyor olmasi anlamina gel-
mektedir. Boylece Kavramsal Sanat da bir meta fetisiz-
mine maruz kalmis olur. Ote yandan Kavramsal Sana-
tin miras1 giiniimiize dek olan tiim sanatsal akimlarda,
sanat kavraminin tanimina getirdigi agilimlar nedeniyle
kendini bir sekilde hissettirecektir (Dastarli, 2006: 22).

2. Giliniimiiz Resim Sanat1

Glintimiiz resim sanati degerlendirilirken
Ozellikle post-modernizmin temalar1 6nemli bir rol
oynamaktadir. Post-modernist sanatta sanatginin tstiin-
ligti kaldirilmis ve sanat tirtinii 6n plana gikartilmistir.
Ozellikle Joseph Beuys'un sanatin hayatin her alaninda
oldugunu vurgulayan ¢aligsmalari, doniistiiriicii nitelik-
te olmustur. Insanlarmn hepsi istedikleri takdirde birer
sanatcidirlar. Tiirkiye’de ise kavramsal sanat ¢alisma-
larinin baglangig tarihi olarak 22 Mart-5 Nisan 1980’de
gerceklestirilen, “Sanat Tamitim1 Toplulugu Egitimi”
gosterilmektedir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi'nde gerceklestirilen etkinlige ait parcalar ortak bir
yaklasimla kategorize edilmis ve galeri ortamina yer-
lestirilmistir. Bu etkinlik ayni zamanda tilkemizdeki ilk
enstalasyon calismalarini icermektedir. Nitekim bu ca-
lismayz1 izleyen stirecte, “Sanat Olarak Betik” isimli ya-
yin gergeklestirilmistir. Bu yayinda Siikrii Aysan'in, Jo-
seph Kosut'un metinleri bulunmaktadir (STT, 2017:21).
Ulkemizde Kavramsal Sanat, post-modernist sanat
egilimleri icerisinde gozlemlenen tiim Orneklerde irili
ufakli sekillerde hissedilebilmektedir. Bedri Baykam’in
, Kutlug Ataman’in, Erin¢ Seymen’in c¢alismalar: artik
pentiiriin bilinen anlamda salt sanat olarak varligini ko-
rumasinin oniindeki engelleri de gostermektedir.

Resim 4. Bir Kilometre Tasi, Sarkis, 2005.

http://v3.arkitera.com/v1/sanat/2005/04/haberler/Hafta04-10/sarkis.jpg

adresinden erisilmistir.
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Sarkis’in “Bir Kilometre Tas1” isimli 2005 tarihli
sergisi de Akbank Sanat Galerisi'nin tiim katlarma is-
levsellik katmay1 igermesiyle sanatin artik sadece bir
tuvale ya da tasa hapsolamayacagini kanitlayan 6rnek-
lerdir (Giinay, 2005:45). Bu anlamda eser artik tamam-
lanmig ve miizeye kaldirilmis bir tirtin degil, performe
edilen ve siireg icerisinde sekillenen, tam anlamu ile bii-
tiinlenmemis ve zaten hig biitiinlenmeyecek olan bir ey-
lemlilik halidir. Penttire kars1 ¢ikan bir diger ressam ise
Burhan Dogangay’dir. Dogangay’in yarattigi gergeklik
Pop-Art nesnelerin, giindelik yasama dair unsurlarin
sanatin ytiiksek estetik iddiasini reddederek hayatin ige-
risine girmesi ve bu sekilde bir sanatsal gerceklik tiret-
mesinden ge¢cmektedir.

Resim 5. Kent Duvarlarinin Yarim Yiizyili, Burhan Dogancay, 2012.

http://new.banucarmikli.com/wp-content/uploads/2013/02/burhan_dogan-

cay.jpg adresinden erisilmistir.

Resmin gelenekselligi terk etmesi egiliminin en
temel sonuglarindan biri olarak Body-Art gelmektedir.
1960’larin sonlarindan itibaren gozlemlenmeye basla-
nan Body-Art, sanat¢inin bizatihi kendi bedenini dog-
rudan ya da dolayli (video-fotograf vb) ile kaydetmesi
ve beden giicti ile performansini kullanarak siireci res-
metmesi olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Giinay, 2005: 49)

Resim 6. “I Am Milica Tomic”, Milika Tomic,1998.

http://www.fondazionefotografia.org/wpcontent/uploads/u/original_im-
age/2011/12/TOMIC_06.jpg adresinden erisilmistir.

Milica Tomic’in 1998 tarihli video galismasi “I
am Millica Tomic” sanat¢inin kendi bedeninde olusan
ve tehlikesi giinden giine artan yaralanmalar1 resmet-
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mesi nedeniyle izleyiciler tizerinde duygusal ve gorsel
baski kuran bir video ¢alismas1 olarak goriilmektedir.
Milika Tomic’in bu video c¢alismasi, izleyici ile sanatgi
arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 ya da minimize ol-
dugu yeri tarif etmektedir.

Dolayisiyla giiniimiiz resim sanat1 artik sadece
bir resim sanati olarak tanimlanamaz. O bir ¢ok sana-
tin bilesimi, disiplinler-arasi bir alan ve sanatginin yiice
konumunu terk ettigi bir egilim olarak goze ¢arpmak-
tadir. Kuskusuz héla sanat galerileri ve miizeler resim
alimi gergeklestirmektedir. Sanat mekanlari, Kavramsal
Sanat'in bizatihi kendi tirtinlerinin dahi buralarda ser-
gilenmesi sonucunu dogurmaktadir. Ancak 6te yandan,
resim stratejik anlamda varligin1 sadece tuval tizerinde
siirdiirmemektedir. Sanatsal usliip radikal bir dontistim
gecirmigtir.

3. Kavramsal Sanatin Giiniimiiz Resim Sanati-
na Etkileri

Kavramsal Sanat’in temel dayanag kendisini
cevreleyen metinlerdir ve bu yaniyla sanatin ticarileg-
mesine yonelik bir saldir1 niteligindedir. Bundan &tiirii
Kavramsal Sanat kendisinden sonra gelen tiim sanatsal
hareketlere belirli oranda etkide bulunmustur. Dolay1-
styla su sorunun sorulabilmesi miimkiindiir; Kavram-
sal Sanat'tan sonra nasil bir resim sanati olmalidir?
Kavramsal Sanat'in teorisyenlerinin baginda gelen Ko-
suth’un resim sanatina iliskin cesitli diistinceleri s6z ko-
nusudur. Bunlar: toplu halde, “Felsefeden Sonra Sanat”
makalesinde Kosuth; “bugiin sanat¢i olmak sanatin doga-
st sorqulamaktir. Insan resmin dogasini sorquladigmda, sa-
natin dogasini sorgulamig olmaz.. Bu nedenle sanat sozciigii
genel, resim sozciigii ise 0zeldir. Resim bir tiir sanattir. Resim
yaparsanmz sanatin dogasini sorqulamis olmaz, kabul etmis
olursunuz” demektedir. (Kosuth, 1991: 28)

Resim 7. One and Three Chairs, Joseph Kosuth, 1965.

https://www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/07/
Joseph-Kosuth.-One-and-Three-Chairs-469x353.jpg adresinden erisilmis-

tir.

Gorildugi tizere bu sozler, Kosuth’un bigimsel
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anlamda pentiiriin tiikenmis bir sanat formu
oldugunu soyleyen sozleridir. Bu baglamda resimle re-
ferans verilen disiplinlearasiliga atifta bulunmayan salt
resim olma iddiasindaki, ticari metadir (Kosuth, 1991:
28). Ticari meta olarak sanat eserinin makus talihi, Ja-
ponya’ya gotiiriilen Mona Lisa'nin dykiisiinde teghir
edilmektedir. Buna gore, kuyruga giren milyonlarca Ja-
pon, resmin 6niinde en ¢ok birkag saniye durabilmistir.
i§te bu asamada, resim artik “hazzin” , “deneyimin”
yerine bir ticari meta olarak one ¢ikartilmaktadir. Kav-
ramsal Sanat’in elestirdigi cerceve tam olarak da bu’dur.
Ctinkii sanat miistakil ve biriciktir. Bu ytizden Kavram-
sal Sanat deneyimlerinde sanatin maddi kaliciligindan
cok, fikir 6nermesi ve ufuk agici olmasi 6zelliklerine
egilinmelidir. Aksi yonde ise sanat, 6zellikle resim sa-
natinda 6n plana ¢iktig: sekliyle, sahip olunabilen, ser-
gilenebilen ve yeniden tiretilebilen (roprodiiksiyon) bir
nesneden daha fazlasin1 6nerememektedir (Lyton, 2009:
329-330).

Bu baglamda Kosuth da, fotograf ve metin kulla-
narak ya da miizeler ve kamusal alanlarda neon metin-
lerle biiyiik enstalasyonlar gergeklestirerek gercevesini
cizdigi stireci orneklemistir. Bu baglamda Kosuth'un
en ¢ok bilinen ¢alismalarindan biri, 1965 tarihli “Bir ve
Ug Sandalye” (One and Three Chairs)dir. Bu yapitta,
sandalye gibi siradan bir desenin fotografi ve yazili bir
metnin biiyiitiilmiis s6zliik tanim1 yan yana yerlegtiril-
mistir. Boylece dil ve iletisim birlestirilerek diisiinsel bir
boyut kazandirilmis ve izleyici ile iliskiye sokulmustur.
Sanat yapit1 artik smirl ve kapali bir diizen igerisinde
var olamaz. Bunun yerine disaridan enerji alan, degisim
siireci igeren, izleyicinin katilimin da sanatin bir parca-
s1 gibi goren bir dizi etkinlik tasarlanmalidir (Simsek,
2006: 45).

Giiniimiizde Kavramsal Sanat, arazi sanati (Land Art),
yeni medya sanati (New-Media Art), elektronik/dijital
sanat, enstalasyon, siire¢ sanati, performans sanat1 gibi
alanlarda stirdiirmektedir. Tim bu alanlarda 6zellikle
vurgulanan unsur pentiiriin ve sanatin yticeliginin bi-
¢imler tizerinden meta fetisizmine donmesinin elegti-
rilmesidir. Sanat ancak fikirlerde var olur ve bu sekilde
miistakil ve bi

Resim 8. Capri-Batterie, Joseph Beuys, 1985.
http://www.artnet.com/WebServices/images/110054311dKnMJFgMUECi-
CfDrCWvaHBOCUF4E/joseph-beuys-capri-batterie.jpg adresinden erisil-
misgtir.
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Ozellikle Fluxus akimina dahil edilse de, Kavramsal
Sanatya da dahil edilen Joseph Beuys>un bazi ¢alismalarinin
gosterdigi gibi, herkesin sanat¢i oldugu, izleyici ile sanat¢inin
yer degistirdigi ve zamanla bu ayrimlarin aradan kalktigi
yeni bir paradigma gilinimiiz sanatina hakimdir. Artik
sanatta nesnelerin klasik resim sanatinda oldugu gibi yiice
bir yanlar1 yoktur. Bununla birlikte sanatin yiice iceriklerden
de bahsetmesini gerekli kilacak bir toplumsal ve kiiltiirel
ortamdan bahsetmek miimkiin degildir.

Teknolojik doniisiim ile birlikte geleneksel ytice
sanatct yerinden edilmis ve sanat daha ¢ok toplumun
igerisinde yer bulmustur. Herkesin sanatla ilgilenmesi
ve sanat¢t olmasy, sanatin farkina varmasi ve bu dogrul-
tuda egilimde bulunmasi sonuglarini getirmistir. Ozel-
likle sosyal medya caginda teknolojinin doniisiimii ile
fotograf makinesi ayricalikli konumundan ¢ikmuis, her-
kesin rahatlikla ulagabilecegi bir nesne olmustur. Bu da
fotograf¢ilig1 yayginlastirmistir.

Yazili metinlerin resim ile yaygin bicimde kulla-
nimi, resmin yiicelik algisini radikal bir sekilde algilan-
mas1 gerektigini sorgulatmis ve yeni doniistimii kagi-
nilmaz kilmistir. Ayn1 zamanda sanat yapitinin olusum
stirecinin, sanat yapitinin kendisinden daha 6énemli ki-
linmasina sebebiyet vermistir. Dolayisiyla sanat yapiti
tizerinde diistinme ve sanat yapitinin olugsumundaki
siirecinin seyirciyle birebir etkilesimde olmasi Kavram-
sal Sanat'in glintimiiz resim egilimlerindeki yansimala-
11 lizerinde 6nemli bir niteligi oldugunu belirtebiliriz.

Kavramsal Sanat deneyiminden sonra resimden
salt resim olarak bahsedilebilmesi miimkiin olmamak-
tadir. Artik, resim, heykel, fotograf vb. sanatlar disiplin-
lerarasi goriintim arz etmekte ve ¢gogu zamanda tekil ve
salt sanat iddialarindan uzaklasmaktadirlar. Bu nedenle
resim artik galerilerin ve miizelerin ilgi alanindan ¢ok
kisisel koleksiyonlarin ya da alternatif performatif egi-
limlerin (Bienaller vb.) ilgi alanina girmektedir.

Sonug¢

Kavramsal Sanat’a gore resim ya da heykel gibi
alanlar sanatin bizatihi kendisi degil, bir bi¢cimdirler.
Hatta zamanla bicim sanatin yerine gecmistir. Bu ne-
denle resim sadece sanatci i¢in agsmay: istemedigi bir
sinira dontisiir. Ayni zamanda resim bir gelenegi isaret
eder ve resmi kullanan sanatci aslinda gelenegi onayla-
maktadir. Bu yaniyla pentiir {izerinden yiiriitiilen sanat
eseri ayn1 zamanda nesnenin fetiglestirilmesini ve ticari
bir meta olarak alinip satilmasini 6nermektedir. Bu da
kavramsal sanatcilarin 1960l yillarda gergeklestirdikle-
ri itirazin tam da muhattab1 olan eylemdir.

Gilintimiiz resim sanatina tiim bu diistinsel arka
plan bir sekilde yansimigtir. Artik galeri ve miizeler
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baglaminda etkinlik siirse ve resimlerin ticari meta ola-
rak alimi1 devam etse de, performans ve stire¢ merkezli
bir sanatsal olusum goze carpmaktadir. Her gecen giin
daha ¢ok sanatgi resmin olanaklarindan ¢ok daha fazla
disiplinlerarasi stireclere gecis yapmaktadir. Kavramsal
Sanat, sanat tizerine diisiinmeyi bi¢imin tutuculugunun
ontine gegirmistir. Bu da sanatin ve sanatin asil malze-
mesi olan fikirlerin igeriksel anlamda bicimden 6nce
geldigine atifta bulunmaktadir. Dolayisiyla sanatin ne
tirettigi nasil tirettiginden daha 6nemlidir. Bu da sana-
t1 heykel, resim, fotograf gibi kendi ile tanimlanmis ve
yalitilmis, ayrica yiice bir sey olarak kategorize etmeyi
reddetmektedir.

Kavramsal Sanat’in giiniimiiz resim sanatmna
yaptig1 en onemli etkilerin basinda bu reddedilis gel-
mektedir. Artik sadece Ering Seymen ya da Kutlug Ata-
man gibi performans sanatgilarinin ¢alismalarina degil,
Bedri Baykam ya da Dogangay gibi ressamlarin ¢alis-
malarma bakildiginda da resmin klasik imkanlarimin
asildig1 ve yeni bir cergeveye gecildigi gozlemlenmek-
tedir. Dogancay’da Pop-Art nesnelerin kullanimi olarak
enstalasyon ile devreye girerken, Baykam’da rastlanti
sanati ile birlesmektedir. Dogancay “Kent Duvarlarinin
Yarim Yiizyili” sergisinde kolaj ve {igiincii boyut izle-
nimine basvururken, Baykam resimsiz, bos gercevesi
ile ya da Tracey Emin “Dagimik Yatak” ile yasant1 ve
buluntu unsurlarini sanatlarmin bizatihi nesnesi yap-
miglardir. Bu da bilindik anlamda sanatin yiiceligini ve
sanatginin dokunulmazligini ortadan kaldiran bir stra-
tejinin tirtintidiir.

Tiim bu strateji, aslinda sanat tarihinde bir kiril-
ma niteliginde olan Kavramsal Sanat’in getirdigi teorik
gercevenin Urlintidiir. Resim sanati kendi zemini altin-
dan gekiliyor olsa bile, Kavramsal Sanat’in bu getirisine
duyarsiz kalamamis, resmin gittikge tutucu bir kaliba
biirtinmesi tehlikesi karsisinda performans, enstalas-
yon, video-art gibi sanatlarla eklemlenerek 6zerk bir
alan insa etmisgtir.
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