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Gortinenin 6tesine dair sorgulamalarin basladig1 giinden bugiine kadar sanatsal ¢alismalar-
da da bireyselligin 6ne ¢iktigini daha ¢ok hissetmekteyiz. Sanayi Devrimi sonrasinda mod-
ernlesme siirecine giren sanatci, bu yenilenme siirecinde iki biiyiik diinya davasg: ile kars:
kargtya kalmistir. Birgok yeniligin yasandig1 ve umutla daha iyiye ulasma amac igerisinde
olan sanat¢inin duygu durumu savasin acimasizligiyla derinden ve onarilamaz bir bigimde
sarsilmistir. Bu stireg; bireysel ifade bicimlerine ve sorgulamalara sebep olmasi nedeniyle,
sanat¢inin kendisiyle ytiizlesmesi sorunsalini ortaya ¢ikarir. Iste bu ylizlesme sanatginin en
biiyiik sancisidir. Orada 6grenir, orada iiretir ve orada var olur.

AFTER WARS THE EMOTION REMAINING
TO US FROM
CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

From the day scrutinizing for beyond-the-visual has begun until today, we feel the come for-
ward of individualism more in art works.The artist, who entered into the process of modern-
ization after the industrial revolution, faced with two big World Wars during this innovation
process.The emotion state of the artist, who aim to reach better with hope in a world where
lots of innovations take place, gets a deep and irrecoverable a way shock with the cruelness
of war. This process; because of form of individual expression and scrutinizes bring out prob-
lematic which confrontation of artist with him /herself. And this confrontation is the biggest
pain of the artist. He/she learns there, produces there and exists there.
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Zaman ve o zamanin getirileri bireyi iginde yasa-
dig1 toplum ve olaylar zinciri bakimindan kusatir. Farkl
donemler farkli duygu ve diisiince egilimine sahip top-
lumlar1 olusturur. Kagan’a gore;”Bir sanatg1 yapitinda
kendi diistince ve duyumlarini, kendi kisiselmanevi ya-
samin tiim doluluguyla yansitir. Bu anlamda da kendi
yaratist herzaman igin, “kendisinin anlatimi”dir (2008).
Savaglar, buhranlar, krizler, salginlar gibi sosyal yasanti
icerisinde bireyi etkileyen tiim faktorleri o donemin sa-
natinda gérmek mimkiindiir. Sanat ¢ogunlukla ruhsal
biitiinliigii cevreleyen bu diinyaya ait gerceklikleri, ru-
hun tizerinde egreti duran tim duygular: ve durumlar:
estetik kaygilarla gézler 6niine serer (Boerescu:2006,113).
I.Diinya Savagi sonrasinda Avrupa’yl saran act hava-
Kisling, Modigliani ve Pascin melankolik bir anlatima
yonlendirirken, Soutine de siddetli ifade yontemlerine
basvurmasina sebep olmustur (Cakir Aydin,2002).Savas
olgusunun sanatg¢inin igsel diinyasinda aldig: sekil sa-
nat¢inin liretimine olan yaklagimiyla dogrudan baglanti
haline geger. Bu tutumun en giizel 6rneklerinden birini
Zero sanat akimi sunar. II. Diinya Savasi ertesinde Al-
manya’y1 sarmig olan kasvet ve acinin ortasinda hayat
bulan (1957 Diisseldorf) ve yine o acidan beslenen bir
umut asisi. Bu akim HeinzMack, OttoPiene isimliiki Al-
man sanat¢inin bir se¢im yapmast sonucu olusmustur
aslinda. Savasin yokediciligi karsisinda eserlerini sergi-
leyecek bir alan bulamadiklar1 siradadevam etmek ve
vazgec¢mek arasinda yaptiklari bir se¢imdir.

Sanat savasin olumsuzluguna verilecek en etkili
cevaptir belkide. Bu iki 6ncii sanat¢i duyarsizlasma ya
da boyun egmenin aksine “Sanat sifirdan baglamali” il-
kesiyle bir 151k yolunu segerler. Yeniden baslamak igin
sifir noktasi. Daha iyiye umut, daha giizele 6zlem ile.

“Evet, daha iyi bir diinya hayal ediyorum.
Daha kétiisiinii mii hayal etmeliydim?
Evet, daha genis bir diinya arzuluyorum.
Daha darini m1 arzulamaliydim?”

OttoPiene, 1961

e51m 1. HeinzMack, Isik Stelleri, 1964-2014
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Resim 2. OttoPiene, Sisme Nesneler, 2014

Zero sanatgilar1 saf renk ve saf 15181 kullana-
rak sanati ve bireyleri zgiirlestirmeninyaninda {iretime
dair ticari kaygilarida gdz ardi ederler (Ozer:2015). 1967
yilinda son bulan bu akim varligini siirdiirdiigi 10 yillik dilim
igerisinde sanatin bir iletisim araci olarak kullanilabileceginin
en etkili drneklerinden birini ortaya koymustur.

I¢inde bulundugumuz 21. yiizyil, kaliplarin disina
¢ikmanin yaninda keskin ayrimlarin yok oldugu, biitiinsel ve
olabildigince bireysel bir yaklagim sunar. Belkide bu sebep-
le bir sanat akiminda bahsedemiyor; yerine arayiglar ya
da yonelimler diyerek daha kiigiik gruplar1 ¢agristirir
kavramlar1 kullaniyoruz. Sanatgi iiretendir. Uretim ise
i¢sel ve dissal birikimi gerektirir. Bu sebeple sanat¢inin
ilk bilmesi gereken kendi bedeni icinde hapsolmus dii-
stince yapisi ve duygularidir.

“Yaratici sanatgl, acidan yola ¢ikip, mutluluga
ulasmay1 becerendir” (May:2003) sdylemiyle yillardir
¢alismalarini bu dogrultuda gergeklestirmis olan Yugos-
lav sanat¢t Marina Abramovig¢ kendi bedeninin sinirla-
rin1 tanimak i¢in zaman zaman acty1 kullanir. Kendisi-
ni fiziksel anlamda riske atan sanat¢i, calismalarinda
izleyiciyi acilariyla karsilastirma diirtiisii igindedir.Bu
dogrultuda kendi ge¢misine dair tasidigr tim duyguyu
sanatinda sunarken toplumun aynasi roliinii de tistlen-
mis olur. Ciinkii sanat evrenin derinliginin bir aynasidir
(Eroglu:2014).Abramovi¢’'te topluma/bireye yasatilan
acilara ve dolayisiyla o toplumun iginde yasamis olan
kendisine ayna tutar.

“Insamn diinyaya mutlu olmak igingelmedigi asikdrdir. Bu, cocugun

dogarken aglamasindan bellidir. Buaglama, insanin doga icindeki ¢caresizli-

ginin ve omiir boyunca cekecegiacilarin isaretidir.” Camus, 2002

nali, 1997, Sean Kelly Galery, New York.
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II. Diinya Savasi sonrasiniicte ve dista tecriibe
edenAbramovig toplumun yasadig1 acinin duygu boyu-
tunu Venedik Bienali'nde tiim diinyayla paylasir.1997
yilinda dtizenlenen “Gelecek, Bugiin, Ge¢gmis” konulu
47. Venedik Bienalinde “Balkan Baroque” isimli per-
formansiyla izleyici tizerinde yarattig1 duyguya odak-
lanir. Marjinal sinirlarin pesinde bir ytizlestirmedir bu.
Performanstal500 kilo ¢ig sigir kemiklerini havasiz
bir bodrum katinda 4 giin boyunca temizler. Tipk: di-
ger performanslarinda oldugu gibi fiziksel boyutu 6n
planda olan bu eylemde yogun kan kokusunun kapali
ortamda yaratmis oldugu atmosferve bu atmosferin iz-
leyicide biraktig1 etki Abramovi¢'ebienaldeAltin Aslan
en iyi sanatci 6diiliinii kazandirir.Sanat¢t bu ¢alismasi-
na dair Thomas McEvilley ile yaptig1 bir soyleside ¢a-
lismasindaki u¢ boyutun sebebini kendi yasantisinda-
ki asir1 durumlar ile 6zdeglestirir. “Ciinkii ben gercek
Balkanliyim ki orada hersey asiridir; asir1 egilimler, asirt
yanliglar, asir1 siddet, kahramanliklara dair asir1 hisler ve
geriye kalanin tiimii.” (McEvilley,1998:15). Abramovi¢'in
bu ¢alismasi hem Komiinizm ve Balkan i¢ savaglar al-
tinda gegen hayatin1 hem de etnik temizligi anlatma gi-
risimi olarak yorumlanabilir (Giiven,2015).Bunun Gte-
sinde bir arinmayida ¢agristirir. Etin kemikten ayrilmasi
gercegi kabullenme ve bu act duyguyla ytizlesebiliyor
olma durumununfiziksel bir boyutta ifade edilisi ola-
rak degerlendirilebilinir. Yilmaz’a gére Abramovig gibi
eylem araciligiyla beden tizerine yogunlasan sanatgilar
sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine sanat yapit-
larinda gosterilen seylere yeniden bakmaya, bigim ve
anlam tizerinde yeniden diistinmeye bagsladik ve gor-
medigimiz ya da gordiigiimiiz halde gérmezden geldi-
gimiz bazi seyleri yeniden gormeye basladik (Yilmaz,
2006:283).

Kagan’a gore; gelisme, kalict olan ile kendini
yenileyenin, zamanla gegen ile degisime ugrayanin gelisik
birligini siirekli olarak kendi i¢inde tasir (Kagan,2008:463).
Cinli sanat¢1 AiWeiwei bu geligskinin duygusal boyutunu
¢ok yakin zamanlarda tiim diinyaya hissettirmistir. Sa-
natginin gectigimiz aylarda Avrupa’ya gecmeye calisan
miiltecilere ait ytizlerce can yelegi ile giydirdigi Berlin
Konser Evi siitunlarindaki enstalasyonu, sanat eserinin
mekan ve nesne boyutundaki giiciinii yansitir nitelik-
tedir.Ancak elestirilmesi ortaya koymus oldugu bu c¢a-
lismanin sanatgimin 21. yiizyil bilgi ¢aginda yasanilan
savaglarin insanda yaratmis oldugu celigkili durumu
etkili bir bigimde yansitmis oldugunu gercegini degis-
tirmez. Sanatgi, Berlin’de bir konser evine eglenmeu-
muduyla giden insanlarimdiltecilere ait can yelekleri ile
kargilar. Boylece izleyici savaslarin getirirlerine dair ac1
gerceklerle yiizlesmek zorunda kalir. Bir sanat nesnesi
olarak can yelekleri baglamindan uzak bir mekangelis-
kisiyle kayitsizliga karsi olan tepkiyi giiclendirmistir.
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Resim 4. AiWeiwei, Enstelasyon, Berlin Konser Salonu,2016

Cagdas sanat tanik olma potansiyeli {izerinde
bizlere gerg¢egi gdstermenin Otesine olguyu igsellestirmeye
odaklanmaktadir. Ciinkii ac1 nekadar artiyorsa duyarsiz-
lasma da o derece fazlalasmaktadir. Toplumsal olaylara
yonelik kayitsizligin tahammdil edilemedigi noktalarda
sanatgilar miidahale derecesinde islere imza atiyorlar.
Bu statiideki ¢alismalara kars: ilgi kayboldugundaysa
sanatcilar mutlaka yeni olanla bizi sarsici manevralar
yapma imkanina sahiptir. Tiim bu var olma savas: i¢in-
de bize kalansa yasamaya ya da sanat yapmaya devam
etmek. Neticede ikisi arasinda c¢ok ta bir fark oldugu
sOylenemez.

Sonug ve Degerlendirmeler

Insana ait en 6nemli etkinlik alanlarindan biri olarak
degerlendirilen sanata dair toplumlara, teknolojik gelismelere
ve degisen c¢agin kosullarina gore farkli tanimlamalar/
agiklamalar yapilmis olmasina ragmen giiniimiiz kosul-
larinda hem anlam ve igerik konusunda hem de disip-
linleraras: gegislerde artik kati sinirlarin asildigina ta-
niklik etmekteyiz.

Bu anlamda plastik sanatlarin her dali gorsel-
lik, teknik, anlamsal agilimlar, bitiinsellik/parcalan-
mislik, malzeme ve estetik kaygilar gibi bir¢ok agidan
etkilesim igerisinde olmustur. Plastik sanatlarda hazir
nesnenin (readymade) yani sira kolaj, asamblaj ve fo-
tomontajin cesur kullanimi daha siklagmistir. Disiplin-
lerarasi siiregte sanatin heterojen yapisi dinamik ve radikal
bir homojenlige doniismektedir. Plastik sanatlarda hazir
nesnelerin yani sira kullanilan kan, kege, i¢ yagi, kemik, et,
su, silah, canli hayvanlar (kir kurdu, yilanlar vs.) gibi genis bir
yelpazede yer alan bu alternatif malzemelerin kullanilmasiyla
amag hem izleyiciyi diisiinmeye zorlamak hem de sanatgilarin
bilindik malzeme ve diisiince kaliplarnin digina ¢ikarak
Ozgiin liretimlerde bulunmasini saglamaktir.

Cagdas sanatta izleyici tarafinda aligkin olunan
diistince kaliplar1 bir daha tekrar yiiziine bakilmaksizin koklii
bir degisim ve doniisiim geg¢irmistir. Sanatci liretimleri artik
onceden tahmin edilemez bi¢imlerde, mekanlarda ve
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malzemelerle izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Bu
durum kimi zaman sasirtict hatta sok edici olmasinin yani sira
zaman zaman da izleyicide anksiyeteye yol agarak kigkirti-
c1 bir yapiya dontisebilmektedir.

Sanatg1 tarafindan yasanan veya yasatilan bu
stirecte; aslinda sanatci izleyicinin igine hapsoldugu
sonsuz giiven ve konfor alanindan onu istegi disinda
cekip alarak; i¢ savaslar, aclik, cinsiyet ayrimcilig, miil-
teci sorunu, gevre sorunlari, etnik sorunlar, engellenebi-
lir hastaliklara bagli 6liimler gibi insana dair olaylar ya
da insanlik igin toplumsal olaylarin farkina varabilmesi
i¢in sanatsal tretimlerini sarsic1 hatta sok edici bir ey-
lem olarak kullanmustir.

Bu siiregte izleyicide karsilasma, ytizlesme, sor-
gulama, rahatsiz olma ve sanata konu olan durum igin
bir seyler yapma/yapabilme istegi durumlarmi dogu-
rarak bir farkindalik olusturmak istenmektedir. Plastik
sanatlarin bu yonii sanatsal tiretimlerin ve sanatginin
begenilen, arzu edilen ve gz 6niinde bulunmasi isteni-
len durumun tam tersine bir anlamda sanatin “6teki” ve
son derece etkileyici ve sarsici bir ytizii olarak karsimiza
cikmaktadir.
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