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Tiirk destanlarinin hemen hemen tamaminda kadin karakterler yer aldig: gibi bazilarinda da erkek
karakterlerden dahi 6n planda olmustur. Bu kadinlar, zirh giymis, kili¢ kusanmus halkina ve ordusuna
onderlik etmistir. Bu karakterler “Alp Kadm” olarak adlandirilmistir. Bu destanlardan bin yil son-
ra, Anadolu’nun iggal edilmesiyle birlikte kadinlar, direnisin 6rgiitlenmesinden cephede savasmaya
kadar, her alanda aktif olarak yer almiglardir. Kara Fatma, Serife Baci, Nezahat Onbags: destanlagsan
bu isimlerdendir. S6ziin hakim oldugu ¢agda destanlar vasitasiyla anlatilan Alp kadin, gérsel cagda
resim araciligryla anlatilmistir. Bu ¢alismada Kurtulus Savas: resimlerindeki kadin figtirleri, Tiirk de-

stanlarindaki alp kadin tipi tizerinden incelenmis ve aralarindaki benzerlikler ortaya konulmustur.

APL WOMAN IN TURKISH EPICS AND THEIR
REFLECTION TO THE PAINTINGS OF THE WAR
OF INDEPENDENCE

ABSTRACT

Not only do female characters play a part in almost all Turkish epics but they also shine out compared to male
characters in some others. These women have girded themselves with a sword, a shield and armour as well as
leading their people and armies. These characters are called as ‘Alp Women'. A thousand years after these epics,
together with the invasion of Anatolia, women have actively participated in all purviews from organizing resist-
ance to fighting on the front. Kara Fatma, Serife Baci, Nezahat Onbas are one of those names which come to the
fore. The Alp Women, told by epics in an age when oral tradition prevailed, are now shown by paintings in the
age of visual illustrations. Within the scope of this study, female figures in the paintings of the War of Independ-

ence have been investigated in terms of Alp Women traits and similarities of both have been revealed.
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Kadinin Tiirk toplumundaki konumu, ne geg-
miste ne gliniimtizde hicbir toplumda olmadig: kadar
onemlidir. Tiirk kiiltiirtintin en eski 6rneklerinde dahi
kadin hep adiyla anilmigtir (Anil, 2004: 2).Ttirk destan-
larmmin bazilarinda kadn, ilahi bir varlik konumunda
bile gorilmistiir (Chirli, 2008: 295). Yaratilig Destanin-
da Tanri'ya yaratacaklar1 konusunda fikir ve ilham ve-
ren “Ak Ana” adli bir kadindir. Oguz Kagan'in her iki
karis1 da insantistii varliklardir. “Ak Oglan” agag¢ kovu-
gundan ¢ikan nurani bir kadin tarafindan emzirilmistir.
Yazili Tiirk Kiiltiirti'niin bel kemiginden biri olan Bilge
Kagan Kitabesine, Kagan, anne ve teyzesi gibi kadinla-
ra hitap ederek baglar. Tiirk Destanlarinda kadin, her
zaman erkeginin yaninda, ona gii¢ ve ilham verir. Kir-
gizlarin meshur Manas Destani’'nda, evin namusunun
koruyucusu kadindir. “Birinci zenginlik saglik, ikinci
zenginlik ise kadindir” s6zii Kazaklarda kadina verilen
Oonemi anlatmasi agisindan 6nemlidir (Sackesen, 2007:
490-491).

Bircok Ttirk destaninda kadin (isimleriyle birlik-
te) yer aldig: gibi bazilarinda da erkek kahramanlardan
dahi 6n planda olmustur. Bu kadinlar zirh giymis, kilig
kusanmusg, halkina ve ordusuna énderlik etmis, hekimlik
yapmus, erkeklerle teke tek miicadele etmistir. Erkeginin
oniine ge¢meyisi saygisindandir. Yoksa o ¢ogu zaman
erkeginden daha akilli, daha akliselim ve daha bilgece
davranabilmistir. Yeri geldiginde sefkatli bir anne, yeri
geldiginde iffetli bir es, yeri geldiginde halki i¢in kendi-
ni feda edebilen bir “alp kadindir” destanlardaki Ttirk
kadmi. Savasgl, gogebe bir kiiltiirde yogrulan bu kadin
tipi hemen hemen biitiin Tiirk destanlarinda ¢ikar kar-
simiza.

Tiirk Destanlarinda Alp Kadin

400.000 misrasiyla diinyanin en uzun destan1 olma
Ozelligine sahip (Akyiiz, 2010:171) Manas Destan1 Kirgiz
Tirklerine ait bir destandir. Destanda Kirgizlarn Kal-
muk-Mogollar ve Cinlilerle aralarinda gecen miicadele-
ler konu edilir. Destandan Kirgiz kiiltiirti ve Kirgizlarin
yasadig1 cografyadan inanglarina kadar birgok konu
hakkinda bilgiler edinilebilir (Bars, 2014: 346). Destanin
en 6nemli kadin karakteri, Demir Han'in degerli kiz,
Manas’a layik bir gelin olarak tanitilan Kanikeydir. (Gu-
nay, 1998: 56). Sezgileri yiiksek bir bilgedir Kanikey: Bir-
¢ok yerde Manas’in veya yigitlerin zor durumda olduk-
larin1 sezmis ve onlari i¢inde bulunduklart durumdan
kurtarmistir. Madikan ile yapilan savasta, savasmaktan
bitap diismiis Manas ve yigitlerine, Kanikey ihtiyaglari
olur diistincesiyle yiiriik deveye erzak yiikleyip gon-
dermistir. Bu aziktan yiyen Manas ve yigitlerine tekrar
giic gelmistir. Almambet Kalmuklarla yapilan savas
sirasinda dokuz yerinden yara almis, bu yaralarindan
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kurtulmas: ve tekrar savasa dénmesi Kanikey’in ha-
zirlay1p kendisine verdigi ilaglarla miimkiin olmustur
(Akytiz, 2010:176).

Yeri geldiginde savaggidir Kanikey, tipki Manas’
oliimden kurtardig1 zaman oldugu gibi. Saclarini toplar,
kocasimin zirhinmi giyip silahlarini kusanur, yigitler gibi
savasir, yaralansa da kocasini birakmaz, Manas’t emin
bir yere gotiirmeyi bagarir ve orada tedavisine bagslar
(inan, 1992’den aktaran Akytiz, 2010: 173). Manas desta-
ninda Kanikey’den farkli, yukarida anlatilan 6zelliklere
sahip bagka kadin karakterlerde yer almaktadir. Bunlar:
Manas'in annesi Cayirdi Hatun, Er Gokge'nin esi Ak
Erkeg¢ ve Semetey’in esi Ay Corek’tir. Tiirk destanlarinin
en Onemlilerinden birisi de Oguz Kagan Destanidir. Tiirk
destanlarinin genel &zelliklerinden biri Alplerin evlenme
seklidir. Alpler evlenecekleri zaman eslerini miicadeleci
ve yigit kadinlardan segerler ya da onlara tanr1 tarafinda bu
ozelliklerde kadin bahsedilir (Yardimei, 2007: 51). Destanda
Oguz Kagan’a verdigi miicadeleler sonucunda hediye olarak
bu 6zelliklerde kadinlar verilir. Bu kadinlar, Oguz Kagan’a
ideali olan cihani ele gecirme tilkiisiine hizmet edecek
evlatlar verirler. Cografya ve yasam kiiltiiriinden do-
lay1 burada insan hayatinin esasini agk degil siirat ve
hareket olugturur. Diismanlarin yenilmesinde, fetihle-
rin yapilabilmesinde bozkir hayatinin temeli olan at ve
ok’un yaninda ticiincii unsur olarak “kadin” goriinmek-
tedir (Sen, 2003:124). Bu kadinlar siradan kadinlar de-
gil Alp ozelligine sahip kadinlardir. Destanlarin genel
mantigr: “Alp’e yakisan Alp kadindir” seklindedir.

Dede Korkut Hikayeleri olarak bilinen ve tam
ad1 “Kitab-1 Dede Korkut ala Lisan-1 Taife-i Oguzan”
olan eser Tiirk hikayeciliginin en kiymetli eserlerinden
bir bagkasidir (Ar1,vd. 2010: 276). Dede Korkut Hikaye-
lerindeki toplum savasgi, gogebe bir toplumdur, boyle
bir toplumda hayatta kalabilmek i¢cin kadinlarda erkek-
ler gibi savasabilmelidir (Kaya, 2002: 51). Dede Korkut
Hikayelerinde iki farkli kadin tipinin olustugu goriil-
mektedir: Alp Tipi kadin, ideal es ve anne olan kadin
(Uygur, 2013: 5). Bu hikayelerde kadinlar, yerlesik kiil-
tiirlerde ortaya ¢ikan edebi eserlerde oldugu gibi haz
ve ask nesnesi degildirler. Boyle savasct bir toplumda
erkek, kadinda, kendisi i¢in en 6nemli deger olan kahra-
manlik 6zelligini bulmak ister. Ayni1 durum kadin iginde
gecerlidir. Gogebe ve savasci bir toplumda diisman hem
erkegin hem de kadinin hayatini tehdit ettiginden her
ikisi i¢in de cesur ve kuvvetli olmak bir zorunluluktur
(Bars, 2014: 127). Kadinn ata binmesi ve ya silah kul-
lanmas1 yasanilan iklim kogullarinin ve cografya top-
lumlar1 arasindaki iliskinin bir sonucudur. Sar1 Donlu
Selcen Hatun, Bani Cigek, Boyu Uzun Burla Hatun sa-
vasg1 ve arkaik tavirlariyla bu tip kadinlara 6rnek veri-
lebilir (Onciil, 2008: 580).

Er Tabild1 Destani ise Kirgiz Boyunun en 6nemli
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destanlarinin basinda gelir ve destanin ana konusu Er
Tabildi'nin hayatidir. Er Tabild1 Destaninda kadin tiple-
ri i¢ gurupta toplanir:

I. Tip ideal es ve anne tipidir. Destanda Agaca,
bu guruba girmektedir ve Ermankan’in esi, Er Tabil-
di'nin annesidir. Agaca ¢cocugunu hayirh bir evlat ola-
rak yetistirmek icin elinden gelen her seyi yapar. Diig-
manlariin tiim eziyetlerine, cocuguna zarar gelmemesi
icin katlanan Agaca ideal es ve anne tipine 6rnek goste-
rilecek bir karakterdir. Oglunun 6ldiigu haberine inan-
maz ve diismanlarina meydan okur. Agaca, Kalmukla-
rin hakaretine ugrar buna ragmen akliselim davranir ve
toplumunun selameti i¢in onlara goz kulak olur. Agaca
gerektiginde savas meydanlarinda esinin yaninda sava-
san ve ¢ocuklarinin koruyucusu olan bir savasgidir.

Destandaki II. tip ise ideal sevgili tipidir. Han
kizi olan Cagikey ideal sevgili tipidir ve Er Tabildi'nin
esidir. O, giizelligi ve zekési ile g¢evresi tarafindan gipta
edilen, Er Tabildi’nin danismani, evinin koruyucusu
olan bir kadin karakterdir. Cagikey, cetin bozkir kiilttiri-
niin yarattig1 bir karakterdir. Savascidir: Er Tabildi'nin
yoklugunda o’nun yerine geger ve savas meydanlarin-
da kahramanca savagir. Yoneticidir: Kocast yokken oba-
ya sahip ¢ikar. Cagikey kocasinin kolesi degil danigsmani
ve can yoldasidir. Destanda karsimiza ¢ikan III. Kadin
tipi olarak yardimca tipi goriiyoruz. Er Tabildi'nin kiz
kardesi Kardigag bu tipe en uygun karakterdir. Her ne
kadar kili¢ kusanip savas meydanlarinda savasmasa da
0, agabeyi ve diger savasqi yigitlerin tabiri caizse psiko-
logudur. Onlarin sevinglerini ve kederlerini paylasir ve
tek istegi halkinin verdigi miicadele de galip gelmesidir.
(Sackesen, 2007: 491-494).

Bir bagka Tiirk destaru da Karagay-Malkart Nart
Destanlaridir. Bu destanlarda anlatilan kahramanlarin
hemen hemen tamamu erkeklerden olusmaktadir. Fa-
kat sahip oldugu 6zelliklerle diger biitiin erkek kahra-
manlar1 golgede birakan bir kadin kahraman karakteri
vardir. Bu karakter Nartlarin bilgesi ve yol gostericisi
olan Satanay Biyge’dir. Nartlarin lideri olan Oriizmek’in
karisidir Satanay Biyge. Kocasida dahil olmak iizere biitiin
Nartlar1 perde arkasindan yoneten odur. Satanay Biyge,
bilgeligi, becerikliligi ve cesitli olagantistii 6zellikleriy-
le 6n plana ¢ikarken, eski Tiirk destanlarinda anlatilan
“alp tipi kadin” karakterleriyle paralellik gostermekte-
dir. (Adiloglu, 2004: 9-17).

Alpamis Batir Destani, Kazak halkinin kahra-
manlik destanlari icerisinde en eski olanidir. Destanlar-
da Alpamis Giilbargin ile Targin ise Aksahan’in kiz1 Ak-
ciinis ile evlenir. Her iki evlilikte yapilan miicadeleler
ve gosterilen kahramanliklar sonucu gerceklesir. Kurkta
da destanda kahramanin akil hocasi ve en samimi arka-
dagidir. Kobilandi’'nin Kurtka olmadan savas kazanma-
st biraz kugkuludur. Kahramanin sikistigi an ona dogru
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yolu gosteren akil veren yari Kurtka’dir. Kobinaldi'ya
yol gosterip tavsiyelerde bulunurken de hep halkinin
menfaatini gozetir. Kurtka, Kobinaldinin atini giizelce
besleyerek onu savaga hazir tutar. Kobinaldi ise biitiin
olanlarin farkindadir ve Kurtka’ya “akli fazla Kurtkan-
can Han olmaya layiktir” diye iltifatlar ederek ona ¢ok
deger verdigini gosterir (Soylemez, vd. 2000: 37-44).

Sor kahramanlik destanlarinda da kadinlar 6nemli bir
yere sahiptirler. Kadinlar bu destanlarda hem baskahraman
hem de yardimc1 kahraman olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.
Olen Tayci ve Kara Kagan destanlarinda oldugu gibi. Bu
destanlarda, erkeklerin oldugu kadar kadin kahraman-
larin da dogatistii giiglerinin oldugunu goriiyoruz. Bu
kadinlarin giigleri dogustandir. Destanin kadin kah-
ramanlari, orta diinyanin erkek kahramanlariyla karsi
karstya geldikleri gibi zaman zaman olaganiistii varlik-
larla da kars1 karsiya gelebilmektedirler. Kara Kan Des-
tani'nda Altin Arik adli kiz Cilan Han'in i¢indeki insan-
lar1 onun kalbini kiliciyla parcalayarak kurtarir.

Kan Pergen destaninda degisik kadin karakter-
ler Kan Pergen’e olacaklar1 énceden haber vererek on-
lar1 tehlikelerden korurlar. Diger Tiirk destanlarinda ol-
dugu gibi Sor destanlarinda da kadinlar erkekler gibi at
biner kilig kusanirlar. Olen Taygi destaninda Kégey Kok,
kocasinin yerine geger ve kocasinin otuz kat zirhini, otuz kat
cizmesini giyer. Bundan sonra Kogey Kok’iin kadin yiizii
kocasinin erkek yliziine doniisiir. Diger destanlarla benzer
bir sekilde destanlara konu olan karakterler sadik, cefakar
ve kocalarinin en yakin destekgileri seklinde karsimiza
¢ikmaktadirlar. Destanlarda her ne kadar kadmnin en biiytik
ozelligi anne olusu olsa da, kadinlarda erkekler gibi ok
atar, ata biner ve erkeklerle miicadele ederler (Chirli,
2008: 295-305).

Yukarida ele alinan destanlarin neredeyse tama-
minda Tiirk kadini savasgl, miicadeleci, gozii pek ve
akliselim bir karakter olarak betimlenmektedir. Toplu-
mun ve esinin nazarinda saygidegerdir. Destanlardaki
kadimnin bu durumu dogal olarak Tiirk toplumunun bir
yansimasidir. Yagsayan toplumda bir mevkisi olmayan
kadinin aymi toplumun destanlarinda, hikayelerinde
kahraman olarak ele alinmasi elbette beklenen bir sey
olamaz. Toplumda deger olarak karsilig1 olan seyler ef-
sanelerde, destanlarda ya da hikayelerde kendisine yer
bulabilir. Ttirk kadininin destanlarda yer alabilmesinin
nedeni tam olarak, toplumda saygideger bir yerinin ol-
masindan kaynaklanir. Her ne kadar Tiirk kadinmin
‘alp” 6zelligi, zamanla ve gesitli sebeplerden dolay1 yok
olmus gibi goriinse de bu bir yanilgidan ibarettir. Tarih,
zamanu ve yeri geldiginde bu 6zelligin tekrar ve kuvvet-
li bir bigimde ortaya ¢iktigin1 kanitlamaktadir.

Tirk kadinmin “Alp” 6zelligi Tiirk toplumunun
kars: karsiya kaldig1 zor durumlarda ortaya ¢ikmakta-
dir. Bunun en son ve en kuvvetli 6rnegi hig siiphesiz
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Canakkale ve Kurtulus Savagt Destanlaridir.
Canakkale Savagi, Tiirk Kadini'nin kendi cercevesin-
den, 20. Yiizyilda yazdig: ilk biiyiik destanin kaynagi-
dir. Tiirk kadin1 Balkan Muharebeleri sirasinda tecriibe
kazanmis, bu tecriibelerini Canakkale Savasi sirasinda
gerek cephede gerek cephe gerisinde gostererek canla
bagla miicadele etmistir. Canakkale Savasinda, ailesini
korumak igin carpisan kadin savascilardan, cephede
keskin nisanci olarak gorev yapan savascilara kadar
bir¢ok kadin kahraman ¢ikmaktadir karsimiza. Salime
Servet Seyfi Hanim savasin biittin kottltigiint bilmesi-
ne ragmen oglunu vatan icin cepheye gonderirken hig
tereddiit etmemistir. Izmir'in Kemalpasa Kazasi'min
Ahmetli kéytinden Mehmet Efendi'nin kiz1 Hatice Ha-
nim bu alp kadinlardan bir digeridir. Savas sirasindaki
miicadeleleri esnasinda dokuz yerinden yaralanmis bu
kadin savasci, Tiirk destanlarindakine benzer bir se-
kilde kadin kimligini gizlemistir. Savas sirasinda Tiirk
kadini, “savagsan”, “hasta bakan”, “yardim toplayan”,
“calisan”, “anne-es-kardes” kimligiyle her alanda faa-
liyet gostermistir. Esini, ¢cocugunu, babasini, kardesini
kaybetmis fakat metanetini kaybetmemistir ve en niha-
yetinde Vatan Sag olsun demesini bilmistir (Yazici, 2011:
246-261).

Balkan Savasi ve Canakkale Savasinda oldugu
gibi Kurtulus Savaginda da, ister hazirlik asamasinda ol-
sun ister savas sirasinda olsun Tiik Kadini’ni hizmetlerinin
Onemi ¢ok biiytiktir (Sag, 2001: 19). Kurdugu dernekler,
diizenledigi mitingler ve verdigi politik miicadelenin
yaninda, yurdunun miidafaasi i¢in silahli miicadeleye
de istirak etmistir. Cephe gerisinde silah endiistrisinin
isleyisine, askerlere giyecek temin edilmesine, cepheye
silah ve cephane taginmasina ve sosyal ve ekonomik sis-
temin isleyisine katkida bulunarak milletce verilen bu
miicadeleye biiytik bir katki saglamistir (Osma, 2006:
91). Hig stiphesiz Milli Miicadele yillarinda kadinlarin
en aktif olduklar faaliyetlerin baginda halkin bilinglen-
mesi ve miicadeleye destek olmasi i¢in kurulan cemi-
yetlerde gorev almalari gelmektedir. Kadinlarin aktif ve
yogun bir sekilde gorev aldiklari cemiyetlerin basinda
Miidafaa-1 Hukuk Cemiyeti, Hilal-i Ahmer Hanimlar
Cemiyeti, Muallimeler Cemiyeti ve Anadolu Kadinlar1
Miidafaa-1 Vatan Cemiyeti adli cemiyetler yer almakta-
dir (Ozdemir, 2011: 51). Milli Miicadele siyasi olarak da
desteklenmesi gereken bir miicadeleydi ve bu alanda
da kadinlar yine bir “alp kadin’ gibi en 6nde savasiyor-
lard1. Ozellikle Izmir’in isgalinden sonra basta Istanbul
olmak tizere Anadolu’'nun bir¢ok yerinde diizenlenen
mitinglerde pek ¢ok kadin halka hitap etmis, isgalci-
leri protesto etmek igin aktif bir sekilde calismiglardir
(Bulut, 2013: 323). Bu mitinglerin en tinlii hatiplerinden
biri Halide Edip’tir. O, 23 Mayis 1919 giinii Sultanahmet
Meydani’'nda biiyiik bir ¢cogunlugu kadin olan iki ytiiz
bin kisiye hitap ederek meydandaki insanlara bagimsiz-
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lik yemini ettirmistir (Sahin vd. 2013: 61).

Cephe gerisinde mitinglerle, kurduklar1 dernek-
lerle miicadeleye destek olan Tiirk kadini, yeri gelmis
Kanikey’in zirhini kusanip savas meydanma ¢itkmasi gibi,
silahint alip cephenin yolunu tutmustur. Tayyar Rahmiye,
Nezahat Onbagi, Kara Fatma (Fatma Seher), Adile On-
basi, Gordesli Makbule, Serife Baci, Ayse Cavus bizzat
savaga katilmis, bazilar1 yiiksek riitbelere kadar ¢tkmis
‘Alp Kadin'larin sadece birkagidir. Bunlarin digsinda
evini, iffetini, cocuklarini koruyan ‘Alp Kadin’ erkegi-
nin cepheye gitmesiyle birlikte aile ekonomisini devam
ettirme gorevini de {stlenmistir. Tarlalarda calisarak
tirtin hasat eden, bu tirtinleri pazarlayan Anadolu’'nun
(Osma, 2006 : 92) “Alp Kadin't olmustur.

Kurtulus Savasi Resimlerinde Alp Kadin

Alp kadin tipi hayali bir tip degildir. O, bozkir
kiltirintin trettigi sahici bir tiptir. Estetize edilmistir
sadece. Destanlar ¢aginda destanlar araciligiyla, mo-
dern gorsel cagda ise gorsel araglarla. Kurtulus Savasi
resimleri, Alp Kadin'in eski Tiirk destanlarindan farkl
olarak ortaya ¢iktig1, estetize edildigi bagka bir mecra-
dir. Alp kadin'in ¢agdas Tiirk resminde gorsel olarak
sahneye ¢iktig: tarih, Kurtulus Savasi’nin hemen 6nce-
si ve devam eden yillardir. Bu yillarda bir¢ok sanatgt,
eserlerinde Alp Kadin tipiyle oOrtiisen figtirlere ¢okga
yer vermislerdir. Halil Dikmen bu sanatg¢ilardan biridir.
“O Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin heyecanli kurulus giinle-
rinin ressamidir” (Girgin, 2009: 15).

1933 tarihli “Cephane Tagiyan Koyli Kadinlar”
tablosu, bu kurulus gtinlerinde Tiirk Kadini'nin roliinti
en iyi anlatan yapitlardandur.

Resimde 0kiizii yonlendiren kiigiik kiz disinda biitiin kahramanlar mermi
tagimaktadir... Resme egemen olan toprak sarisi 151k baglam icindeki biitiin

kahramanlari etkileyerek, onlari, icinde bulunduklart uzama benzetmistir...

Uzanmin gostergeleri tepeler, koyu gri gokyiizii, corak arazidir... Arka plan-

Resim 1. Halil Dikmen: (1933) Cephane Tasiyan Kdylii Kadinlar.

Bu beti, savas icinde olan bir cografyay1 temsil
etmektedir. Resmin merkezinde yer alan kadin, kas-
i viicut yapisi, yiiziindeki ofkeyle karisik kararlilik
ifadesiyle savaggi bir kadindir. Sag eliyle tagidigi mer-
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mileri sikica tutarken sol eliyle biran 6nce yetismesi
gereken cepheyi isaret eder gibidir. Bir an 6nce yetisip
ogluna, esine, kardesine yardim etmesi gereken cephe.
Bu tablo, diistintip karar verebilen, bu kararini eyleme
dontistiirebilen “Alp Kadin”in resmidir. Bu, kocasinin
yoklugunda onun yerine gecip obasina, iilkesine sahip
¢ikan, gerektiginde diismanla savasan (Bars,2014 :132)
Cacikey’in resmidir.

Cagdas Tiirk resminin 6nde gelen isimlerinden birisi
olan Sami Yetik ayn1 zamanda bir Osmanli subayidir. Yetik bu
yoniiyle savasi, zorluklarini ve bu zorluklar arasinda Savasct
kadin’in konumunu en iyi bilen ve resmeden sanatgi-
lardandir. “Cephane Tagiyan Koyliiler” tablosu o zorlu
yillarin yasanmigliginin bir tirtintidiir. Kahverengi ton-
larin yogun olarak kullanildigi resimde hareket hissi
etkilidir. Uzaktaki daglarin yamacina vuran sar1 1sikla
derinligin etkisi artirilmis, kuvvetli bir perspektif orta-
ya ¢ikartilmistir. Kompozisyonun merkezinde ikisi iz-
leyiciye doniik {i¢ kadin ve bir erkek figiir yer almakta-
dir. Kagniy: iten figiirlerin hareketleri mevcut zorlugu
ve gerilimi hissettirirken resmi kiyafetli hi¢ kimsenin
olmayist da savasa goniilli katilimin bir isaretidir. Bu
yontiyle Yetik’in anlattig1 bir hikaye degildir, o gordiigi
ve yasadig1 seyi resmeder. Satanay Biyce’dir onun gor-
diigii: O yokusun ortasinda nefes nefese okiizleri ¢eken,
dilinde dualarla cephane yiikli kagninin arkasindaki
kadmn.

Savag ortaminda olmasi iffetinden bir sey eksiltmez ya
da kosullarin imkénsizlig1 yildirmaz onu. Dede Kor-
kut'un Burla Hatunu’dur Yetik’in resmettigi Alp Kadin:
Yigit, iffetli ve fedakar. Kan Turali'ya: “Big yigit bas esen
olsa bork bulinmaz m1 olur, bu gelen kafir ¢ok kafirdiir,
savasalum, dogiseliim, dleniimiiz 6lsiin, diri kalanumuz
odaya gelstin” (Ergin 1989: 194) diyen Selcen Hatun'u
goriiriiz Yetik’in resminde. Hem kagninin arkasindadir
savag¢t kadin hem ontinde, hem erkeginin yanindadir
hem ondan bagimsiz. Uzayip giden ve sonra daglarin
arasinda kaybolan kalabaligin her yerindedir. Ggebe
step kiiltiirti Alp Kadin't nasil kavurur ve hayata hazir-
larsa isgale ugramis bir Anadolu’da Serife Baci'y1, Kara
Fatma’vi._

Resim 2. Sami Yetik: (1917) Cephane Tasiyan Koyliiler.
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Abidin Elderoglu'nun “Ayrilis” adli resmi (1935)
“...sekiz kahraman ve onlarin eylemlerinden olugmak-
tadir. Resimdeki en gii¢lii kahraman geng bir askerdir.
Bu askerin ¢evresinde yash bir kadin, geng bir kadin,
ciplak ayakli bir erkek cocuk ve resmin sag alt kosesin-
de yasli bir adam yer almaktadir” (Keser, 2012: 61). Bii-
tin figtirlerden daha yukarida konumlandirilan figiir
simgeledigi deger bakimindan hepsinden daha énemli
durmaktadir. Biiytik olasilikla Mustafa Kemal'i simge-
leyen bu figiir elinde tutugu bayrakla ugruna savasilan
Devleti betimlemektedir. Bams: Beyrek’in evlenmek
istedigi ve babasina : “Baba mana bir kiz ali vir kim
men yirumden turmadin ol turmah gerek, men karakoc
atima binmedin ol binmeh gerek, men karimuma var-
madin ol mana bas geturmek gerek, bunun gibi kiz ali
vir baba mana” (Ergin 1989: 124) diyerek ozelliklerini
siraladig1 savasct kadimin ete kemige biirtinmis halidir
Elderoglu'nun tablosundaki geng kiz. Resimdeki diger
bir kadin karakterde, sol eli gogstinde, oglunun alnini
Operek onu savasa ugurlayan figiirdiir. Sahne Manas
destanindaki Kanikey’in oglu Semetey’i Talas’a ugurla-
ma sahnesine ¢cok benzemektedir:

Ayrica Talas’a gitmek isteyen oglu Semetey’e Kanikey, yolda karsilasacagt
colleri, tepeleri, trmaklari, babasimin silahlarimi anlatmak kaydiyla tavsiye-
lerde bulunmus ve Semetey’in Talas’a kisa yoldan ve giivenli bir sekilde
ulagmasini saglamgtir. Talas'a ulagan Semetey icin, onu oldiirmek isteyen
Cakip Han, Abeke'ye: “ Anas1 Kanikey onu hazirlanis, ona cok seyler ogret-
mis... (Inan, 1992, s. 144'ten aktaran Akyiiz, 2010: 175) demistir.

Resim 3. Abidin Elderoglu: (1935) Ayrilis.

Kanikey’'in Semetey igin ¢ektigi sikintilari,
Elderoglu’nun Alp Kadin’1 cepheye ugurladigi oglu ig¢in
cekmektedir. Resimde askeri ugurlayan bir baba figiirii yoktur
ve burada da oglunu ugurlayan Alp Kadin’m, Kanikey gibi
dul oldugu distintilebilir. Savas¢t kadin bir zamanlar
esine gosterdigi destegi savasa hazirladigi ogluna da
gostererek, ayni zamanda ideal bir anne’de olmustur.
Evladini iyi ve erdemli bir savasgi olarak yetistirmis ona

www.idildergisi.com

Murat Aksoy - Tiirk Destanlarinda Alp Kadin ve Kurtulus Savasi Resimlerine Yansimalari



LIE[EWISURK SULID[WISIY I§eArg SN[nIny oA urpey d[y epuLIe[ue3sa(] SN, - A0Sy yeInjy

Nidil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 48

akil-nasihat vererek onu, bagina gelecek koti
olaylardan da korumaya c¢alismistir (Akytiz, 2010:
176). Kanikey, Eldreoglu’nun fir¢asinda, Ayrilig resminde
yeniden hayat bulmustur. Fakat Kanikey bu sefer Manas
destaninda degildir. Biitlin savasgi 6zellikleriyle, biitiin
bilge 6zellikleriyle, biitiin iffeti ve sagduyusuyla Kurtu-
lus Savasi destanindadir. Kanikey’in ugurladigi Semetey,
isgale ugramis yurdunu kurtarmaya giden Mehmet-
cik’tir artik.

Resim 4. Ramiz Aydin: (1981) Mermi Tasiyanlar.

Bu durum figtirlerde yorgunluk hissini kuvvet-
lendirse de bikkinlik belirtisi olusturmaz. Kadinlarin
elbiselerinin uglar1 parcalanmis sekilde resmedilmis,
buda “yokluk iginde kazanilan savas” sdylemini giic-
lendirmistir. Kadinlar1 konu alan Istiklal Savast resim-
lerinde oldugu gibi bu tabloda da Tiirk Kadin sirtinda
cepheye mermi tagiyarak “Alp” 6zelligini bin yil son-
ra da kaybetmedigini anlatmak ister gibidir. Emzikli
cocugunun olmasi onu savaga katilmaktan alikoymaz.
Yazmasi, yemenisi, carig1 ve yirtik elbiseleri, Olen Tay-
¢1 destaninda Kogey Kok’iin otuz kat zirh1 gibidir. Hig
tereddiitsiiz kusanmig ve Kalmuklar’a karsi miicadele
eden Agaca gibi, cephenin yolunu tutmustur.

Kurtulug Savas resimleri deyince ilk akla gelen
ressamlarin basinda stiphesiz Mehmet Basbug gelmek-
tedir. Basbug'un yaptig1 savas resimlerinin icinde ka-
dinlarin 6ne ¢iktigr resimler Tiirk kadininin alp yoniinti
gostermesi agisindan 6nemlidir. “Sehidin Son Ortiisii”
bu resimlerdendir. Resmin tamamina koyu renkler ha-
kimken 6n tarafta bulunan bayrak ve iizerindeki ay-y1l-
diz bu koyulugu dengelemektedir. On tarafta gelenek-
sel kiyafetleriyle bir kadin Tiirk bayrag: dikmektedir.
Bu, geleneklere gore sehitlerin son ortiisii olan bayrak-
tir. Kadin, altindaki kilim ve arkasindaki besik ile arka-
daki cephe gortinttisti farkli mekéanlardir. Bu kurgusal
anlatim savas, bayrak ve sehadet arasindaki iligkiyi
kuvvetlendirmekte oldukga basarilidir. Kadin kocasini
cepheye gondermis, derin bir metanetle sehide son 6r-
tiistinii hazirlamaktadir. Arkada savasin en cetin zama-
nini gosteren bir sahne resmedilmistir.
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Resim 5. Mehmet Basbug;
Sehidin Son Ortiisii

Resim 6. Mehmet Basbug: (2004)

Bu sahnedeki dehset ve hareketlilige karsin 6n
taraftaki durgunluk ve huzur tezat gibi goriinse de bu
durum alp kadinin metanetini en giizel sekilde yansit-
maktadir. On taraftaki sahne Manasin éliimiinden son-
ra dul kalan Kanikey ve oglu Semetey’i hatirlatirken,
arkadaki sahne Manas'in tiirbesinin tizerindeki savasg
sahnesi resimlerini akla getirmektedir. Bu resimler
Semetey’in, babast Manas'in kahramanliklarini 6gren-
mesi i¢in Kanikey tarafindan yaptirilmisti. Bir baska
Bagbug resminde Alp kadini, sehre giren askerlere bir
seyler uzatirken goriiyoruz. Resmin en 6n kisminda
yer alan kadin, elbisesinden anlagildig1 kadariyla Hi-
lal-i Ahmer’de gorevli bir kadindir. Elinde azik benzeri
bir bezi askerlere uzatmaktadir. Resmin en uzak noktasinda
ylikselen alevler bir miicadele sonucu sehrin diisman elinden
alindigin1 gosterir gibidir. Resmedilen askerlerin biiylik
bir ¢ogunlugunun ¢etin bir miicadeleden ¢iktigi, askerlerin
yorgun hallerinden anlasiliyor. Bagbugun resmindeki bu Alp
kadin, Manas Destaninda Madikan ile yapilan korkung sa-
vasta yorgun diisen manas ve askerlerine yardim eden
Kanikey misalidir.

Alp kadin sadece cephede diismanla savasan
kadin degildir. Savastan sonra da siyaset, egitim ve eko-
nomi alaninda da savasan kadindir ayn1 zamanda. Se-
ref Akdik’in “Mektebe Kayit” (1935) adli ¢alismast bu
miicadeleyi anlatan bir eserdir. Resimde mektebe kayit
yaptirmak icin ¢ocuklarini getiren vatandaslar goriil-
mektedir. Arkadaki harita yeni cizilen sinirlariyla geng
Cumhuriyetin haritasidir. Resimde net olarak gortinen
on iki figlirtin altis1 yetiskin besi ¢ocuktur. Yetiskinler-
den dordiiniin kadin olmasi 6nemli bir detaydir ¢tinkii
on bes yil 6nce cephede diismanla savasan “Alp” Turk
kadin1 simdide cehaletle savasta yine en 6n safta yer
almaktadir. Tiirk kadminin 15 Mayis 1919'da Halide
Ediple Sultanahmet mitinginde baglattig1 siyasi miica-
deleyi, koyiinde ve kentinde kiiltiirel olarak devam et-
tirmektedir.
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Resim 7. Seref Akdik : (1935)
Mektebe Kaysit.

Resim 8. Seref Akdik:
(1930) Halk Mektebi.

Yine Seref Akdik’in “Halk Mektebi” adli calis-
mast da egitim alaninda miicadele eden alp kadinin
resmedildigi bir ¢calismadir. ilging bir ayrint1 ise kadinin
kucagindaki kiigtik ¢ocuktur. Alp Tirk kadini cephede
diismanla savasirken de okulda cehaletle savasirken de
¢ocugunu yanindan ayirmamigtir. Bu durum Tiirk des-
tanlarindaki “ideal es ideal anne” tipiyle paralellik gos-
termektedir.

Ruhi Arel’in “Atatiirk Koyliilerle” adli ¢alisma-
s1, savastan sonra kadinin evine kapanmadiginin bir ka-
nitidir.

Resimde geng, yasl kadin, erkek koyliiler askeri ve sivil bir kalabalikla gelen
Atatiirk’ii uzakta goriilen koylerinin oniinde bayraklarla karsilamaktadir-
lar. Fazla teknik sorunlar: oldugu goriilmeyen tabloda hepsi aym ¢izgideki
asker, sivil ve koylii portreleri sanki tablo biitiinii icinde iizerlerinde ozellikle

durulmusg bir “yiizler galerisi’ dir (Bagkan, 2005: 1053).

Bu tablo alp kadinin savagmakta oldugu kadar
sosyal hayata katilma konusunda da mahir oldugunu
gosteren bir calismadir. Bu “Yiizler Galerisi”’ndeki en
belirgin yiizlerden birdir kadinin yiizii. Savasta gos-
terdigi kahramanca miicadelenin hakli 6zgtiveni vardir
hareketlerinde. Alp kadin devlet adamlarin: karsilayan-
larin en 6ntindedir, tipki cephede oldugu gibi.

Sonug¢

Kanikey, Sar1 Donlu Selcen Hatun, Ban1 Cigek,
Boyu Uzun Burla Hatun, Agaca Cagikey, Satanay Biy-
¢e ve Kurtka Tirk destanlarinda adi gegen 6nemli kadin
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karakterlerdir. Onlar giires tutan, ok atan, zirh giyen, kili¢
kusanan, at binen bozkirin savas¢t kadmlaridir. Onlar akil
veren, onderlik eden, hekimlik yapan, ¢cocuk yetistiren, evini
¢ekip geviren iffet sahibi kadinlardir. Tayyar Rahmiye, Ne-
zahat Onbagi, Kara Fatma, Adile Onbasi, Gordesli Mak-
bule, Serife Baci, Ayse Cavus ise bu kadin karakterlerin
20.yiizyila yansimasi gibidir.

Alp Kadin tipi cagdas Tiirk resminde 6zellikle
Kurtulus Savasi konulu resimlerde yogun olarak ¢ik-
maktadir karsimiza. izleyici, sanki Tiirk destanlarinin
gorsel okumasini yapmaktadir bu resimler karsisinda.
Bu resimlerde Kanikey, Agaca, Cagikey ve Satanay Biygce
durmaktadir karsimizda. Islam’la birlikte Tiirk toplu-
munda kadin geri plana itildi iddiasin1 yalanlarcasina.
Belki yasadig1 ¢ag, cografya ya da diger kosullar Tiirk
kadininin savasg1 yoniinii dogal olarak bastirmisti. Ama
mesele Yurdunu savunmaya gelince, savasta esine, ¢o-
cuguna, milletine destek olmaya gelince Tiirk kadini
Alp’lik 6zelliginden higbir sey kaybetmemisti. Halil
Dikmen’in, Sami Yetik’in Abidin Elderoglu’nu, Ramiz
Aydin'in ve daha birgok ¢agdas Tiirk ressaminin resim-
lerinde, Tiirk destanlarindaki alp kadinlar1 gérmekte-
yiz. Sadece yasadig1, savastigi, destanlara konu oldugu
cografya ve destanlara konu olus bi¢imi degismistir. Ge-
risi hicte yabancisi olmadigimiz Alp Kadin'dur.
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