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Evrensel uzamda bir yer kaplayan beden resimlerin konusu olarak ilk Magara duvarlarmdaki tasvirlerde gortilmeye
baglamugtir. Insanoglunun kesfetmeye, tanimaya, anlamlandirmaya basladig1 en yakinindaki kendi viicudu olmustur.
Sanat tarihi boyunca tasvir edilen, gizilen, boyanan beden imgesi ¢ziilmesi en zor bigim olmustur. Onun miikemmel
mekanik yapisi karsisinda kusursuz kopyasin yapma arzusu resimlerin yiizyillarca gelenegi haline gelmigtir. 1900lere
gelindiginde diinyay algllamadaki farklilasmalar resimde bigimlerin bozulmasma neden olmustur. Her sey gibi
bedenin kusursuz aktarma arzusu da degismis ve bozulmaya baglamustir. Beden tasvirinin bagkalasmas ile sanat
usluplar1 ve akimlart yeni dillerini olusturmuslardir. Bu akimlar arasmda bigemi en ¢ok bozan nesneleri ve bedenleri
bagkalagtiran sanat akimu kiibizm olmustur. Ancak bu akimm ortaya glkasindan gok énce 15. ytizyilda figiirlerin
bigimlerini bozan ve sanat tarthinde gizemli bir sekilde varligim stirdiiren Mehmet Siyah Kalem'in minyattirlerinde
tasvir ettigi bedenler bozulmus ve bicimsel olarak deformasyona ugramustr..

BODY AND DISTORTION: THE FIGURES OF
MEHMET SiYAHKALEM

ABSTRACT

The body, which occupies a space in the universal space, has begun to be seen in the descriptions on
the first cave walls of as the subject of the paintings. Human body was the closest to the human
beings that they began to explore, to recognize, to make sense of. Body image is the most difficult
form to solve the which is depicted, drawn and painted during the history of art. The desire to make
perfect copies of the body in the face of its excellent mechanical structure has been the tradition of
paintings for centuries. When it came to the 1900s, the differentiations in perceiving the world
caused the distorted forms in the paintings. With the alteration of body portrayal, artistic styles and
movements have formed new tongues. Among these movements, the art movement that distorts the
form the most and transforms the objects and the bodies has become cubism. However, long before
the emergence of this movement, the bodies that were disguised in the miniatures of Mehmet Siyah
Kalem, who distorted the forms of the figures in the 15th century and continued to exist
mysteriously in the history of art, were distorted and deformed formally.
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Giris

“Bozulma” kelimesinin kavramsal tanim1 biyolojik bir
kavrami degil ruhsal bir bozuklugu ifade eden bir kelime ola-
rak ortaya ¢ikmigtir. Akil hasatliklarinin tanimi ve teshisin-
de kullanilan bu sozciik Benedict-Augustin Morel’in (1809-
1873) kitabinda bir terim olarak kullanilmistir. Bazi tiirler ve
toplumlar icin “bozulmuslar” ifadesini kullanan Morel, bazi
bireyler ve toplumlarin hastaliklarindan ve kalitimsal kusur-
lar iizerine arastirmalar yapmistir. Ayrica zamanla bu kavram
bazi ideolojik diislincelerle kullanilarak gelismis ve degismis-
tir (Corbin ve d, 2011:cilt 1:227). Sozlik anlami olarak ise
bozulma, gida maddelerinin gerek iiretim hatas1 ve gerekse
depolama kosullarimin uygun olmamasi nedeniyle fiziksel,
kimyasal, mikrobiyolojik ve duyusal 6zelliklerinin tiiketime
engel olacak bicimde degismesi, degradasyon demektir. Ayri-
ca goriintiide belirli bir etki saglamak amaciyla, bicim bozucu
mercek ya da baska araclarla nesnelerin gergek gortiniislerini
degistirme, sesin 0zel bir etki saglamak amaciyla, gercekte-
kinden bagka bi¢imde, nitelikte verilmesi gibi anlamlariyla
sinema ve televizyon alanlarinda kullanilmaktadir.

Tarih 6ncesi donemlerdeki magara duvarlarindaki bagta
estetik endige tagimayan ilkel ¢cizimlerde beden imgesi ilk kez
resim sanatinin konusu olmustur. Bu déneme ait resimlerde
dogac1 bir anlayisla yapilmis stilize bir figiir ve beden tasvir
anlayis1 dikkat ¢eker. Hacimden uzak gozleme dayanmayan
sematik hayal {irlini bir anlatim bi¢imi gozlemlenebilir. (Sis-
man, 2011: 33). MO 3000-300 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis
Misir uygarliginin sanat olaylari i¢inde insan bedeninin tasvi-
ri daha bagka bir bicim kazanmistir. Papiriisler {izerine yapi-
lan resimlerde figiirler genellikle kat1 ve resmi bir durusla ¢i-
zilirlerdi. Figiirlerin kafa, kollar ve bacaklar1 yandan goriiniir
ve Ozellikle bacaklar genis ve disadoniik olarak resmedilirdi.
Acik bir sekilde goriilebilen anatomik bir ¢arpitmayla beden-
lerin gogiisleri disariya dogru bakardi. Simgeci bir anlatimi
benimseyen Misir sanatinda figiirlerin boyutlar statiilerini
temsil ettikleri i¢in farkli ebatlarda ¢izilirdi (Cumming, 2008:
50).

Roma imparatorlugunun bagkentinin Konstantinopolis
olmasindan sonra sanat ve mimari alaninda biiyiik gelisme-
ler yasanir. Bizans sanatinin estetik anlayisi siirekli evrilir-
ken klasizmin gergekei temsillerinin yerini dekoratif ve daha
bir soyut tislup almistir. Freskler ve resimlerde figiirler, dini
kimlikleri ile Isa’nin yasamini ve dgretilerini aktarmak igin
kullanilmiglardir. Bizans Sanatinin son donemlerinde natii-
ralizme dogru bir egilimde olan resimlerde figiirler daha yu-
musak ifadelere ve dogal mimiklere sahip olmaya baslamis-
lardir. Orta ¢agin sona ermesiyle modern diinyanin safagini
temsil eden Ronesans yaganir. Klasik diinyanin yeniden kesfi
ile resim heykel ve mimaride kokli degisimler gergeklesir.
Sanatsal tekniklerin geligsmesiyle resimlerde perspektif algisi
ile birlikte insan bedeninin seklinin ve doganin daha yakindan
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gozlemlenmesi gelenegi baglatilmistir. (Farting, 2017: 72-
150) Ronesans ile kiiltiirel catismalarin ortasinda kalan beden
kendine has o6zellikleri ile ve i¢ giidiileri ile 6n plana cikti.
Bu duruma paralel olarak dis goriiniisle ilgili yeni yaklasim-
larda ortaya cikti. Bedenin giizelligi 6nem kazanmisti resim-
lerde boyanan beden tensel varlig1 ile fiziksel hacim kazana-
rak renklerle, kivrimlarin derinligi ile yeniden dogmustu. Bu
donemde ¢izilmis tablolarda bedenlerin duruslarina yansiyan
gerceklik kaygist figiiratif anlayisin evrilmesi ile gergeklesti
(Corbin ve d, 2011:cilt 11:14).

Yiiksek Ronesans’ta ise insan edimini hiimanist bir
yaklagimla gergeklesiyordu. Hiimanist felsefenin gelisimine
onemli katkilar1 olan Leonardo da Vinci (1452-1519) anatomi
calismalar1 ve ¢izimleri ile insan bedeninin bilinen oranlarini
¢izmistir. “Vitruvius Adam” galigmasi ile bu oranlari aktarir
(Farting, 2014:173). Insan viicudunun daha dogru oranlarimin
tespiti ile gerceklik algisi resimlerde bedenlerin kusursuz tas-
virlerini sunar.

Bedenin 19. yiizyilin sonlarinda insan viicudunun bilim
adamlar tarafinda bir maddenin pargasi olarak gérme fikir-
leri beden ve zihin arasindaki ¢izginin zayiflamasina neden
olmustu. 20. yiizyilda bedeni teorik olarak ele alma diisilincesi
Freud’un psikanalizi ile bilingaltinin kesfi “deri-ben” yani 6z-
nenin olgunlagmasinda beden imgesinin dnemini ortaya koy-
mustur (Corbin ve d, 2011:cilt I11:9).

Beden imgesinin bi¢iminin en ¢ok bozuldugu sanat
dili Kiibizm olmustur. Bi¢imlerin bagkalastig1 ¢ok boyutlu bir
gorliiniimi temsil eden bu sanat anlayisi yiizlerce yillik gele-
nekleri bozmus yeni bir alg1 yaratmistir. Antmen (2008:45-
47)e gore Kiibizm 6nemli bir bigimsel devrimdir ve yeni
bir gorsel dil yaratmak igin ¢izgi ve bigime odaklanmistir.
Yeni bir gérme bi¢imi ve diinyay1 temsil etmenin bambagka
bir yontemi olan bu sanat olay1 geleneksel perspektif kural-
larindan uzak resimsel bir kurgu ile yiizlerce yillik gorsel
temsil anlayigini yerinden etmisti. Kiibizm sanat anlayisinin
temellerini atan Pablo Picasso “Avignonlu Kizlar” adli eseri
ile alisila gelmis giizellik ve estetik anlayiglarini yikarak
kaliplarin digina ¢ikmistir. Bu eserinde kadin bedeninin
bicimsel bozumu cirkin ve giizel arasindaki alisilmis ayrimin
sorgulanmasina ve yok olmasina neden olmustur. Bu resmin
devrim yaratan en 6nemli 6zelligi ise iic boyutlu nesnelerin
iki boyutlu yiizey iizerinde gosterebilmenin bi¢imsel bir
zorluguna kars1 koymasidir. Resimde kaba hatlar1 ve sematize
bigimleri ile bedenler es zamanli olarak cepheden ve profilden
cizilerek algisal bir farklilikla ele alinmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1 Picasso “Avignonlu Kizlar” 1907, tiiyb 244x234 cm, Modern sanatlar

Miizesi, New York

“Avignonlu Kizlar” adli bu radikal resim sarsici bir
modernizm igeriyor ve bazi resimsel stratejileri seyirciye
aktartyordu. Figiirlerin koseli hatlar ile bedenler geometrik
sekillere indirgenmistir. Uzamsal bir derinlik algminin
kayboldugu resimde 151k ve renk manipiilasyonlar1 yerine
¢izgi ve bigimleri kullanarak bedenleri hacimsiz diizlemlerde
boyamisti. Bu resimle birlikte 20. ylizy1l sanatinda goriilen
“parcalanma” algis1 baglamis ve parcalanan bedenler
resimlerde yerlerini almaya baslamist1 (Farting,2014:392).

flkel zamanlardan baslayarak modern sanat anlayisina
kadar olan zamanda beden imgesinin algisal ve bigimsel
degisimine baktigimiz bu noktada bedenin bicimsel ve
0z olarak degistigini bozuldugunu soyleyebiliriz. Beden
imgesinin bicimsel bozumu bilimin, sanatin insan bedenine
nasil yaklastig1 ve onu nasil ele aldigryla ilgili olmustur ve
onu degisen basgkalasan ve bozulan bir seye doniistiirmiistiir.

Mehmet Siyah Kalem’in Carpik Bedenleri

Mehmet Siyah Kalem tarih kaynaklarinda yer almayan
gizemini hala koruyan bir sanat¢idir. Onun bu ismini resimle-
ri lizerine yazilmis “Kar1 Ustad Mehmed Siyah Kalem” iba-
resinden biliyoruz. Ancak bu yazilan isim resimlerin tizerine
rastgele yazilmistir. Bu nedenle sanki sonradan yazilmis gibi
algilanirlar. Siyah kalemin yasadigini kanitlayan tek sey ise
eserleridir. Rulolar halinde bulunan bu eserler sonradan Fatih
Albiimleri’ne yapistirtlmistir ve Topkap1 Saray’1t Miizesi’nde-
ki yerini almustir (Ipsiroglu, 2004: 11).

15. yilizyilda yasadig1 varsayilan Siyah Kalem, Asya
yasaminin kiiltiirel sahnelerini yaratirken siradan insanlari,
gocebeleri, dervisleri, Budistleri, samanlari, demonlari, cinle-
ri tasvir etmistir. Siirekli bir devinim halinde olan bu varliklar
yasam sahnelerinden kesitler sunar. Bu anlayis ile tarihin bir
kaydini tutarak giiclii bir toplumsal hafiza olusturmak istemis
olabilecegi var sayilabilir. Bu tarihi kayitlama eyleminin en
onemli kanit1 da resimlemelerini siiregelen rulolar halinde
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Siyah Kalem’in resimleri ile alisilmadik bir diinyanin
kapilart agilir, sanatginin insan, hayvan, demon tasvirleri il-
liizyonist bir anlatim bi¢giminin 6tesine gegerek geleneksel an-
latimlardan baskalasir. Onun resimleri animist bir diinya algi-
sindan kaynaklanir. Anima ruh anlamina gelen bir sdzciiktiir
ve hayvan, bitki, agag, tas, toprak vb. gibi biitiin doga nesnele-
rini ve belirtilerin ruhlar oldugunu varsayan felsefi bir diisiin-
cedir. Figiirleri, bedenleri farkli agilarda gérme cabasi Siyah
Kalem’in resimlerinde bi¢imlerin ¢arpitilmis abartili hallerini
aynm karede sunar. Bu gorsel ¢arpitmay1 “Tas Yuvarlanma-
s1” adli resmindeki yerde yatan figlirde gorebiliriz. Resimde
kayalik bir arazide yuvarlanan taslardan korunmaya calisan
iki erkek figiirii vardir. Bir tanesinin bagina tag diismiistiir ve
kafasindaki kavukla yere diismiislerdir. Bu erkek figiirlerinin
yerde yatanin bedeni bigimsel olarak bozulmustur, biz onu
diz ¢oken bir adamin iistten bakist olarak algilayabiliriz. Be-
densel ritmin bigimsel biitiinligiinii koruyabilmek i¢in ada-
min sol bacagini kivirarak yukar1 dogru kaldirmis ve ayagimin
tabanmn1 gdstermistir (Ipsiroglu, 2004: 24). Figiir abartili ve
kasilmis bir esneklik i¢inde egilip biikiilmiis bedenin birgok
acis1 iki boyutlu yiizeyde ¢ok boyutlu bir goriintii elde etmek
icin kullanilmistir. Abartilmis ¢arpik ayak tasvirinde figiirin
parmaklart ve tirnaklarinin bigimi bozulmustur. Kivrim kiv-
rim ¢izilmis elbisenin altindan bile figiiriin bedeninin egilip
biikiildiiglinii bi¢iminin bozuldugunu gorebiliriz. (Gorsel 2)

Gorsel 2 Mehmet Siyah Kalem “Tas Yuvarlanmas1” 26,5x16,5 cm, Topkap1
Saray1 Miizesi, Hazine 2150, s. 105 a.

Animist yaklasimla goriinende goriinmeyeni arayan
Siyah Kalem’in “Dans Eden Samanlar” adli resmine bakti-
gimizda igglidiisel bir hareketle iri yar1 ve koyu tenli iki figii-
riin dans ettigini goriiriiz. Kompozisyonda hareket algisi sol
taraftaki samandan bagslar. Bu figiiriin bedenini asag1 bolimii
tam arkadan gosterilirken st boliimii saga dogru donmiis
bicimde goriiniir. Havada ucgusan ve kivrilan kumas parca-
larini tutan figiiriin elleri ve kollar1 yandan tasvir edilmistir.
Tek ayag1 tizerinde duran sagdaki figiiriin viicudu ise karsi-
dan ¢izilmistir. Fakat onun ayak hareketleri her an donecek-
mis hissi verir. Carpitilmis organlardan ayaklar bir alttan bir
iistten goriililyormuscasina, kollarda ise dirsek ve bilegin ters
yonleri ¢evrilmis gibi gdziikmesi bigimsel bir par¢galanmanin
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ve bozulmanin algilanmasina neden olmaktadir. Bu hareket
algisini yaratan zaman iginde degisen beden hareketlerinin
ayn1 sahnede verilmesidir (Ipsiroglu, 2004: 79). Bedenlerinin
bicimleri bozulan bu samanlar ¢oklu boyutun algisini izleyi-
ciye aktarmaktadir. (Gorsel 3)

Gorsel 3 Mehmet Siyah Kalem “Dans Eden Samanlar” 24,8x18,5 cm,
Topkapi1 Saray1 Miizesi, Hazine 2153, s. 34 b.

Mehmet Siyah Kalem’in bu eserlerini inceledigimizde
figiirlerin bigimleri baskalasmistir. Nesneleri ve figiirleri ce-
sitli yonlerini ayn1 karede gdsterme ¢abasi resimlerin birden
fazla odak noktasinin olmasina neden olmaktadir. Figiirlerin
hareketleri, kiyafetleri, ¢goklu boyutlar1 resim yiizeyinde ba-
kislarin dolagsmasina neden olmakta ve tek bir odak noktasi-
nin algilanmasini gli¢lestirmektedir. Ele alinan konular her ne
kadar giinliik hayattan sahneler olsa da Siyah kalemin gorii-
nen nesnelere bir anlam yiikledigi ve goériinen 6n yapida go-
riinmeyeni kavratma ¢abasi oldugu hissedilir.

Cagdas sanat algisinda oldugu gibi Mehmet Siyah
Kalem’in goériinmeyeni aktarma c¢abasi tipki “kavram
ressamligi’ inda oldugu gibi kavramlar yoluyla 6zii ve bi¢imi
vurgular. Bu deyimi Guillaume Apollinaire 1912 yilinda kii-
bist sanat1 tanimlamak igin kullanmustir (Ipsiroglu, 2004: 23).
Kiibizm ile sanatg¢ilar 20. yiizyilin baslarinda temsile dayali
sanat akimlarinin anlayigindan uzaklasarak resimde 6zii ara-
maya baslamiglardir. Bu da onlara resimde islenen konularin
goriinmeyen yonlerini gostermeleri i¢in bir yol olmustur. Kii-
bistler konularin zaman iginde donmus anlatimlarin gelenegi-
ne karsilik farkli zaman dilimlerini tek bir karede bigimci bir
dille aktarmislardir. Bu anlayig Siyah kalem’in eserlerindeki
disiincelerin ifadesinin de en giiglii tarafidir (Catal, 2011: 79).

Sonuc¢

Sanat eserinde goriilebilen, algilanabilen bir bi¢im
maddesel gercekeiligi temsil ederken duyularla algilanan bi-
¢imde duyumsal 6zii ve bi¢cimi barindirir. Nesnelerin algilan-
masinda sanat¢i kendi anlatim yolunu bulur ve 6zgiin bir dile
sahip olur. Dis diinyanin gercekligi sanat¢inin ifade etmek
istedigini aktarmasi i¢in bir araci olarak 6z ve bigimin gii¢lii
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baglarini olusturur. Resim sanatinda gergeklik yansimasinin
ylizyillar boyu gercgeklik algisinda 6zii olusturdugu ve bigimi
sekillendirdigi goriiliir. Insan bedenin resimlerin konusu
oldugu resimlerde bu gerceklik algisi daha belirgin islenmistir.
Viicudun dogru orantilarda ¢izilmesi formun kusursuzlugu
resimlerin gelenegi, anlayist olmustur. Ancak insan bedeninin
resimdeki birebir yansimasi zaman iginde yeni sanat dilleri
ile degisime ugramistir. Bedenin dinamik formu bigimci bir
yaklasimla bozularak daha cesitli ve Ozgiin ifadelerin bir
nesnesi olmustur. Bozulan beden sekil degistirmis coklu
acilarda zaman i¢inde kirilmalar1 gosteren hareketli garpik
yapilari ile resimlerin dinamik parcalarini olusturmustur.

Gorlinen nesnelerin bigimsel yapilarindan yararlana-
rak hareket ve zaman kirilmalarini resimlerinde insan bede-
nini bozarak carpitarak yakalayan kiibist sanatin temsilcileri
1900’1 yillardan baslayarak kendi sanat dillerini olusturmus-
lardir. Fakat bu bigim anlayisini ¢ok onceleri kullanan Meh-
met Siyah Kalem sanat tarihinde ki gizemli varolusuna bagka
bir durumu daha eklemistir. Beden tasvirlerinde Siyah kalem
bize bir¢ok agidan gosterdigi viicutlar1 zaman algist iginde
kirarak pargalanmig bedenleri bozmustur. Kiibizmden ti¢ yiiz
y1l kadar 6nce resimlerinde bdyle bir bicim anlayisinin olmasi
ile Mehmet Siyah Kalem’i ¢aginin tesinde bir sanat¢i olarak
nitelendirebiliriz.

KAYNAKLAR

Antmen, A. 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istan-
bul: Sel Yayincilik, 2008

Corbin, A. Courtine J. Vigarello G. Bedenin Tarihi I
Rénesans’tan Aydilanmaya. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2011

Corbin, A. Courtine J. Vigarello G. Bedenin Tarihi II
Fransiz Devrim’inden Biiyiik Savasa. Istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2011

Corbin, A. Courtine J. Vigarello G. Bedenin Tarihi III
Bakistaki Degisim: 20. Yiizyil. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar,
2011

Cumming, R. Gorsel Rehberler Sanat. Cin: Inkilap Ki-
tapevi, 2008

Catal, A.F. Mehmet Siyah Kalem Resimlerinden Hare-
ketle Yapilan Bir Animasyon Projesinde Rotoskopi Teknigi-
nin Incelenmesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Grafik Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, 2011

Ipsiroglu M.S. Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2004

Farthing, S. Sanatin Tiim Oykiisii. istanbul: Hayalpe-
rest Yayinevi, 2014

www.idildergisi.com



8idil, 2018, cilt / volume 7, say1 / issue 49

Sisman, A. Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris. Istan-
bul: Literatiir Yaylari, 2006

Yildiz, M.A. Tiirk Resim Sanatinda Gelenekten Ya-
rarlanma Arayislarinin Sanat Egitimi Agisindan Onemi, Gazi
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egiti-
mi Anabilim Dali Resim-Is Ogretmenligi Bilim Dal1 Yiiksek
Lisans Tezi, 2015

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1 “Avignonlu Kizlar” Farthing, S. Sanatin Tiim
Oykiisii. Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2014, syf: 392

Gorsel 2 “Tas Yuvarlanmasi” Ipsiroglu, M.S. Bozkir
Riizgar1 Siyah Kalem. Istanbul: Yap:1 Kredi Yayinlari, 2004,
syf: 61

Gorsel 3 “Dans Eden Samanlar” ipsiroglu, M.S. Bozkir
Riizgar Siyah Kalem. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004,
syf: 79

1061

N DOIL: 10.7816/idil-07-49-02

www.idildergisi.com

Ekin Deveci - Beden ve Bozum: Mehmet Siyah Kalem’in Figiirleri





